RESENAS

Vartivo, G.
Art’s Claim to Truth (edited by S. Zabala; translated by L. D’lsanto), Columbia
University Press, New York, 2008, 190 pp.

El arte reivindica una verdad analiza el importante papel que desem-
pefia en teoria del arte el reconocimiento reciproco por parte de los
demis interlocutores interpelados, al sefialar la aparicién de un tipo
peculiar de verdad compartida (sin que ninguna especialidad artisti-
ca pueda permanecer indiferente a este reclamo que ahora viene exi-
gido por las peculiaridades comunicativas de una concreta “perfor-
mance” estilistica respecto de un determinado contexto social). De
todos modos, ahora G. Vattimo da un paso mis, al enmarcar este ti-
po de reflexiones en el sentido que les quiso dar Heidegger en su l-
tima filosofia del “Ge-stell” o de lo ya dado o dispuesto, especial-
mente en “E/ origen de la obra de arte” o en sus “Elucidaciones sobre la
poesia de Holderlin”; pero también en el sentido sefialado por la ret6-
rica de L. Pereyson al hacer del lenguaje un posible modo de rela-
cionarse, de entender, de reinterpretar y de manifestar el mundo en-
torno al resto de los interlocutores (sin poder ya dejar de lado el re-
conocimiento de los presupuestos ontolégicos que hacen posible el
ejercicio compartido de una similar actividad estética).

Ademis, Vattimo defenderd (frente a los intérpretes mas afa-
mados de la actual teoria del arte contemporaneo posterior a 1950,
como A. C. Danto) la imposibilidad del fin o muerte del arte en el
sentido hegeliano, por haberse transformado en una mera actividad
des-constructiva de tipo reflexivo o filoséfico, a partir de objetos me-
ramente cotidianos de usar y tirar, que a su vez han terminado bo-
rrando cada vez mds la frontera entre el arte y el no arte. Por el con-
trario, Vattimo sigue defendiendo la vigencia de la correlacién
tradicional existente entre el arte, la verdad y el ser, aunque no al
modo como se establecié en la metafisica cldsica, sino en todo caso
desde un nihilismo atin mds radicalizado al modo de Nietzsche, o
mads tarde Cassirer o Warburg. En efecto, s6lo en la medida en que
es posible postular una ambivalencia entre la verdad y la falsedad,
entre el ser y el no ser, también sera posible postular que los multi-
ples simulacros artificiales que configuran una determinada obra de
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arte pueden reverberar con su mdximo esplendor en tanto que pre-
tenden oscilar entre aquellas dos posibilidades, aunque al final todo
sea una mera ficcién. En efecto, a pesar de que la actividad artistica
se marca como meta el conocimiento de la verdad y el ser, al final
siempre acaba prevaleciendo su incapacidad para alcanzar la meta
propuesta, teniéndose que conformar mds bien con reafirmar su ca-
ricter efimero (con la consiguiente necesidad de renovaciéon perma-
nente, desde el reconocimiento de su total carencia de sentido).

En cualquier caso, para Vattimo sigue siendo posible hablar in-
cluso de una vida futura o de un futurismo o simple pervivencia del
arte, como también pretendieron Warburg y en menor grado Gom-
brich, en la medida en que siempre cabe esperar un posible renaci-
miento aun mds comprometido con este tipo de artificios ilusionis-
tas. Es mds, s6lo si se admite esta posibilidad, se podra concebir la ac-
tividad artistica como una forma privilegiada de manifestar la verdad
de unos simple simulacros, que a su vez aportan el marco de referen-
cia inevitable donde tiene lugar el espléndido reverberar de unos ar-
tificios ilusionistas en su maxima expresion, siempre oscilando entre
el ser y el mero artificio, entre la verdad y la mera ficcion (defen-
diendo la posibilidad incluso de alcanzar un punto medio equidis-
tante entre ambos, sin poderse hablar en ningtn caso de una autodi-
solucién, fin o muerte de la actividad artistica, al menos con el senti-
do que le quiso dar Hegel).

Para alcanzar estas conclusiones, ahora se dan los siguientes pa-
sos: 1) Estética, analiza el sentido ontoldgico de la belleza como ma-
nifestacién del ser o de un cosmos bello, al modo como se habria re-
cuperado en la poética del siglo XX, especialmente a través de la te-
oria del arte del dltimo Heidegger. 2) Hermenéutica, analiza el giro
ontolégico que habria propiciado la retérica de Luigi Pereyson al
poner de manifiesto la dependencia que la estética fenomenolégica
mantiene respecto de unos presupuestos ontolégicos previos que, ya
se utilicen en un sentido metafisico o meramente nihilista, ahora se
afirman como una condicién de sentido de cualquier tipo de “per-
formance” artistica. En este contexto, también se justifica el progre-
sivo rechazo heideggeriano al sentido mitificado que anteriormente
la teorfa del arte kantiana otorg6 al denominado “juicio del gusto es-
tético”. 3) Verdad, critica el olvido imperdonable que Gadamer co-
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meti6 al hacer notar la dependencia que toda obra de arte mantiene
respecto de una previa teorfa de la verdad, al modo como se mani-
tiesta en disfrute o goce estético, estableciendo asi una correlacién muy
estrecha entre estética y hermenéutica, pero dejando de lado lo mds
importante, a saber: el inevitable dolor que toda obra de arte genera
al comprobar la distancia en si misma infranqueable que, al menos
segun Heidegger, siempre existird entre lo que se pretende y los po-
bres resultados obtenidos.

En conclusién: Vattimo prolonga la critica habitual a las llama-
das interpretaciones burguesas de la belleza artistica kantiana o he-
geliana por parte de los asi llamados artistas “malditos”. En todos
estos casos se buscé subvertir los valores malentendidos del arte cla-
sico, como unica forma posible de evitar la ya anunciada por Hegel
“muerte del arte” cldsico o neocldsico y del consiguiente modo kan-
tiano de entender el correspondiente “juicio del gusto estético”. En
su lugar se defiende una vuelta al modo de entender el arte clisico
por parte de Nietzsche y Warburg, otorgidndole una vida futura o
futurismo basada en la pervivencia que siempre demostrara el senti-
do originario de la actividad artistica o del propio paganismo, por
ser las dos tnicas formas propiamente humanas de manifestar el ser
y la verdad, a pesar de ser radicalmente inadecuadas y en si mismas
efimeras.

En cualquier caso, no hay que negar la eficacia que han tenido
estas criticas en la estética contemporanea, donde sin duda la teorfa
kantiana del “juicio acerca del gusto artistico” ha sido el chivo expia-
torio que ha terminado pagando todas las culpas. De todos modos,
conviene advertir que los artificios estéticos de los que se siguen sir-
viendo estas nuevas corrientes artisticas para lograr un efectivo rever-
berar ilusionista, siguen siendo en su mayor parte un simple reacon-
dicionamiento de similares artificios estéticos entonces propuestos
por la ahora denostada estética romdntica, o ain antes por el barroco,
aunque hoy dfa hayan experimentado una eclosién verdaderamente
extraordinaria. En este sentido, Vattimo propone una nueva retirica
estética que sin duda permite comprender mejor el cardcter en si mis-
mo rupturista y efimero con que nos sorprenden las dltimas tenden-
cias estilisticas del arte contemporineo, en una linea posiblemente
mucho mds impactante y dramdtica de lo que hasta ahora se habia
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propuesto. Este tipo de retdrica estética postmoderna, a diferencia de lo
que ocurri6é en Warburg o Gombrich, o antes Nietzsche, aporta muy
poco a un correcto entendimiento de las indudables aportaciones es-
tilisticas e ilusionistas que sin duda ha habido en la estética contem-
porinea, como antes también las hubo en Grecia o en el barroco.
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