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suyo imposible, que conduce atemror(ismo),suicidao no, donde se ra-
dicaliza laparadoja del adiéhasta extremos nunca pensados, ya se trate
del terror rojo, fascista o de la Yihad islamicardconcluir una reflexion
critica. Albiac atribuye a toda narrativa literatia caracter meramente
ficcionaly falibilista, y a este respecto cabe preguntarse: ¢, Se puade seg
postulando una inversidficcional del sentido de la historia que logre
evitar los efectos contraproducentes de los méddoeecomunistas, fas-
cistas o de la Yihad islamica, cuando ello supa@nfininentar un relativis-

mo valorativo de carécter opuesto, pero igualmiergeponsable?
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BLoowm, Harold, Genios. Un mosaico de cien mentes creativas y ejem-
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El conocido autor deCanon occidentaprolonga sus anteriores refle-
xiones sobre la pérdida del caracter normativordeanjunto de valores
ejemplares asociados a la creatividad literaria, woa indagacion sobre
la historia literaria de los artificios basicos cueu vez hicieron posible
esta misma creatividad. A este respecto se dektaoaportancia de un
artificio basico: ereverberaro refulgir de la ilusién que permite a su vez
llevar a cabo undoble lectura del munde@apaz de contraponer la simple
vision ordinaria respecto de la generada por ell héburso a este ar-
tificio literario basico, que a su vez pone a paiebgenioo talento lite-
rario de un autor. El genio literario pretende ganasi unalusién de ve-
rosimilitud, contraponiendo a su vez la descrip@épontanea del propio
autor con la que resulta de su progresiva ideatfém con aquellas
ficciones literarias de las que es su primer datio, justificando asi la
posibilidad de una segunda lectura del mundo a(s femunda y ejem-
plar que la anterior. Para llevar este procesoem lpuerto es necesario
gue el autor confie en si mismo y en sus posiliidade sacar partido a
sSus propias creaciones artisticas, aunque paréeealia que terminar cre-
yéndose un pequefio o gran 'dios mortal' capaeatearun nuevo mun-
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do de posibilidades e ilusiones. Al menos asi o&wm la estética roman-
tica de Emerson o aun antegleosis cabalistica judjasin excluir de esta
consideracion a la pretension de la Biblia de afirom genio humano (la
denominada fuente Yavista), que a su vez reempldwega las veces de
la sabiduria divina. Evidentemente este proceddigasion secularizada
de la creacion literaria ha sido muy utilizado ddigo de la historia con
resultados muy distintos. Sin embargo ahora se &st@artificio basico
como criterio metahistéricoque permite conmensurar y jerarquizar las
grandes obras literarias, siguiendo a su vez d@rode las diezefiroto
diademas gappir, zafiro) con las que ahora se adorna el genicatitg,
segln el grado de creatividad que demuestre sudalen cualquier caso
ahora se seleccionan cien genios literarios dea&pyqaises muy dis-
tintos, ordenandolos en diez niveles rigidamensargeizadas que preten-
den reflejar a su vez el uso que en cada casasalbieste artificio basi-
co. En su opinion, Shakespeare, Cervantes, Agosbante fueron los
maestros que mostraron con ndilantezla existencia de este hallazgo,
ya sea a través del monologo, del dialogo, la tactula simple poesia.
En cambio se dejan para el final a Lewis Carrolke@s o Dostoievski
por ser los que hicieron un uso nfascinantede este mismo artificio,
proponiendo usos irénicos o grotescos muy divessiids. En medio es-
tarian losgeniosque iluminaron con ssabiduriaeste tipo de artificios,
como ocurre con la fuente Yavista de la Biblia, Beeo Thomas Mann;
los que trataron de desarrollar nuepasibilidadesinexploradas, como
sucede con Nietzsche, Kafka o Proust; los que ftam@m unaironia
amableo erdtica, como Swift o Virginia Woolf; los quegpendieron anti-
cipar el futuro con unanaginacion rigurosacomo Eliot o Wordsworth;
los que fomentaron laompasioncon el excluido, como Hofmannsthal ,
Victor Hugo o Baudelaire; los que fomentaronuso épiccen defensa de
una causa perdida, como Homero, Camoes, Joycep Alejpentier,
Octavio Paz o Hemingway; Igsofetasde tiempos nuevos, como Pessoa,
Garcia Lorca o Cernuda; v, finalmente, los §uedamentarory revitali-
zaron este artificio basico, como Flaubert, Bordasp Calvino o Rilke.
Evidentemente no estan citados los cien, ni egilws estan todos los es-
pafioles e hispanoamericanos que en justicia podstan, pero en cual-
quier caso es una muestra bastante representatigatekis central que se
quiere defender.
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Para concluir una reflexién critica: Se ha critwaal Bloom el de-
sorden y la arbitrariedad con que ha seleccionagktas cien genios, asi
como las interpretaciones tan topicas de alguntes) especialmente
Cervantes, siguiendo a Unamuno. A mi modo de veriginalidad de su
propuesta esta en el proyecto marco tan grandiogb gue se encuadran
interpretaciones ya conocidas, dandolesulgor nuevo. A este respecto
Bloom trata de convertir la metateoria literaria wira maestra artistica,
dando dramatismo a los textos y obras seleccionpdos cada autor,
como si realmente estuviésemos asistiendo a um @arge autores en
una atemporal Republica de las Letras, a pesay daiksgado de la em-
presa. Mas discutible puede ser la atribucion deni@ritos de esta re-
construccion metahistérica a la teoria del genttstaso de Emerson, o
aun antes a la gnosis cabalistica judia, cuandoltéineamente se tiene
en cuenta la inversion postmoderna de esta tecaiecala a lo largo del
siglo XX, modificando radicalmente el sentido firgple entonces se le
dio. A este respecto este Ultimo Bloom se muestda ez mas compla-
cido con los usos cada vez nfascinantesy transgresores que la litera-
tura contemporanea hizo de este artificio literasi@sico, aunque en
muchos casos ello suponga un rechazo de algunossgbacificamente
aceptados por @anon occidentale, Cémo evitar que su evolucion perso-
nal se vuelva paraddjica? Posiblemente la locabpade este artificio
béasico elemental le permite establecer un hilo aotm entre la literatura
contemporanea y la anterior, separando en cadd@gse esta conforme
0 no con este nuevo canon, reducido a su minimas¥m. Por otro lado
Bloom reconoce la dependencia que su interpretat@é@ervantes man-
tiene respecto de la contraposicion unamuniana ehtcervantismo y el
quijotismo, pero al igual que sucede con Wittganstlencia el uso cla-
ramente transgresor que ya entonces hizo deagsteio literario basico
del refulgir de una ilusidnpara cuestionar algunos presupuestos norma-
tivos del asi llamadoanon occidentalcosa que en cambio no sucedi6 en
Emerson o a en la gnosis cabalistica judia.
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