RESENAS

AzUA, Félix de, Cortocircuitos. Imagenes MudasAbada Editores,
Madrid, 2004, 90 péags.

Imagenes mudas. El silencio de una imagen muddareequerer
decir, su apertura a la interpretacion y con eflayitablemente, a su
posibilidad de equivoco. Vale decir que esa imageta de ser forzo-
samente undigura entendida como representacion pictérica o como
resultado del modelar o del esculpir del artistanéalo o no con buril,
cincel o escoplo). Puede ser también una represéntéigurativa, una
alegoria que sugiera un sentido a través de labi@a y estructuras que
conformen un texto o que se hayan ido plasmandoglfzida a pincelada,
en un lienzo. También los textos son imagenes miadix de AzUa nos
presenta erCortocircuitoslos fallos de la comprensién inmediata pro-
ducto de esta apertura a la interpretacion a trdeésnco imagenes, sean
éstas presentadas en papel o en lienzo: la nanrhithéca de la diaspora
de las lenguas y el supuesto “castigo divino”, estoBabel; el origen de
la sexualidad, del pecado y de la muerte en AdBmay(acudiendo a las
pinturas de Hans Baldung Grien); el ensayo «Compeglo y el gato»
sobre la representacién de Venus en la pinturanglinfiente, los dos ul-
timos trabajos, el primero centrado en Manet yaequiebra del acuerdo
narrativo en pintura y, el segundo, sobre el equivque lleva a situar el
comienzo de la modernidad en Goya (y ho en Mafat).tanto, cinco
son los ensayos que conforman este libro de agilre tres de ellos pu-
blicados con anterioridad e inéditos los dos reéegry en todos ellos se
nos presenta la constatacién de una averia eralwes de transmision
del sentido. Cortocircuitos.

Un cortocircuito sefala el cardcter trunco en éndmision de una
corriente eléctrica, un mal contacto, un algo goudéumciona, una energia
gue se pierde, que se fuga. Chispazo. Y, sin emnpamp bombilla se
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enciende —dice AzGa— cuando creemos haber compleradgo. Nada
corrobora nuestro éxito, pero sin embargo, creeemdsnder. Eureka. Y
ése es el problema: nada ha garantizado nuestam Bgmos caido en el
equivoco, en la obviedad de la interpretacion, agspdo ya nuestro
volver a pensar. Lo creemos entendido y con sliperado Félix de
AzGa nos presenta con claridad (pero no amparadgs lb luz del
bombillazo) loscontactosevidentes (valga la metafora “eléctrica”), un
mirar que es, en realidad, una nueva forma de baclc que los textos
mismos dicen (sean éstos, ya lo hemos dicho, ktigd§ o pictdricos) y
reconducir asi laorrientedel pensamiento lejos de los discursos ajenos a
ellos. Nos presenta, en definitiva, la inocenciaide mirada que trata de
entender sin prejuicios, libre d&dgnorancia de lo que ignoramed/er

a través del grueso manto de interpretaciones amecbntribuido en
muchos casos a oscurecer sentidos en lugar dendulws, convierte el
ejercicio de volver a leer eaprendera hacerlo detro modg esto es: ir a
lo que el texto mismo dice sin apoyarnos paraeatido que se ha dicho
tradicionalmente.

El acierto de este libro radica, en parte, en glg® el propio Félix de
AzUa sefiala: la supuesta facilidad de comprens®iadintura, y que
utiliza a su favor. Las ilustraciones que acompadfiazada uno de los
cinco ensayos son, en este sentido, un recorridosguconforma como
serialidad, como tejido de conexiones que antegcfam dispares e
imposibles, cortocircuitadas. De [Borre de Babelde Der Borcht o
Brueghel el Viejo a las ruinas de las Torres Gemadlie las primeras
representaciones de Hans Baldung Grien en 153Ude y EvaaEva, la
serpiente y la muertda conexion es inmediata, un nuevo horizonte de
sentido se abre. Del mismo modo se hilvanan lasxéones que llevan
de Giorgone y Tiziano a Manet y Cézanne en su septacion de la
Venus a través dperros y gatosmostrandonos asi, no una continuidad
de lo que pareceria un género pictdrico, sino spisustrae en el corto-
circuito: la radical ruptura del pacto implicitotennarrador y espectador.
Una ruptura que alcanza su culminacion con la cengidn del término
modernidad en los dos Ultimos ensayos. Y si Mamefuita la palabra a
Goya (tal y como se titula el quinto y ultimo capd), Félix de AzGa nos
la da, habiéndonos desbrozado, en la ardua taeg@pel terreno de las
pretendidas verdades incuestionables y clausuradasinterpretaciones
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adheridas a la tradicién han de ser revisadas eoniviomento es ya de
volver a leer lo leido y de repensar aquello queosessideraba entendido
y concluido.
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FERRER Urbano,Welt und Praxis. Schritte zu einer phanomenologaech
HandlungstheorieKdnigshausen&Neumann, Wirzbug, 2006, 188 pags.

Desde su primera publicacion sobre la acciBergpectivas de la
accion humanal990) Urbano Ferrer ha dedicado diversas colabmres
en revistas y libros colectivos a desarrollar aspgeparticulares de la
accion: sus dimensiones social e histérica (“Lddacsocial y la dimen-
sion historica; 1996), la intencionalidad de los actos voluntarps
integran la actuacién (“Intencionalidad del conogensus intencionalidad
del querer”, 2003), su unidad ética desde una deretion finalista
(“Aportaciones de la Fenomenologia a la Teoria eropbranea de la
accion”, 2004)... En este nuevo libro recopila losuteados de sus inves-
tigaciones anteriores, tomando como hilos condastel mundo, en tanto
que horizonte comun a los actos proyectivos, ya#m practica, desde la
cual se vertebran los actos voluntarios que coaouen la unidad de la
praxis. Los autores y corrientes de pensamientola®igue dialoga van
de la Fenomenologia (preferentemente Husserl ycAut2), y en menor
medida la Filosofia de la existencia de Heideggdaspers, al realismo
del actus essendi, sobre todo en la version remostad.. Polo, que des-
taca el acto de ser propio de la persona y corafaente las limitaciones
del conocimiento objetivo para advertir los pringergrincipios.
Colateralmente aparecen otra serie de temas, dales la realidad del
viviente personal desde la concepcién, siguiendoajmortes de la Bio-
logia contemporanea y su sistematizacion por Zubiiteorias contem-
poraneas de la accion social de Weber a Schutzbgrdeas o el modo
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