RESENAS

SEEL, M., Die Macht des ErscheinenSuhrkamp, Frankfurt, 2007, 274
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La fuerza de la aparicignprolonga algunas consideraciones sobre la
creatividad artistica que Martin Seel ya habiamt#ifio anteriormente en
Estética de la apariciofAsthetikk des Erscheingr8uhrkamp, Frankfurt,
2000). En aquella ocasién Seel caracteriz6 la éxpea artistica en
razén de la inicial aparicion de una forma peculigr iluminacién
estética, capaz de mirar con ojos de contemporathéad experiencias
epocales mas diversas. katética de la apariciohe habria permitido
justificar un rasgo prototipico inherente a la rfestacion fenoménicde
cualquier imagen estética, a saber: su capacidaefidgar en un instante
dado la actualidad epocal vigente mediante el asocde un artificio
artistico elementalAsi sucede con dintineo de la luzo el ruido de
fondq efectos que serian capaces de reflejar la depeiadde los acon-
tecimientos artisticos con respectayamento epocadn el que suceden;
hasta el punto que ahora se deberia otorgar uoadad a este artificio
estético elemental sobre el indudable influjo gjgFcen otros artificios
secundarios, como los artificios de tipo figuratisnbolico o meramente
ornamental caracteristicos del arte clasico, alareefialado por Arthur
Danton, o aun antes por Ernst Gombrich y NelsondBam (cf. resefia
de Seel, M. Asthetik des Erscheingnfinuario Filoséfico XXXVII/1
(2004) pp. 267-269).

En esta publicacién se da un paso mas, destacassiqitincipios
interpretativos basicos que, desde Kant hasta Agonabrian carac-
terizado la fundamentacién dialéctica de la teddharte, a saber: a) la
prioridad que el contexto epocal ejerce sobre atesvdo estético con-
creto otorgado en cada caso a una imagen artisfjcal condiciona-
miento que el trasfondo perceptivo ejerce a susedme el ulterior sig-
nificado concreto otorgado a una determinada figcyda posible alte-
racion que puede experimentar un determinado sismholen virtud del
juego del lenguaje desde el que se interpretaeRashente, una vez jus-
tificados estos tres principios, se aborda un grohlsin resolver, a saber:
determinar el artificio estético elemental que p&rratribuir a una ima-
gen artistica una determinada la fueszaagia expresiva para referirse a
la actualidad vigente de un determinado contextx&pAsi sucede con
la performanceo puesta en escemnacon los consiguientes procesos de
estilizacion a los que se va a someter dicha imagtstica. Ademas,
ahora se pretende aplicar este artificio estétiemental a todo tipo de
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imagenes artisticas, ya sean clasicas, modernastencporaneas, sin ad-
mitir que por este motivo haya que establecer uptura entre ellas.

1) Teoriarecategoriza los distintos artificios artisticdgizados por
las imagenes estéticas para articular el tiemdegmacio. Se muestra asi
como la aparicién de una imagen artistica deperdéigtintos procesos
de escenificacion cada vez mas estilizados (Spa®manos que se le
asigna una virtualidad muy singular: su capacidackxpresar la actua-
lidad vigente de un determinado contexto epocalyignd del peculiar
modo de organizar el tiempo o el espacio por pdetdas correspon-
dientes imagenes estéticas. Se atribuye a Nietzsichaber llevado a
cabo una marginacion esteticista de la anteriolcegrién ontoldgica
clasica del ser para sustituirla por la fuerzaierdge con que la esceni-
ficacién cada vez mas estilizada de imagenes expaeactualidad epocal
de un estilo artistico vigente. Como es natura$ estética evolutiva de
estas caracteristicas tiene ventajas y desvenpaes también da lugar a
procesos de intensificacién y distanciamiento ayittespecto de estas
nuevas formas de aparicién estética y de sus pamdgentes formas de
articular el tiempo y el espacio.

2) Artes comprueba como la escenificacion ha sido a loolatg la
historia el artificio estético basico de las sueasivirtualidades otorgadas
a la aparicién de una imagen estética, sin quehelya impedido su pro-
gresiva estilizacion, como ha sucedido en el casla diteratura, la arqui-
tectura, el cine y la music&n estos casos la capacidad de una imagen
estética de hacer presenteal@ualidad vigente de un determinado con-
texto epocal ha sido a su vez compatible con eirseca distintos estilos
artisticos cada vez mas sofisticados, como al menoede en cuatro
casos paradigmaticos: a) el recurso literario a langua escrita, en el
caso de Platén; b) la organizacién de distintosa@ep dentro de un Unico
espacio compartido, que a su vez se interaccionaetoespectivo en-
torno paisajistico, como sucede especialmente amglatectura; c) la po-
sibilidad de concebir la imagen filmica de un dabledo: como una mera
descripcion de la actualidad vigente o como sia®ria de una forma de
evasion de esa misma realidad, recurriendo en cada a distintos
artificios artisticos de tipo mimético o ilusiorsistcomo de hecho ahora
también sucede en la interpretacion realista araatista del séptimo ar-
te; d) finalmente, la transformacién del automdl una sala de con-
cierto musical cada vez mas sofisticada, mostransio vez como la vida
cotidiana no esta refiida con la calidad artistioa, independencia de las
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innegables transformaciones culturales a las qtes leecho puede dar
lugar en el modo de concebirrfalsica

3) Critica analiza un conjunto de obras de arte muy curiakasje se
pone de manifiesto como la progresiva estilizaaénlos artificios de
escenificacion pueden acabar transformando el nuel@oncebir una
obra de arte. Se analizan asi las relaciones atéstentre la racionalidad
y el humor en la obra teatralorreccion (de errores) de Thomas
Bernhard. O las ironias sobre la contemplacion lenelato, Mi afio en
una bahia solitariade Peter Handkes. O el elogio del laconismdEken
error del copistade Botho Strauss. O la ley cOmica antiterror usama
profusiéon por Christoph Schlingesief. O el suspedselas sombras
filmicas en la cinematografia de Fassbinder. Qulglicidad de sentidos
en las fotografiasaturalistas y a la vez artisticas de Jirgen Wiesaz
la vigente actualidad del pasaém la obra monumental de Matthias
Hollanders.

Una reflexion critica final. Martin Seel desdobla anterior artificio
basico elemental para mostrar que escenificaciéstifizacion muestran
las relaciones de contemporaneidad de una imadistica con el con-
texto epocal donde tiene lugar, sin recurrir sol@mel tintineo de la luz
o al ruido de fondo. Sin embargo cabe seguir plante@ndoss laesti-
lizacién de una escenificacidaalmente independiente de los demas arti-
ficios de tipo figurativo, simbdlico u ornamentalracteristicos del arte
clasico, o estan todos ellos reciprocamente vidogfa Martin Seel no
acaba de responder especificamente a esta pre@untpropuesta, en
cambio, es bien sugerente. La progresiva estifmacle una esceni-
ficacién no es un artificio estético superpuesiosademas, sino que se
trata de un presupuesto implicito en la puestajertieio de todos los
demas artificios. Pero admitido esto, convendrigedi que ni la puesta
en escena o escenificacion, ni la ulterior estiiza de este artificio
puede suplantar o mitigar la necesidad de una adadiguracién, de un
simbolismo o de una adecuada ornamentacidn, comocasiones ha
ocurrido en la fundamentacion dialéctica de laitedel arte. En efecto,
sin estilo no hay escenificacion, y sin figuraci@mbolismo u orna-
mentacion tampoco hay estilo, ya se trate deldasgco, del moderno o
del contemporaneo.
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