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tras tanto todo siguiera igual, o se trataria més de un cambio mas
profundo en la justificacién de los propios sisterdamocraticos que ha
terminado por poner en crisis un conjunto de cosepistoricos funda-
mentales, como ahora una vez mas se compruebatingRease puede
seguir justificando una vision meramente seculateza® laicista de los
sistemas democraticos, que permitiria desvincidattocualquier referen-
cia a determinados presupuestos teoldgicos destarioigrafia griega y
cristiana (Lowitz), cuando simultdneamente se sapeptando la referen-
cia a una ética de minimos y a un equilibrio edolglobal que, a pesar
de pretender lo contrario, sigue cumpliendo suss2c
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LEYTON, Michael, The Structures of Paintingpringer, Wien, 2006, 209
+ 13 pégs.

Las estructuras de la pinturaplica a la figuracion artistica un método
estructuralista de andlisis bipolar de rasgos apogstos, siguiendo un
principio gestaltico de contraposicion entre figyrdondo, a saber: la
contraposicion que en toda figuracién artisticanpiee se puede estable-
cer entre lo concavo y lo convexo, entre la aparjuel cierre, segin se
otorgue a una determinada estructura un valoriposibncreto o se la
deja indeterminada en razén del contexto. Adentéawazestas relaciones
bipolares admiten una gradacién de menor o mayside, dando lugar a
una teoria generativa de las formas artisticaslependencia de una pre-
via teoria generativa de las formas geométricassquaretende confirmar
mediante un analisis exhaustivo de 13 obras dedarteeconocido pres-
tigio de Picasso, Raphael, Cézanne, Kooning, HoJl&augin, Memling,
Balthus, Ingres o Modigliani.

En efecto, seglin Leyton, la generacion de una f@ishape’) percep-
tiva requiere una memoria residual (‘memory sto)agevia que la hace
posible el paso gradual de una menor a una mageite Se identifica
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asi la simetria con una situacion de maxima egdalily la no-simetria
con una situacion de maxima tensién cuya génesis @z se trata de
explicar a través de diversos artificios figurasiva fin de permitir el paso
gradual de una a otra. Se atribuye asi a las oglesi asimétricas una
memoria residual capaz de conservar las relacismeétricas que a su
vez las han originado, mientras que en cambiodiiones simétricas
carecerian de este poder evocador, y sélo se remitsi mismas. La
creatividad artistica trataria de evocar estedgpgprocesos, representando
figuras dotadas de una maxima tension asimétriceanndo como punto
de partida situaciones de méximo equilibrio singétriCon este fin la
creatividad artistica se serviria de diversosieids figurativos que a su
vez hacen posible el paso de una a otra, y que @eaanalizan.

La obra se divide en cuatro capitulosL&)forma como memoria re-
sidual justifica las leyes fundamentales y las tres segjae regulan la
generacion gestéltica de las formas perceptivasrér de una memoria
residual previa, como ahora se comprueba a tragéandlisis de cinco
obras de arte clasicas y contemporaneasa2¢xpresividad de la linea
describe especificamente la relacion bipolar cémanvexo y apertura-
cierre, desde una menor a una mayor tension, ctwra e comprueba a
través de los artificios figurativos usados poraBsn; 3)La evolucion de
las leyesanaliza los criterios figurativos utilizados panadir los crecien-
tes grados de tensién en la aplicacién de la dlagestaltica figura-
fondo, tomando en este caso como prioritaria Eciéh apertura-cierre, y
aplicandola también al analisis de tres obras maest#) Continuidad-
corte analiza los criterios figurativos utilizadoara medir los crecientes
grados de tensién en la aplicacién de la relac&stalfica simetria-asime-
tria, tomando en este caso como prioritaria laci@aconcavo-convexo,
y aplicAndola también al analisis de seis obrastras

Para concluir una reflexién critica. La aplicacide las leyes de la
Gestalt a la justificacién de los procesos de oridad artistica fue muy
habitual en la Escuela de Viena de historia del gui, sin embargo, aho-
ra no se menciona. Leyton sitlla su propuesta nefsdni un contexto es-
trictamente matematico, en el contexto de unadegeheracional de las
formas geométricas, sin prestar excesiva atenci®s arocesos histori-
cos o culturales que sin duda condicionaron epte die procesos. Se
vuelve asi a una teoria generacionista de las fomadematicas puras, en
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la linea de Piaget, Chomsky y otros, de las cualdiguracion artistica

seria un caso particular. Para Leyton el arte rastafia fundamental-
mente la capacidad intuitiva de la mente humansegdeesentar el paso
hacia figuras con una creciente tension internzarér de situaciones de
maxima estabilidad, sin necesidad de desarrollauloé matematicos de
ningun tipo. Evidentemente se trata de un punteistea muy particular

acerca de la creatividad artistica, que demuesi@#avaz mas su comple-
jidad.
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RODRIGUEZ DUPLA, Leonardo,Etica de la vida buenaDesclée De
Brouwer, Bilbao, 2006, 179 pags.

El dltimo libro del prof. Rodriguez Dupla no puetidificarse —a re-
sultas quiza de una primera impresibn— como unodeasera divulga-
cion ética. Ya una lectura mas detenida del indeshace esa apariencia.
Pero tampoco se trata de lucubraciones s6lo adeguailespecialistas. Tal
vez uno de los rasgos de la escritura de este, qurtuvado ya en obras
anteriores no pequefias, es el estilo propio deengubje claro, culto y
vigoroso. Salta a la vista que el autor cree sttada que escribe, y tiene
a la vista los problemas y situaciones reales caypsestos escudrifia.

El titulo que preside la obra dice respecto adgimasiado y, paradoé-
jicamente, demasiado poco. Con la expregiioa de la vida buenzel
autor refleja su convencimiento del planteamierital @ intelectual de la
vida moral: la concepcién que tomo por primera seZorma mas cohe-
rente en Aristoteles. Sin embargo, no se limitana exposicion de ese
modelo ético, sino que nos ofrece algo muy origilegrando varios ob-
jetivos a la vez. Su estrategia argumentativa puesiemirse en mostrar
cémo la filosofia moral, o la ciencia ética, ha réduciendo su campo de
reflexion progresivamente a lo largo de la histagaluccion que ademas
se concibe a menudo como una conquista. A lo ldeydos capitulos,

266



