Antonio VILARNOVO Caamaiio

Accion y discurso de accion

|. El discurso de accion

1.1. El concepto ddiscurso de acciose debe a van DijKl] . Podria definirse como aquel tipc
discurso que trata acerca de las acciones humBeade este punto de vista, por ejemplo,
narracion podria ser concebida como una forma derigeion de una accion natufdl] . Esto e
valido también para otros tipos de texto, apartéadearracion. Lo que variaria seria el estatuto
pragmatico y los pactos de lectura concernientéass adiferentes modalidades del discurs:
accion. Consideremos algunos de los tipos de x¢otratan sobre acciones. En primer lug:
literatura: Aristoteles quasidefine la literatur@@samente como “imitaciéon de una acci{3l".
Dentro de la literatura Aristoteles distingue "dusdos de imitacion™: la narracion y el tei
(representacion). Ahora bien, pleehaber narracion que no sea literatura, perosguembarg
trate de acciones, como la que se puede dar eoamvarsacion ordinaria con fines, por ejen
practicos. Por lo tanto, otro tipo de discurso cedn vendria constituido por lo que van DK
llama "narraciones naturales”, narraciones en asag®nes ordinarias. En tercer lugar, tam
son discursos de accién los diferentes tipos de taformativos (noticia, reportaje, etc.), dado
tratan esencialmente sobre acciones humanas, e sobas que tienen que ver con las acc
humanas (ya veremos con qué fines); también aqome en la literatura o en las conversaci
— puede distinguirse &e narracion y representacion. En cuarto lugatatr sobre accion
humanas logilmes, que no son esencialmente distintos de la litergnamturalmente, los que ¢
poéticos), y nuevamente habria que distinguir agtre narracion y representaciofr.(gpara est
distincion, 3).

1.2. Naturalmente, no son éstos los unicos modosahéfestarse el discurso de accion, ni tent
aqui intencioén de referirnos a todos ellos. Pensepar ejemplo, en lbiografiao en lahistoria,
que pueden tratar sobrecidones humanas, aunque en opinién de Aristotedtss ecasos s
diferentes, y no serian propiamente discurso démca biografia, por tratar de muchas accic
y no de una sola; la historia, por ser imitaciorudgiempo, y no de una accion (cfy. Esto no
lleva a una caracteristica del discurso de acaoObye la que hablaremos mas adelante:
discurso trata sobnena accion completa (aunque ésta pueda constar a sdevearias accione
siempredentro de una unidad).

1.3. Antes de pasarteatar sobre todas estas cuestiones, digamos aliye & estructura y mo
de darse de las acciones, ya que son el objetsteléigo de discurso.

2. La estructura de la accion

2.1. Como ha sefialado van Dijk] , la Teoria de la Accién es de gran importanciea fde
explicacion de tipos de discurso como la narra@bieatro, la informacion, etc., ya que estoss
de textos son imitacion-representacion de lagaes humanas. En efecto, estos textos no pr
ser entendidos por ningun lector sin referenciasadcciones reales y a las condiciones
realizacion. Ni se pueden contravenir en la remites@n de las acciones las condiciones y r
pragmatias que las hacen posibles en la vida real (al manadguna finalidad que lo justifiqu
Asi, si se narra que alguien promete, afirma, acsanseja, etc., el lector pone lo que falte



condiciones de los actos geometer, afirmar, acusar y aconsejaf,; si estos actos se represer
debe hacerse siguiendo las condiciones pragmatiehguales en lgpromesa, afirmacio
acusacion.etc. Esto ya fue advertido por Aristoteles, quienlaPoética[6] , al hablar de Ic
pensamientos de los personajes (es decir, de d&sioaes de éstos ante el desarrollo d
acontecimientos), se limita a remitir a lo dicholamiRetdrica: esto es, entiende que los acto
habla de los personajes literarios tienen las ngsmamas constitutivas que los reales. Esto e
claro aun para la no literatura. Por ello, paremeveniente referirnos aqui, con la Teoria ¢
Accion, a las acciones reales: a su estructursifickcion y finalidad.

2.2. ¢ Cual es la estructura basica de la realizat@éuna accién? Van DiJK] sugiere el siguien
silogismo practico:

(1) Un sujeto S sabe que una determinada accidevA & un estado de los hechos.
(2) S quiere X
(3) S hace A

Este silogismo practico pone de relieve una sexiagpectos fundamentales en la realizacion
accion, pero presenta al mismo tmmalgunas dificultades. Los aspectos positivos lsg
siguientes: a) se sefiala el papel del conocimiemia realizacion de la accion (cfr. 1); b) se &
igualmente el papel de la voluntad (cfr. 2); c) ayfin. Con ello se establecen tres caréstiea:
fundamentales de la accion humana. Sin embargaatsede una explicacion demasiado simpl
proceso que lleva a la realizacion de una acciom@sho mas complejo; al menos, habria
distinguir los siguientes pasos:

() El sujeto S conoce el estado de los hechoeptegEl)

(2) S tiene una idea, al menos aproximada, de seréh el estado de los hechos futuro si «
actuara (E2)

(3) S conoce cual seria el estado de los hechaofsit €l actuara (E3)

(4) S piensa que el estado de los hechos E3 es gl E2

(5) Si S consigue remover los obstaculos que inmpsdleactuacion, entonces
(6) S actuara.

Hagamos algunas observaciones a este modelo ptopyegeamos ciertas conclusiones qu
derivan de €l con vistas al tratamiento dedaciones en los discursos de accion. En pringen
parece necesario distinguir tres estados de Idwobg&l, E2, E3); E, no es simplemente E1
caso de la no actuacion, pues ha habido por mewiodecision, que modifica el estado de
hechosmnicial. En segundo lugar, se supone que un estadaschechos es mejor que el otro (¢
contrario no habria actuacion). En tercer lugarcawicion para la accion que el sujeto pi
remover los obstaculos: no basta con §usepague E3 es mejor que E2, es necesariopmiesl:
hacer la accion (sin esperanza de conseguir ehdifay intento de accion); estos obstac



pueden ser internos o externos al sujeto. Estarearsente importante para el discurso de ac
de cualquier tipo, por lo siguiente: 1) los estasl®$10s presentan comejores 0 peoregara €
protagonista de la accidn y para nosotros coma@tess, cuando mediante un texto retoric
intenta que actuemos o que tomemos partido podateaminada opcién; 2) las acciones se
presentan comeosibles o imposiblegpara el protagonista o para nosotros); 3) lossfiee nc
presentan como logrados o no (se alcanza o nocsmzal la felicidad); 4) en cuanto ¢
representacion misma de las acciones, se nos faes@n la narradin o en la representaci
oponentes, adyuvantes, arbitros, etc. (para elagooista o para nosotros). Todas ¢
posibilidades son utilizadas en los discursos @&gacen una narracion ordinaria dentro de
conversacion, en una narracion literags, una pelicula, en un reportaje, una noticia, @b
principal, como se ver4a mas adelante, es la p@sént del logro de la felicidad o de
infelicidad).

En la deliberacion, hay que distinguir dos momerddsi se actuara o no (libertad de egoji b)
en el caso de que se decida actuar, la elecciécad@ho mejor (libertad de determinacion). |
este Ultimo caso habria que distinguir los sig@gpasos:

(1) Conocimiento de la situacion inicial y final.

(2) Consideracion de los distintos caminos posibles

(3) Analisis de las estrategias y pasos de cadalehaos planes.

(4) Consideracién de los obstaculos y dificultadiesada uno de los caminos.

(5) Consideracion de cual podria ser mejor, atenidie:

(a) su facilidad

(b) la economia de tiempo

(c) cudl alcanza mas intensamente el fin.

(6) Decision: inclinacién de la voluntad.

2.3. Otra cuestion importante es la de los tipoaa#ones que se pueden presentar. Cabe ir
una clasificacién de las acciones atendiendlmsasiguientes criterios: 1) segin su motivaci)
segun el modo de la actuacion; 3) segun su sulamidm al fin; 4) segun el nimero de agente
segun su premeditacion; 6) segun su complejidadnat 7) segun la consecucion del fin.

1) Tal vez elcriterio mas importante sea el de su motivacidmstételes al hablar de los movi
de las acciones injustd8] , divide las acciones evoluntarias e involuntariassegin sean p
“causa de si" 0 "no por causa de si". Para Aris®tee obra voluntariamente cuando "se
sabiendo y no forzad{®] ". Las acciones son involuarias cuando se obra por "azar" o
"necesidad"”; la necesidad se puede deber a unarivia" exterior o a una imposicion de la pr

"naturaleza"del agente (se trata en este caso de una necasidadr): en todos estos caso:
obra "no por causde si". Las acciones voluntarias pueden realizzskepor una de estas cau



costumbre, reflexion, ira o concupiscencia; segste erigen las acciones pueden dividirs
acostumbradas;uando proceden de un "habito"pgasionalescuando proceden den "apetito
(este apetito puede ser racional: "reflexion”, radional: "ira" y "concupiscencia”). De man
que, para Aristoteles, s6lo se puede obrar pamurfar naturaleza, violencia, costumbre, refle
ira y concupiscencia. Por ello, segun latwacion, las acciones serian: a) involuntariay
voluntarias: acostumbradas y ocasionales. Es decir:

FORTLINA, NATURALEZA, VIOLENCIA
Azar Necesidad

no por causa de si

COSTUMBRE, REFLEXION, IRA, CONCUFPISCENCIA
Hibito Racional Irracional
Apetito

por causa de sf

Esta clasificacion tiene gran importancia porqas muestra no sélo una tipologia de las acci
sino también una tipologia de los motivos del actAai, dado que éstas son las causas (
acciones, los discursos de accidén presentan neresate a los actuantes como movidos
alguna de estasede causas, y los agentes intentaran explicar tavacn de sus actos por lo ¢
les resulta mas beneficioso: si cometen injustgilesfuerzo consistird en hacer creer que r
voluntario, sino por azar, por violencia o por irsjggon de la naturaka (p. ej., obcecacion, loc
pasajera, defensa propia, etc.); si, por el cdontrabran bien, intentaran mostrar que no fue
azar, sino voluntariamente y por reflexion, siemprscando lo mas noble.

2) Segun el modo de actuacion, se pueden distiegyiositivas,cuando se hace algonggativas
cuando se deja de hacer algo que se podia o seldsdEr (esta distincion de debe a van [ifK
). A su vez, dentro de las positivas cabe distingatrepreventivassse actia para que no suc
algo o no se dé una situaciomrrgglizativas:se actia buscando un determinado efecto o situacion

3) Segun su subordinacion al fin, las accionesaspaiiares,si sufuncion es estar subordinade
otras constituyéndolas o haciéndolas posibles éotsamenteconstituyentes y preparatorias),
principales:son las queridas directamente por ellas mismasr@ieario s6lo nos fijamos en
principales; asi, p. ej.,oasideramos que leer un libro es una accion, sinaego ella consta
otras muchas acciones, preparatorias (sacar el kilisponerlo en la mesa, etc.) y constituye
(pasar la vista por las lineas, comprender, pasapéginas, etc.). En generalasdas accion:
auxiliares se consideran como integradas en ura @ecion principal.

4) Segun la intervencién de los agentes cabe dilddiacciones eimdividuales(si se deben a |
anico sujeto) ycolectivas(si se deben a varios). de ordinario aacid un coche es una acc
individual, mientras que interpretar una sinfoniagar un partido de fatbol son colectivas. D¢
el punto de vista retdrico a veces se presentadividual como colectivo y viceversa, segui
trate de evitar responsabilidades o de apropiarseerito (por ejemplo).

5) Segun la premeditacion, Aristoteles divide lesi@nes erdeliberadag(si hay premeditacion)



espontaneagsi no la hay). Para Aristoteles las deliberadas daramente mas libres que
espontaneas, psiese dan con un mayor conocimiento y conciencido Eene importante
repercusiones desde el punto de vista retéricoglaraso del discurso de accién, pues al pres
las acciones se las hara aparecer como delibecadassegun convenga, ya quediae se hac
deliberadamente tiene mas relieve y gravedad qgedse hace de forma espontanea.

6) Segun su complejidad, las acciones puedenisgieso compuestas.

7) Segun la consecucion del fin, las accioned@gmadas(si alcanzan su objetivo)fallidas (si nc
lo alcanzan). Esto también ofrece posibilidadesiga®y retoricas.

Esta clasificacion de las acciones, que naturakneatpretende ser completa, es valida pe
analisis del discurso de accion, que presentasdn@sina tipologia corespecto a sus acciones
especialmente importante la distincion entre a@sowoluntarias e involuntarias. Todas ¢
distinciones ofrecen posibilidades retoricas y jpaét

2.4. Antes de pasar a otro tema, digamos algo salmencepto diteraccion.Las acciones st
modos de operar sobre el mundo, pero también dabseciedad y sobre otros sujetos.
acciones de un sujeto repercuten sobre otros yamtia su vez, una determinada actua
Algunas acciones se realizan a través del lengl@ge®actos de habla": tales corpoometer
advertir, prohibir, garantizar, sugerir, argumentarefutar, etc. Otras, directamente, sin
mediacion del discurso. En los dos casos puede dacolaboracion o el conflictoy, para esi
altimo caso, la posilidad de un arbitraje. A la disposicion de estdferdntes intereses
denominaremosituacion. Estos intereses encontrados que se dan en la eaason tambié
presentados por el discursie accion: puede manifestar estas oposicionesparaleiones
conflictos, etc; aun mas, el discurso de accidrdelger, a su vez, otro acto, qokeractueen le
sociedad real: un acto geomesa, amenaza, ordesic.

2..5. Hechas estas puntualizacioaesrca de las acciones humanas, pasaremos ahatar aobr
el "discurso de accion”.

3. LaPoéticade Aristoteles y el discurso de accion

3.1. El primer lugar en la tradicion occidental derse estudia directamente el discurso de accién —
aungue sin usar esta términologia — eBdéticade Aristételes. Naturalmente, el tratamient:
AristGteles afecta sobre todo a la literatura, ppochas de las cosas alli expuestas son valida

todo discurso acerca de acciones. Nuestro prop@stgrecisamenteeferirnos a aquells
planteamientos y contenidos que, pensados origardakrpara la literatura, son validos para
forma de discurso de accidn.

3.2. Comienza Aristoteles foéticaindicando que la literatura es imitacion-represaota/11] .
Un poco mas adelante, se sefiala que es imitaci@inodebres que actianfl2] , y estas ideas
van repitiendo por doquier en diversos lugaresadeoktica[13] . Asi, para la tragedia se de
siguiente definicion:

"Es pues la tragedia imitacion de una accién eattaz completa [..[[L4]



Y dice lo siguiente del poeta:

"El poeta debe de ser artifice de fabulas mas gueedsos, ya que es poeta poindtacion, ¢
imita las acciones|15] .

AristGteles se muestra interesado en dejar clai® @mncepto y precisa que la tragedia n
imitacién de personas sino de una accion:

"Porque la tragedia es imitacion, no de personas,d&e una accion y de una vidas] .

Y asi en muchos otros lugares dePlzética.Aristoteles dishgue, por tanto, un tipo de discu
qgue habla de acciones. Sin embargo, no esta emsamiento de Aristételes reducir el discurs
accion a la literatura simplemente; de hecho, rfimelda literatura por la accion: percibe qu
accion es el almde la tragedia, pero no reduce la literatura apaesentacion de la accion, sin
significadode la accion: asi, cuando distingue entre la tiiesay la historia dice lo siguiente:

"Y también resulta claro por lo expuesto que noesponde al poet@ecir o que ha sucedido, s
lo que podria suceder, esto es, lo posible seggudaabe esperar o la necesidad] .

Es decir, tanto en la literatura comolarhistoria hay acciones, pero lo que varia eggeifgcadc

de estas acciones, porque la historia ticgue ha sucedid¢el significado de la accidon present

es el de corresponder a lo efectivamente acaeoi@b mundo real), mientras que la litenat dice

lo posible segun lo que cabe esperar o la necesidadnia de la obrgel significado de la accit
narrada o representada es crear una realidad necesai misma que puede o0 no coincidir cc
realidad historica). Por eso la literatura "diceutdversal, mientras que la historia lo particular”
[18] . Por lo tanto, también para Aristételes "discudgoaccion” y "literatura” no son térmit
coextensivossin embargo, como veremos mas adelante, en lacRog en los estudios de
linglistica moderna sobre la literatura, hay elao®ralidos para el andlisis de todo discurs
accion.

3.3.1. El discurso de accion trata, pues, sobreres. Pero, <cuantas acciones? Sabeeaccior
Esta es, al menos, la respuesta de Aristotelesgbaraso de la literatura. Después veremos
con algunas precisiones, esto es perfectamentdovplira el resto de los discursos de ac
Veamos primero el caso da literatura. Hay muchos textos en los que Ardes afirm.
categoricamente que solo se imita una acfdéh; he aqui uno:

"Es preciso, por tanto, que, asi aen las demas artes imitativas una imitacion ésaadn de u
s6lo objeto, asi también la fabula, puesto quergtadion de una accioén, lo sea de una st
entera"[20] .

Naturalmente, esta accion sola y entera puede astarvez compuesta de otras acciones; |
importa es que no se pierda la unidad de sentwloegn dice a continuacion:

"Y que las partes de los acontecimientos se orddednl suerte quesi se traspone o se supr
una parte, se altere o disloque el todo; pues laqogya presencia o0 ausencia no significa nac
es parte alguna del tod{@1] .



Es decir: hay partes de los acontecimientos: |@ace descompone en otras acciones mel
pero dentro de una unidad; hay una cohesion eagrpdrtes y el todo. El criterio para saber Ic
forma parte del todo, y lo que no, es el sentidesketdo, Mas claramente: el procedimiento
sugiere Aristételes es el método de conmutaciémpecobar si de las alteraciones por susper
adicion o permutacion en las unidades inferiorese@e caso "partes de la accion”) se sigt
cambio en el signifado del todo, "pues aquello cuya presencia ongiseo significa nada,

forma parte alguna del todo". De la misma manemajumétodo de conmutacion se aplica a
unidades del lenguaje para verificar su funcioraidp. ej., fonemas, morfemdsxemas), |
mismo cabe hacer para las unidades y funcionesialest (y esto es lo que sugiere .
Aristételes). Por tanto, una accién puede constaruda serie de sucesos, y se verific
pertenencia de esos sucesos a la accion Unicagpoojaboraren la unidad de sentido de

accion.

3.3.2. Precisamente, la exigencia fundamental,rségistételes, tanto para narracibn como
representacion, es este tipo de unidad. Sin emprgmidad de accidon no se da simplement
tratar de una sola persona:

"La fabula tiene unidad, no como algunos creese sefiere a uno solo; pues a uno solo le sus
infinidad de cosas, algunas de las cuales no ¢oysii ninguna unidad. Y asi también hay mu
acciones de uno solo de las que no resulta ningeceian unica'[22] .

Esta es la razon de por québimgrafia no seria propiamente discurso de accion (aunquik
Aristoteles no se refiere a la biografia), A untosen efecto, le suceden infinidad de cosas,
no se pueden narrar ni representar “infinidad da<o La unidad se consigue por una selecci
las acciones que tienden al mismo fin. Para qudeju®s claro, Aristoteles precisa lo siguie
alabando a Homero por comprender esto:

"Pues, al componer ladisea,no incluyo todo lo que acontecio a su héroe, pempjo haber sic
herido en el Parnaso y haber fingido locura cuasdeunia el ejercito, cosas ambas que, hak
sucedido una, no era resario 0 segun lo que cabia esperar que sucedievsrd; sino QL
compuso laDdiseaen torno a una accion unica en el sentido que @sCifa3] .

Es decir: no se deben reunir dos hechos muy akejaatoe si, dos hechos que no tienden al n
fin, pues se romperia la unidad de accion. Estommisucede, como veremos, no solo en el ce
la literatura, sino en todo discurso de accién (efgunasprecisiones), como una narrac
coloquial, un reportaje, etc,

3.3.3. Ademas de ser una, la accion debe ser ctanplele cierta magnitu@4] . ¢ Qué signific
que la accion sea completa? "Es entero [0 completgle tiene principio, medio y finf25] .
Ahora bien, lo entero se desarrolla normalmenterenciertanagnitud,aunque no siempre, "pt
una cosa puede ser entera y no tener magnifféd"” En el caso del discurso de accion, ésta
tener una cierta magnitud, pues la belleza un ente compuesto de partes, como es la ¢
"consiste en magnitud y ordef27] . Los limites de la magnitud no son faciles de rde
Aristételes indica ds situaciones extremas: a) que no sea demasigde® ya que la vision
confunde; b) ni demasiado grande, pues la unidadlgeto no puede ser percibida al mis
tiempo. En ambos casos el criterio es el mismo:pygelen verse simultineamente pgitcy fin
(es decir, la totalidad del objeto). Desde el pulgwista de la estructura de la accion, la norag



propone es la siguiente:

«La magnitud en que [...] se produce la transiciésde el infortunio a la dicha o desde la dic
infortunio, es suficiente limite de magnitu@8] .

Por lo tanto, basta con que se dé un paso detuniora la dicha o de la dicha al infortunio. |
criterio se revelard como fundamental para cariaetecierto tipo de discurso de accion.

Se nos han dado, pues, tres caracteristicas deitmaunidad, integridad y magnituden brev
veremos hasta qué punto pueden ser aplicadas #ifpodie discurso de accion.

3.3.4. Las acciones, desde el punto de vista dsotgecucion del bien, pueden d$elices (
infelices.La tragedia es imitacion,

"no de personas, sino de una accion y de una yidefelicidad y la infelicidad estan en la accion”
[29].

La vida consiste precisamente en la busqueda delitaddad, en emprender acciones par
consecucion de un bien, de aqui el caracter mimékicla literatura, que presenta a perso
actuando, y siendo felices o no. El resto de losulgs de accion también presenta la felicic
la infelicidad. Aan mas, ellos mismos son acciopas alcanzar la felicidad o la desdicha (¢
vida real y en la ficcidn).

3.3.5.1. La pregunta es: ¢gkan las caracteristicas vistas (unidad, integridadgnitud
presentacion de la felicidad o la infelicidad) asdcciones narradas o representadas por los
discursos de accion? La respuesta es afirmativamds en primer lugar la caracteristicalae
unidad de accion. En textos como las "narraciones colt¢eglisse cuentan sucesos, accions
cada una de estas narraciones versa sobre unaaguiéa (cada una concretamente compues
varias acciones, pero todas ellas con el mismg di@)formaque cuando se cambia de tema
trata de otra accion diferente, el discurso llema serie de marcas que lo sefialan, y se
entender que comienza una nueva narracion, Natemnddmcabe la posibilidad de un "relato d¢
acontecimientos del diatjue obviamente trataria sobre varias accionesqtlagade la jornada.
las mas importantes); esto ocurre solamente centipst de textos: sucede con tipos de disc
como el telediario o udiario, semanariogtc. (para la informacion); sucede cortés como u
manual dehistoria o la biografia. Sin embargo, estos casos no infringen la normargkmporqu:
se trata de tipos de textos diferentes: no vershresina accion sino sobre un "solo tiem@o] :
un dia, una semana, un siglo, una vida, etc.; npmar lo tanto, "discursos de accion" en sel
propio, aunque en ellos aparezcan acciones. Eshaly@ sido visto por Aristételes, que sei
para la historia, que ésta describe

"no una sola accion sino un solo tiempo, es deécdas las cosas que durante un tiem;
acontecieron a uno o a varios, cada una de lasg;u@ne con las demés una relacion purar
casual[31].

El criterio, segun Aristoteles, para determinagraio se trata de varias acciones, si hay unid
accion es que todas tengan el mismo[#8] . Salvo estos casos sefialados, por lo genel
narraciones cotidianas tienen una Unica acciongual que las narraciones y representaci



propias de los discursos informativos, Por ejemtoreporaje sobre la caida del Muro de Bel
sobre la Guerra del Golfo, sobre la concesién dePieemios Nobel, etc. Las noticias de pr
versan sobre lo mismo; por ejemplo:

(1) "El Congreso suspende de sueldo por un afe dipatados de Herri Batasuri@3] .
(2) "Los socialistas de Madrid aceptan ahora cotirgdrgobierno con IU[34] .

(3) "Detenido un matrimonio por "reventar” pisosL.e&ganes’|35] .

De igual modo las peliculas de cine y otros textoaejantes.

3.3.5.2. Mas complicaciones presenta la caradtexide laintegridad: que la accion sea comple
Recordemos que la accién es completa cuando tieneiglo, medio y fin. En general pue
decirse que las condiciones de principio, medianycbinciden, a estos efectos, ctas de
“introduccion, nudo y desenlace”, respectivamete.lo general, todo discurso de accion p
también esta caracteristica: las narraciones c@leguina vez comenzadas, deben tener dese
si no, experimentamos, como receptores, ciertaasiéns de fracaso, Del mismo modo,
reportajes suelen cumplir también esta condicidngdal que las peliculas, etc. Pero present:
problema las "noticias de prensa, radio televissdn, si bien algunas son completas en cuant
accion, otras mchas presentan un caracter fragmentario (entas otisas, porque la mayorie
las veces la accién aun no ha concluido en el mueap Por ejemplo:

(4) "El caso de la enfermera desaparecida en Madgmiénigma inexplicablg36] .
(5) "Aranzadi, dispuesto a intervenir para segré€ganpsa a principios de juli¢37] .
(6) "El terrible Posdoi, ultima oportunidad pargdreeta en una caza de la ‘'maglia’ rdS8]

En (4) la accion relatada en @iario tiene principio y medio, pero no fin: aun ha sid
encontrada la persona; hay, pues, introducciéndgnoero no desenlace. En (5) se nos prese
actitud de realizar una accion, pero todavia raxton misma (sélo hay "introduccion”). A wez
(6) forma parte de una accion mayor: la consecud®la victoria en el "Giro"; se trata por lo te
de una victoria sin principio (no figura en el @xdel diario) ni fin: sélo hay nudo, pero
introduccién ni desenlace. En los tres casos da tta "partes de accién”, la acciéon no
completa.

Esto nos lleva a enunciar una caracteristica garpoede texto "noticia” que, sin ser esencia
da con frecuencia: la del cardotgisoddicade este tipo de discurso. Dado dm@ccion real adn i
ha concluido (o se desconoce su desenlace) en reento de emision del texto, solo cab
posibilidad de presentar una "parte de la accilanihformacién sobre el resto de la accion <
complementando en los dias sucesivos,lgnsente al final puede presentarse un discursda
accion completa. Este caracter episodico presastsiduientes diferencias con los episodios |
discurso literario: 1) su dependencia (al menosi¢ad de la accion real; 2) la continuacion
distintos autores; 3) la no existencia de un tod@micg. Veamos estas caracteristicas. En p
lugar, la noticia depende de la accion real enogasentidos: a) en cuanto a la posibilidad
emision, porgue solo se puede emitir a medida guwetid se va produciendo (en el caso ¢



literatura no hay siquiera la necesidad de quetaxisa accion real); b) en cuanto al ob
porque, en principio, la noticia no se debe apaltalo que efectivamente ha sucedido aunc
puede presentarlo coma tipo u otro de acciodn, o interpretar lo sucedidananera diferente o
varias formas (la literatura puede variar sucegiadons o incluso el desenlace). En segundo |
lo normal en la literatura es que los distintosegios se deban al mismotaw en el caso de
noticia no importa tanto el autor como la contindaade los sucesos, sea quien sea el gt
presente (a este respecto, se suele hacer ab&trawciuso del medio: radio, television, etc.)
que importa es la configuracidén dgetfama que realiza el propio receptor, tomandaqie y alla
esta operacion puede resultar conflictiva en eb ads divergencias en lo presentado po
distintas fuentes. Finalmente, en el caso dedealitira, con el Gltimo episodio se cierra laiéa y
resulta un todo organico, en el que se han cuidesl@nlaces de los diferentes episodios
conjunto resultante; normalmente, en los episodaiEiosos esto no es asi: suele ser un pro
poco homogéneo: se ha cuidado cada episodio, pezbaonjunto (probablemente porque no
episodioen el mismo sentido que la literatura).

A pesar de lo anterior, lo habitual, también ennlasicias, suele ser la presentacion de una
completa, con desenlace. Esto es mas claro entelde los discursos de accion.

3.3.5.3. Por lo que respecta a la condicionmdgnitud,tenemos la misma situacion que co
anterior caracteristica. En principio deberiamosspe que todos los discursos de accion ti
magnitud, puesto que constan de partes, sin embargmblema es si esta magnitudsaciente
Recordemos que para Aristoteles hay "magnitud isafie" si se da gbaso de la felicidad a
infelicidad o viceversa (cfr. 3.3.3.). Pues bien, lo que seprapba es que en todos los textos
acion es completa hay paso de la felicidad a ldiaddad o viceversa, Por lo tanto, lo comui
gue se cumpla esta condicion, con las mismasaeisines que las vistas en el apartado anter
la accién no esta completa, no habra este tipoade.fe trata de una condicibn muy lég
puesto que toda accion busca la felicidad (o lelimiflad para otro), la acciéon culmina cuand
ha alcanzado el fin (felicidad) o cuando éste nedpualcanzarse de ningin modo (infelicidad)
ello, puede servicomo criterio funcional para averiguar si la ancééta completa, comprobar s
ha dado o no este tipo de paso. Con una observawdse debe confundir esto con los "camr
en el sentido de la accion" debidos pdsipeciay a laanagnorisis.

3.3.54. Finalmente, queda visto por lo anterior quetado discurso de accién (completa
presentela vida, con su felicidad y desdicha. Pero aun pulstirse algo mas: no sélo se pres
la accion, la emision del discurso es un acto pascarla felicidad. Los discursos pueden
considerados como "tipos de accion”, y, por tacwoo actos capaces o incapaces (si son fal
de alcanzar el bien. Sobre esto trataremos méaarddel

3.4. Tras indicar que la literatura "imita accidhe¥istoteles afima que esto sélo puede hac
de dos modos: a) mediante el discurso (harrandddagresentando directamente a los imit
como operantes y actuantes (representacigf) . En efecto, sblo caben estos dos mc
dependiendo de si hay o no una centralizacion deatxiones y los discursos (dialogc
mondlogos) por medio del discurso. Estos son les"dmados de directez" de la mimesis, s
haya una mayor o emor proximidad a la vida, segun se dé una mayarepor "impresion c
realidad". Estas dos formas de presentar la asmanvalidas no solo para la literatura, sino
todo tipo de discurso de accion. En la conversacddioquial, habitualmente encoatemo



narraciones, pero cabe la posibilidad de amagesmtesentacion; el emisor, en este caso, at
habla, desdoblandose en diferentes personajes, domandividuos a los que se refie
representando lo sucedido. Los anuncios publiodgaguedencontar historias, o representa
directamente, con personajes hablando o actuandmrea a un producto, o convirtiendo
producto en un personaje mas. Las noticias de prerde radio habitualmente seran narra
pero también pueden ser represeidid sin escenario y sin figuras. Las noticiastielas por u
sistema audiovisual cuentan con los tres mediasndacion distinguidos por Aristoteles par
teatro: eldiscurso,la escenografigy la masica[40] , sea mediante narracion o representaciol
mismo puede decirse para las peliculas y los ra@jesit(Caben para los audiovisuales los sisi
mixtos de narracion y representacion). Sin embasgpesarde la "impresion de la realide
producida por la representacion, nunca hemos aepde vista que se trata deantefacto[41] ,
un simulacro donde los elementos fundamentalessgmpresignos: 1) el actor esta por u
personaje; Z) lascenaesta por un lugar diverso; 3) tkmpode la representacion, por el di
accion representada; 4) hastadasionesy losdiscursog42] Todo ello en funcién de un sent
determinado.

3.5.0. Para el caso de la representacion, Arist®tdistingue seis elementos funcionales: fa
caracteres, pensamiento, lenguaje, musica gnesde estos seis elementos los cuatro prit
serian comunes también a la narracion. El desardalllos sistemas y medios, y de los tipc
discurso, permite hoy en dia considerar la musieaggscena como elementos funcionales tar
en la narradin. Tratemos a continuacién de estos seis elemgntesentes también, en may«
menor medida, en las diferentes formas de disaesaxcion no literarias.

3.5.1.1. La fabula es propiamente la imitacion aeatcion[43] , y viene constituida por
entramado de las acciones. Seria la parte fundameeltartefacto[44] , Con respecto a es
habria que distinguir: a) lagciones;b) los que actlatactantes) ;c) la situacion.Dentro de la
acciones es preciso distinguir nuevamente emswria: los sucesos ordenados l6gicamen
trama: los sucesos tal y como apareceasgntados. Esta Ultima distincién permite: a) éstuds
efectos poéticos o retéricos que se derivan deintdist ordenaciones posibles de
acontecimientos; b) descubrir en una serie de $datexistencia de una misma historia a trav
tramas diferentes, pudiendo determinar tipos cooerde discurs¢45] . En segundo lugar, |
actanteg46] son las distintas funciones posibles en la actnacipsi se prefiere: la razon baj
cual actia con relacibn a una determinada fuerzadeterminado personajédsi, puede
distinguirse en la fabula diferentes fuerzas (ad®&un personaje, odio de otro, etc.), y con reh
a cada una de ellas los siguientes actantes: b)eel buscado:bien al que tiende la fuel
orientadora; 2) ebbtenedor del bierel per@naje para el que la fuerza desea la posesioneate
3) eloponenteel contrincante de la fuerza orientadoraaditro: alguien que intenta resolvel
conflicto entre fuerza y oponente; &jyuvantealguien que ayuda a otro en el conflicto. Esteese
de actantes y de fuerzas constituyen el tercefosdelementos: laituacion.La situacion seria, p
tanto, el resultado de la disposicion de las fueszactantes en conflicto, e iria variando cc
desarrollo de la accion, hasta el desenlacegleque vence finalmente una determinada fu
alcanzandose la felicidad o la infelicidad.

Las fabulas, ademas, pueden serples o compuestgd?7] , segun la addn que presentan. S
simples si se produce en el desarrollo de la aczdnmbio de fortuna sin peripecia ni anagno
compuestas, si esto acontece acompafado de utladde de ambas. Lperipeciaconsiste en L



cambio en el sentido de la accion (ddelicidad a la infelicidad o de la infelicidadla felicidad
por un acontecimiento inesperado.dreagnorisisesun cambio en el sentido de la accion deb
un reconocimiento (a un “"paso de la ignorancia alocimiento”): se puede reconocer
personaje, un hecho, un objeto, etc., y esto motivabaas de actitud en un determinado persc
para el amor o para el odio y en el desarrolloasehlechos. La agnicién (o anagnorisis)
perfecta es la acompafiada de peripecia. Aristoedtgblece unalasificacion de la anagnori
por el modo de producirse é$t8] : a) porrevelacion(un determinado personaje se da a cot
él mismo; b) porobjetosy sefalesen el cuerpo (una cicatriz, p, €j., permite queuiely se
reconocido); c) por recuerdo de algun personajepat)silogismo (se deduce un hecho o
identidad de alguien mediante un razonamientopoejalso silogismqse deduce indebidame
un hechoo una identidad). La anagnorisis provoca amistadia ciertos entre personajes, y
cambio en el sentido de la accion.

Hay una relacion entre tipos de hombres y situasiofy desenlaces) con vistas a prov
distintos sentimientos y reacciones enegleptor. A esto se refiere Aristoteles al hablarefiectc
propio de la tragedia y de lo que se ha de ewvitalla[49] . Tenemos las siguientes situaciones:

1. Hombres virtuosos pasando de la dicha al infidtyprovoca protesta y repugnancia.
2. Malvados pasando del infortunio a la dicha: poavira y odio.

3. Hombres sumamente malos pasando de la dichdesdiicha: puede inspirar simpatia en el
personaje (sobre todo si el castigo es muy fuerte).

4. Hombres malvados pasando de la dicha a la desdgior lo general provoca satisfaccion.

5. Un personaje medio (ni malvado ni virtuoso) pdsade la dicha a la desdicha, pero no por
maldad sino por error: provoca compasion y tempoecoanpasion: por no merecerlo; b) temor;
porque es semejante al receptor y éste piensaquetle suceder a €l lo mismo. Habria que
afladir una nueva situacion, implicita en las aotes::

6. Hombres buenos pasando del infortunio a la digtevoca satisfacciépb0] .

Como veremos, este tipo de situaciones son busaudes discursos de accién, con f
retéricos, para provocar determinados efectos egceptor.

3.5.1.2. Todo lo que hemos dicho para la fabultaditeratura puede aplicarse al estudio di
distintas formas de discurso de accion. En lasan@mes conversacionales, textos publicite
reportajes, noticias, etc., hay fébulas cactantes, accioney situacion. En los discursc
informativos, por ejemplo, se presenta a los distirpersonajes de la vida real coopmnente:
adyuvantes, arbitrosetc., y se componen fabulas con diferentes fuermasonflicto; hay en I
narraciones y representaciones de este tipo, ineeseripeciasal hilo de los sucesos reales,
cambian el sentido de la acciénagagndrisis,conocimiento de hechos nuevos que modifici
sentido y la interpretacion de los sucesos: enasgien decosas, suele ser frecuente por part
autor el recurso dhlso silogismgara provocar pseudoanagnorisis en el receptossitektos,
traer alrecuerdode éste hechos que comprometen a los personagenfados y que modifican
juicio sobre pelonas y acontecimientos, etc. Igualmente, se aaticuds situaciones y |



desenlaces, presentando a los hombres como "buentwalos”, pasando de la felicidad
infelicidad, o viceversa, provocando en el recefit@s o fobias: simpatia, compasioetc. Si €
personaje esta muy mal considerado socialmente, g@senta como excesivamente castiga
como gue su maldad no tiene remedio, para desparsanpatia hacia él; o se hace aparecer
"socialmente justos” como victimas de la desgracla injusticia, para provocar la protesta;
proyecta, en una situacion de infelicidad, una iemagegativa de la persona protagonista, hac
aparecer el desenlace como justo, tranquilizandestle modo la conciencia colectiva; o se
aparececomo debido a un error lo que en realidad se delfédta de virtud del protagonista (e
caso de paso de la dicha a la desgracia) parartlespempasiones y atemorizar al receptor;
presenta al afortunado como bueno, para no desparszeptididades y dar una impresi
general de justicia, 0 como malo, para despertamalaolectiva. Y las posibilidades contrari¢
estas.

3.5.1.3. Sin embargo, pese a que en los textoarids y en el resto de los discursos de a
encontramos la presaacde una fabula con las caracteristicas vistasirata de textos ci
finalidades diferentes y con criterios distintogapka construccion de fabulas: en el caso
literatura, el criterio de construccion de la f@&uw@s interno: se trata de elabouar texto co
"necesidad interna", en todos los niveles, de naagee lo que sucede debe ser "segun lo que
esperar o la necesidad" de la obra mighid ; en @ambio, en otros discursos, la finalidad

criterio de construccion es externo: lo que se tzugrel cOmo se cuenta dependen de una fine
exterior: ajustarse a lo sucedido o convencercapt®r. Eventualmente, pueden construirse t
que sirvan para ambos tipos de fines simultaneament

3.5.2.1. La segunda de las "partes cualitativaslodediscursos de accion es el caracter d
personajes. Caracter es aquello segun lo cual dsajme los que actuan son tales o cu@ek.
Son cualidades estables: estowegudeso vicios, fundamentalmente. También forma parte
caracter eltemperamentogue es el resultado de onstitucion organica de la persone
personaje). Son, pues, formas que tiene el peesaleagerhablar y obrar.Los caracteres deb
ser tales que sean capaces de sostener las acCidmesierte que sea necesario 0 segun |
cabe esperar que tal personaje hable u obre deot#d" [53] . No se deben atribuir, por lo tar
cualidades inconsecuentes con la necesidad intgehgersonaje, o con lo que debe sér
personaje: por ejemplo, no se debe presentar auje con caracter varonil, etc. (salvo que
se justifique por alguna finalidad). A su vez, atacter depende de la accion, pues: a) se rec
como tal caracter precisamente en la accion;dnetital caracter para poder realizar justan
determinadas acciones (para el caso de la liteatuos personajes deben ser modelos peri
del caracter que representan; esto es lo que mstaifel siguiente texto de Aristételes:

"Y, puesto que laragedia es imitacion de personajes mejores quetnogsse debe imitar a |
buenos retratistas; éstos, en efecto, al reprodaciforma de aquellos a quienes retre
haciéndolos semejantes, los pintan mas perfecte§. tAmbién el poeta, al imitar fmbre:
irascibles o indolentes, 0 que tienen en su caréatdquier otro rasgo semejante, aun siendo
debe hacerlos excelentd5§4]

No se trata aqui de uimitacion perfecta de la realidad; en efecto, ¢ cpodrian ser excelente
hombre irascible o indolente? (esta claro que maocbhombres): son excelentes como moc
perfectos de hombres indolentes, irascibles o aial@tro caracter. Por eso indicaigioteles qu



la literatura presenta 'lo que les pasa a cigotm die hombres (de ahi la universalidad): porqt
personajes es de tal modo que necesariamente daloieurrirle tal cosa. Finalmente, cuatro
las cualidades que, segun Aristételes, han de tesecaractere$s5] : 1) que sean buenos:
decir, que realizan buenas acciones; en el caspelsean malos: a) deben ser segun lo que
esperar 0 lonecesario para la obra, y b) deben ser persodakdéuertes; Z) apropiados:
consonancia con las condiciones naturales y ssctidepersonaje (por ejemplo: si es noble,
no hable como un plebeyo); 3) semejantes: hanrdsoséormes a la idea gules receptores tien
de los caracteres naturales; 4) consecuentes:emqgart necesidad interna, que actien sie
conforme a su modo de ser (si se trata de personajables, han de ser consecuenter
inconsecuentes).

3.5.2.2. Los personajes (orpenas reales) que aparecen en el resto de lagrsbscde accic
también suelen manifestar un caracter determinaugpserie de virtudes o vicios, que se mue
en sus palabras y en sus acciones. Y también upetamento (cfr. 3.5.5.). Sin embargstos
caracteres no suelen poseer ningun tipo de nedesitiana: no suelen ser modelos perfectc
caracter irascible, audaz, vanidoso, iracundo, Erticla medida en que estos discursos pres
personas reales, los caracteres se dan mucho masadms No obstante, en algunos texto:
faltan intentos de universalizacion. Con alguna@uencia, en ciertos textos informativos (
sentido y finalidad retoricos) se presenta a los@®jes (que corresponden a personas reale
determinada necesidadterna, de modo que tales personas aparecen gudelos perfectos
tal o cual virtud o vicio; y se construyen fabulgse corresponden mas o menos a los h
sucedidos, en las que todo se presenta como necesano si fuera necesario o segunglee
cabia esperar, que a tal persona le sucedierd@@oelser de determinada manera. Naturalm
el problema que se plantea es si esa necesidadgutzspor el periodista es real o no. La cue
es ciertamente importante, porque, si bien ensal da la literatura la correspondencia con lo
es un problema secundario, en este otro tipo desdr presentado sobrepasa el ambito
ficcion, y crea opiniones concretas acerca de passosucesos Yy situaciones reales. Desd
punto de vista, ehrtefacto,o la ficcion propuesta, construye una realidad igteractiia con
realidad de la historia inmediata y con el conoemo del receptor acerca del mundo que le r
Fuera del artefacto, pero a través de él, los msedanstruyen modeloe ejemplos para
colectividad, de forma que ciertas personas realgsieren caracter de "simbolo” en el "univ
de discurso” de los medios (por ejemplo, Ben Jahn&l Dioni" o Michael Jackson). En es
casos que acabamos de sefialar, los cagactaelen presentar las cuatro condiciones seBgbax
Aristoteles: bondad, propiedad, semejanza y coesel

3.5.3. La tercera "parte cualitativa” del discuds® accidn es epensamientoPensamiento
caracter son las dos causas naturales de las as¢id@) . Aristoteles llama pensamiento "a t
aquello en que, al hablar, [los personajes] mastdie algo o bien declaran su paredéi”| . El
pensamiento se conoce, necesariamente, por loslogosoy los didlogos, o por mencion
narrador. Son reacciones verbales ante las accipoe®so indica el Estagirita queohsiste e
decir lo implicado en la acciori58] . También deben ser adecuados a los personajesolhbe
tendran pensamientos nobles; los vulgares, vulg&essbien, en lo tocante a este punto,
igualdad para todos los tipos de discurso de actis leyes que rigen la emision de pensam
son las leyes de la retérica; por ello, en lugatral@ar sobre este aspecto efPtaética,Aristoteles
remite directamente a lo dicho enRatorica:"lo relativo al pensamiento puede verse en nu
tratado sobre l|aRetorica, pues es mas propio de aquella disciplif@®] . Lo propio de



pensamiento es la emision de Bsos de hablap como los llama Aristételes, las "partes
discurso™: "demostrar, refutar, despertar pasiopes, ejemplo, compasion, temor, ira y o
semejantes|60] . Hay, ademas, correlacion entre los caracterdesdpersonajes y los actos
habla que éstos realizan; de manera que, seguondu e ser, usaran unos y evitaran otros: ¢
insolente tendera a usactos como: demanda, amenaza, insulto, etc.,tragegque un discre
empleara normalmente actos como: consideraciégupta, consejo, sugerencia, etc. Por lo t
la teoria de los actos de habla se revela commdearpso auxiliar para el estudio lds caracter¢
y los pensamientos, en la medida en que permitbleser en qué consiste cada acto, er
condiciones resultan afortunados, mediante quéuiasnse realizan, etc. Ademas, como he
indicado, generalmente estos actos de habla dadokras literarias guardan las mismas re
que los reales. Por ello, lo dicho aqui para &diura sobre el pensamiento sirve igualmente
toda forma de discurso de accion.

3.5.4. Por lo que respecta al lenguaje, la Unicalictn indicada por Aristéles es que la belle

de la elocucién no oculte las acciones y los carast A este apartado pertenece el uso (
figuras de diccion. Es en este punto donde la isidide la literatura y otros tipos de discurs
accion puede ser mas clara. serbies cierto que las narraciones coloquiales dmarid nc
presentaran un lenguaje tan cuidado como la litexaho faltaran figuras: metaforas, metonin

etc. En los discursos publicitarios el uso de unglaje poético es evidente. También lo es en
bastantes textos periodisticos, aunque no en todos.

3.5.5. Otro de los elementos funcionales egdeena.Como hemos advertido anteriorme
aungue en una perspectiva clasicadaenay la musicaserian propias de la representacion,
no de la narredn, considerando la realidad de los distintosutisos audiovisuales actua
hemos de contar con estos dos elementos como gosdrhbién en la narracion. Poéticade
AristGteles apenas dice algo sobre la musica ystere, de manera que recurrimpara S
tratamiento a otro tipo de fuentes. Probablementede las caracteristicas mas llamativas
representacion sea el recurso a una pluralidacdbdigas. Kowzan61] sefiala los siguientes:
texto hablado; 2) expresion corpoOrea (rostro y tasdn); 3) apariencia exterior del ac
(mimica); 4) escenografia; 5) sonidos inarticulafosisica, etc.). Estos mismos codigos pu
distribuirse en los treslementos miméticos distinguidos por Aristoteléstigcurso, la musica y
escena. Mediante el texto hablado se realizanclos @e habla, se relatan sucesos, se caract
los personajes. La expresion corporea significa iaméel una semidtica natl: lo fisico, Ic
organico, se convierte en vehiculo de contenido®tde nivel;, el rostro es capaz de refl
pasiones (dolor, ira, etc.), aunque no la actitudrna ante esas pasiones, y la propia constit
fisica del actor (0 de la persona) esnbién usada como elemento signico funcional pa
constitucion del sentido. A este respecto, paradagbstas cuestiones de semiotica natural,
siendo fundamental I&eoria de la expresiode K. Buhler[62] . En tercer lugar, la aparien
exterior (la mimica y el gesto) combina la semadti@tural con la cultural; dos son las funcit
fundamentales del gesto: 1) realizar las acciateacompanar a los aisrsos. Por lo que respe
al cuarto codigo, la escenografia, éste en realel®dun conjunto de cdédigos: arquitect
vestuario, simbologia de los colores, proxémicaodion, etc:, también hay aqui semic
natural: p. Ej., para los objetos,rfeagnitud y el ordergon los que se crea belleza y se sign
Sobre los sonidos inarticulados (musica y sonilab)aremos mas adelante.

Todos los codigos de la escena intervienen, en nago menor medida, en los distintos tipo



discurso de accion. En la conversacion, la escendosentornos,los contextos no verbales.
las noticias audiovisuales se busca a menudo daasién de realidad tomando como escena
lugar en el que presumiblemente han ocurrido leesas: se trata en este casoedcenas ti
preparadas como las del teatro o las de interios funciones deeridicion. Los audiovisuale
han incorporado la escena a la narracion: vestmieres, objetos, la distancia, etc. son tom
como signos dentro del macrosigno comuinca con funciones casi siempre retéricas. Erast
de la representacion esto es igualmente evidentkbambativo, en este ultimo caso, el recurso
vez mas frecuente a la semidtica natural, tal pez su mayor capacidad como elemento cre
de veridicion.

3.5.6, Finalmente, lanusica.La musica, y el sonido en general, colabora acterde en |
constituciéon del sentido y en el realce de los dealdmentos, sobre todo de la fabula. La m
es sumamente importante, pues puede cambiar ellcalg los discursos hablados y de
imagenes visuales. Como hemos demostrado en gao[kB] , se puede hablar de una autét
poética del sonido, ya que éstéaaglacionado activamente con todas las "partetaivas” de |
narracion y la representacion. A continuacion exjpemos, muy someramente, estas relac
(remitimos a nuestro articulo citado).

[) Con respecto a l#abula. Los sonidos pueden teneasl siguientes funciones: a) caractel
determinadas fuerzas o actantes (por ejemplo, sarantes de Teruda campana es el simb
del destino); b) acompafian un hecho concreto atlaaeion de un determinado personaje
ejemplo, erkl Trovador,el sonido del laud acompafia siempre a la preseetiprotagonista);

dan paso al gobierno de una determinada fuerzagjeonplo, enEl Trovador,la cancion d
Azucena es el preludio que abre paso al gobierhdedeo de venganza); d) marcan los Esil
gobierno de una fuerza o de uno de los actantdasdiierzas (eon Alvaro,el disparo por
limites al gobierno de la fuerza que esta impidiglachuida del protagonista: el honor familiar
acompafian como recurso concomitante a la perigdeianagnarisis; f) aparecen, sin mas, ¢
acumulador expresivo. Por lo que respecta al mstims discursos de accion, la musica tier
papel muy desigual. No se encuentra como elememadnal en las narraciones coloquie
tampoco en noticias dprensa; si en los textos audiovisuales: reportgjeliculas, noticia
publicidad, etc,. En estos textos, [assibilidadesde utilizacion de los sonidos como elem:
funcional son las mismas que en la literatura;segtaibilidades se dan mas o meaotializade
segun los casos: mucho en la publicidad y en kissecon finalidad retérica (bastantes notici
reportajes): se utiliza determinada musica commeto caracterizador de un determinado pe
politico, se destacan mediante la musisahlibos fundamentales de un acontecimiento, acoany
la aparicion de una determinada persona (en septidiivo 0 negativo), oculta los mense
distrae de lo fundamental o lo conflictivo, apelaspasiones del receptor provocando ira o te
etc.

2) Con respecto a los caracteres. El sonido tispeogal relevancia como elemento creadc
caracteres. Hemos indicado ya que los caractéregv&dan en la accion y en el discu
conocemos cOmo es un personaje por lo que dicequdohace. La musica tiene aqui un d
papel: a)realzar los dichos y las acciones de los personajegréanunciarlos hechos y Ic
dichos: en bastantes ocasiones sabemos por laanmi®ito es 0 cOmoava actuar un person:
segun el tipo de musica o de sonidos emitidos. Adetambién la musica se atiene, con relac
esto, a las cuatro propiedades de los caractefiatadas por Aristoteles: bpndad:debe estar ¢



consonancia con el tipo de amti las acciones buenas (0 que se presentan cagnagjuequiere
un tipo de musica o sonido, las malas otrgprdpiedad:la musica debe ser apropiada al car:
de la persona: no se debe representar, p. Ejcandicter varonil con una musica "femiohe’ (y, s
se hace, esto tiene una finalidad concretageB)ejanzahay ciertas convenciones musicale:
cine, y los medios en general, han especializaddosi sonidos para determinados tipo
caracteres, a menudo se recurre a la capacidadygifita del sonido para reproducir realidad
aspectos caracteriologicos; ddnsecuenciapara cada caracter, solo la gama de posibilic
sonoras que no estan en contradiccion con su esdfitilos discursos de accion no literaric
aprovechan estagosibilidades del sonido con fines retoricos: seadcariza a una person:
personaje de algun modo; se crean contradicciantes l@s actos y el sonido, o entre el soni
las palabras; se realza lo dicho o lo hecho erdeterminada direccion; se @esoriza al emisor
se le magnifica; etc. Lo mas interesante tal veztisessponer un vicio por la virtud mas proxim
viceversa: si es cauto, presentarle como insegures liberal, como despilfarrador; si tranqt
como apatico; si audaz, como tear@; etc. Todo ello puede hacerse o realizarse le
colaboracién sonica.

3) Con respecto a lgsensamientosDeterminados sonidos preceden, acompafian o sigla
emisién de ciertas palabras, importantes en lmdaraarrada o representada. Tambiéheca
establecer aqui correspondencias entre tipos dedachabla y tipos de sonido: por ejemplc
muchas ocasiones no se acompafia musical o sondeadetimismo modo a una suplica que a
orden, a una amenaza que a una pregunta, o awltoigse a o elogio. Los juegos, como en
casos anteriores, son multiples: basicamente, egepapoyar o contradecir lo dicho o presen
Es mas, los procedimientos sonoros pueden comnsltos mismos determinados "actos de ha
en concreto, pueden safirmacién, refutacion, argumentaciéatc. Muy utilizados son, en e
orden de cosas, los paralogismos: mediante la enGalwe dar impresion de demostracion.

4) Con respecto dénguaje,actia como acumulador expresivo 0 como nueva uradatbinade
cancion,

5) Con respecto a kscenapuede formar parte de la escena. Si tomamos cantpky) el caso (
una noticia dada en la calle (en el lugar de lashd®) para dar sensacion de verosimilituc
decir, como elemento de veridicion), los sonidosadms (claxdn de los coches, ruidos, €
actan como integrantes dehrco,con la misma funcion sefialada de veridicion. Cotementc
no integrante de la escena, sino simplemente cadtenwe, colabora con los diversos cod
escénicos, con funciones como las ya sefaladas.

3.6. Hemos visto como buena parte de lo indicadoApistételes en sPoéticaes valido tambié
para el discurso de accion en general. La difeaegoin la literatura estara en la finali
pragmatica (dimensién externa-interna) de loemios discursos. A continuacién trataremc
narracion y representacion como las dos formasdblessde lo que estamos denominando, €
sentido mas general, "discurso de accion”.

4. La narracion de las acciones
4.1. El primer problema que se plantea a la namngdé¢] de las acciones es el de la identifica

misma de las acciones. En efecto, para poder hablana accion lo primero es su identificaci
clasificacion en un tipo determinaflb] . Esto es cierto tanto desde el punto de vista @miisiol



como de la recepcion: en el proceso configuradorseetido de logextos y en el proceso
recepcion de ese sentido. Esto supone que deb@npsseer los conceptos de las accione
reconocer un evento externo como un ejemplo (widad) perteneciente a esa clase. Por lo t
se danecesariamente&in acto deinterpretacionen el conocimiento mismo de los hechos
acciones. No tiene sentido, por lo tanto, unardigin dentro de ninguna forma de discurso ¢
la basaliscursos interpretativo$tente ano interpretativosTodo conocimiento de un hecho o
accion supone necesariamente su interpretacioncpasdituirse como conocido y como relai
(ademéas de que de la variedad infinita de lo quentace algo se toma y algo se !
necesariamente).

4.2. Desde el punto de vista de la narracion dadamres, caben distintos niveles de descript
Mejor dicho, la narracidon puede tener en cuentardas realidades presentes en el aconte:
una accion. Estas "diversas realidades” de la m&irgen de base a van Dijk para establece
tipologia de texto§66] , que seria la siguiente:

1. Descripcion de un actdodas las secuencias se refieren a los actos dersm de accion.

2. Descripcion de la intencion de una accidndas las secuencias se refieren a las intenc
razones y actos que son condiciones de la accion.

3. Descripcion de estados mentales, sentimientos yciemas: se describe 1o que acontect
sujeto como "paciente".

4. Descripcion de las circunstancias de la accidodas las secuencias se refieren ¢
circunstancias de las acciones en un determinadolonposible.

Van Dijk distingue cuatro tipos de textos dependedel tipo de realidades de la accion sobr
gue versan. Sobre esta clasificacidon, sin embaawria que hacer dos observacioa@&n prime
lugar, cabe afiadir algun elemento mas a la clasifio propuesta; b) en segundo lugar, los
de van Dijk no suelen darse casi nunca en "estadw"pde ordinario, en un mismtexto se de
mezclas de varias clases. Con respegtcabe afiadir al menos dos realidades mas (que
lugar a otros dos nuevos tipos de texto):

5. Descripcion de consecuenciakis diversas frases se refieren a las repercusideesn:
determinada accion.

6. Descripcion de reaccione$as secuencias se refieren a los actos y palaboasgadas por
accion.

Hay una diferencia logica entre estos dos ultinpsst lasconsecuenciagstan ya implicitas en
accion, mientras que lagaccionesdependen enteramente de la libertad de los sujetoss
pueden reaccionar o no, y, de hacerlo, caben @ddog modos (verbales y no verbales).
respecto ab, habria que indicar que no son propiamente tipodedto, sino niveles en
descripcion de laczion: en efecto, lo normal es encontrar en un miwRrto secuencias relative
los diversos tipos sefalados. La descripcion caodnm de una accién es mas completa cu
mas posibilidades de las seis sefaladas consibedes ellas tienen importaagc porque puedt
alterar el sentido o la valoracién de una acci@hecdestacar, sin embargo, las realidad



niveles) |, 2, 4 y 5. Estos seis elementos sonospsente tenidos en cuenta por los te
retéricos: 1) . se puede discutir si algo sugedno; 2) si las intenciones fueron unas u oBas;

se fue victima o agente; 4) si las circunstancggavan o disculpan una actuacion; 5) si alc
consecuencia o no de la accion, y, si es evidarde=g consecuencia, si ésta es importante o) no; 6
las reacciones mismas, si son verbales, versae &mbpuntos anteriores, y, Si son actos, sor

vez objeto de reacciones verbales.

4.3. Desde el punto de vista de su organizacidagoatl, es posible distinguir una serie
"superestructuras” quearacterizan a la narracion como un tipo de tgxio diferencian de otr:
clases de discurso. Estas categorias estan presentas diversas modalidades narrativas: re
periodisticos, coloquiales, literarios, filmicohjstes, leyendas, etc. Laiipera caracteristica de
narracion es gue se refiermecionesde personas, y todos los demas elementos (descrgsci
objetos, lugares, circunstancias, etc.) quedanrdiramos a esto, Las categorias distinguida
van Dijk [67] para la narracion son las siguientes: 1) complitgc2) resolucién; 3) suceso;
marco; 5) episodio; 6) trama; 7) evaluacion; 8)dria; 9) moraleja.

La complicaciones un incidente que rompe con witacion originaria(feliz o infeliz); es
incidente puede estar provocado por personas @&l pontrario, tratarse de un evento natural
tormenta, inundacion, incendio, etc.). tesolucidnes una reaccion, llevada siempreado pc
personas, ante la complicacion; esa reaccion ptesgs éxito o fracasar, mejorar la situa
producida o empeorarla; puede presentarse comoatagh positiva” o como "no actuacion".
complicacion y la resolucién, tomadas conjuntamestestituyen la categoria de suceso, y s(
nacleo de una narracion cotidiana, Cada sucesa g& dinmarcodeterminado, es decir, en u
circunstancias espaciotemporales. El marco y elessucjuntos constituyen eépisodio
naturalmente, lo ordinario enna narracion de cierta extension es que ésta calesteario
sucesos; el marco puede ser comun a todos lososugdsaber cambios de marco. El conjunt
los episodios de una narracion formarréana (tambiénpueden darse tramas constituidas pc
anico episodio). Laevaluaciénaporta los juicios y reacciones internas del namamhte lo
acontecimientos (deseos, temores, etc.)historia esta constituida por la trama y la evaluac
Junto con la historia, puede darse también, de manglicita o explicita, unanoraleja, cor
caracter pragmatico: que exponga algun principa@msecuencia practica o que intente mo
otros a una determinada accién. Con este mismocéibe la posibilidad de uanuncioy un
epilogo.No es precisa la presenciatddaslas categorias.

4.4. De lo anterior se extrae un corolario pareasb de la narracion de "acciones incompleta
la accién no estad completa, faltaran algunas dedtegorias sefialadas. En concretdarfalcas
siempre la resolucion: el desenlace deetlucion(si lo que se nos presenta es la primera pa
la accion), o laomplicacion(si lo que se narra es precisamente el desenks@ecir: se relata
situacion inicial de felicidad (o infieidad), o la situacién final de infelicidad (oifétlad), pero n
el paso completo de la felicidad a la infelicidadviceversa). Esto es lo que sucede con bas
noticias (de prensa, radiadas o televisadas), aumgeon todas. Dado el caractersédico de es
tipo de textos (cfrsupra),es frecuente encontrar incluso noticias que eqenvalina solade estz
categorias. En algunos textos soOlo se presentan®licacion,o la resolucién(o parte de |
resolucion), o laeevaluacion,o la moraleja,o el epilogo.Es perfectamente posible desde el p
de vista racional, aunque esto no sea corrienfgelsentacion tan solo del marco: se trata de
en los que se conjetura con respecto a una pa@sibién futura en un determinado lugar (piéases



por ejemplo, en los textos producidos horas o didss del estallido de la "Guerra del Gol
todavia no hay accion, solo existe el marco y [zeetativa).

4.5. Los formalistas rusos han distinguido umaislades minimasn la narracion: losotivos.Sor
motivos, por ejemplo, segun Tomashevski, "La ndeheaido”, "Raskdlnikov maté a la vieja",
héroe murid", "Se recibidé una carta", €8] Cada frase, @icticamente, posee uno. Se trat
unidades no descomponibles ulteriormente desdei@bpde vista narrativo (aunque si pue
serlo desde otros puntos de vista). Asi, cada sijrale un motivo en el discurso constaria ¢
sujeto y un predicado (p. Ej., lrmche y ha caidokin que ninguna de estas partes constituy
si sola unidad narrativa. El conjunto de motivasni® latrama, Los motivos, segun Tomashev:
pueden ser: a) ligados / libres; b) estaticos amlicos. Por una parte, stigadoslos que no ¢
pueden eliminar sin perjudicar la integridad derdiacién de los acontecimientodyres, los
omisibles. Por otra parte, satinamicoslos que modifican las situaciones y provocan
acontecimientos (por ejemplo, la locura de don @eijpovoca sus aventuras caballeresca
muerte de Calixto, el suicidio de Melibea; etcon sstaticoslos motivos que no hacen varia
desarrollo de los hechos. Aunque la teoria de losvos se ha aplicado sobre todo a la narra
es perfectamente gsible encontrar un paralelo de estas unidaded ease del teatro (0 de
representaciéon en general), con la misma tipoldwgg: unas unidades minimas en la accic
éstas pueden ser también ligadas y libres, din&noiestaticas.

Del mismo modo, tabién se encuentran estos motivos en las narracioogdianas, text
informativos, etc. La ideologia y la intenciébn pragica tiene en cuenta, implicitamente
tipologia de los motivos: es posible establecesafalrelaciones de necesidad entre |losivos
cabe hacer aparecer un determinado motivo comanitiogmientras que otra fuente u otro mu
de comunicacion lo presenta como estatico), ett. g ejemplo, en la mayoria de los rel
occidentales sobre la Guerra del Golfo, es motivdrdico para el desencadenamiento de
hostilidades la intransigencia de Sadam Husseientnasis que en las versiones iraquies es v
dindmico de lo mismo la parcialidad de los EEUUsarmpolitica con Israel y los paises arabe
la misma manera, lo que @inos textos aparece como motivo ligado, en @eopresenta cor
libre, dependiendo de la finalidad de los discungae la ideologia del emisor. Estas tipolo
permiten analizar de manera objetiva ciertas veesae invariantes ideologicas en umaies d¢
textos.

4.6. Fundamental para el analisis de la narracsbel €oncepto déocalizaciono punto de vist
Los sucesos se cuentan siempre con una determperdpectiva, desde un "lugar" o perst
determinados. A este respecto, G. Gené®¢ ofrece la siguiente tipologia: 19gcalizacion cerc
aquella narracion en la que no se adopta nuncar&pectiva de los personajes (caso del "nar
omnisciente"); 2focalizacion internala historia se cuenta desde la perspectiva de agado:
los personajes: puede siia (si todo esta visto desde un sélo personajajiable (si se vi
cambiando episodicamente de personaje focatphiple (cuando un mismacontecimiento ¢
visto a través de varios personajesfd@plizacion externalos personajes actlan ante el narr
sin que éste muestre el interior de los personbjatiralmente, tan importante como sadpeg se
cuenta, es el conocimiento geiéncuenta y desde qué punto de vista (y eventualmemteiéa d
a quiénse cuenta, es decir dehrratario), ya que el significado de lo narrado varia esen&nte
segun la perspectiva que se adopte. En la nartgoadrio tanto, se juega con toda una sdee
posibles puntos de vista, que van desde el narealib® personajes, en una combinatoria prep



y dirigida por la intencion del autor, intencidénui@ implicito) que puede deducirse de
significaciéon de las estrategias globales. Todo sstrelaciona con el concepto mlarivocidad
debido a Bajtin[70] . En la narracion aparecen distintos personajas,diferentes voces, (
suponen diversos estilos dendmia y diversas ideologias; el autor aprovechanémeadamen
estasvocespara establecer un determinasimtido.Como indica C. Segre:

"En la estilizacion, la intencion del autor se side la palabra ajena en beneficio de sus pt
intenciones; ema parodia, la palabra ajena esta penetrada pointavecion directamente opue:
En definitiva, las voces no estan particularizadistanciadas, sino hostilmente contrapue
Después, hay casos en los que el discurso ajermtanio, aparece indiceamente en el del aut
que lo tiene en cuenta y lo discute de manera aitgolf71] .

Este juego de voces, sin embargoarda normalmente una jerarquia a priori, ya @xéste ul
pacto por el cual el lector acepta como verdadesafirmaciones del narrador, mientras som
juicio las de los personaj¢ [72] . El receptor esta obligado a colaborar con eladam, ya que so
tiene acceso a la realidad construida a través ded éste le comunica.

Este juego de voces y de puntos de vista es eBpeai@ importante en los test@on finalida
practica, en los que, ademas, se busca enmascdos grocedimientos con apariencias
neutralidad.

4.7. En el siguiente apartado trataremos brevemeletealgunos aspectos relativos ¢
representacion, e indirectamente, en oposiciotea @ésemos también algo de la narracion.

5. La representacion

5.1, Como ya hemos indicado, la representafi@j es el grado mayor de la mimesis. Lo
define més propiamente a la representacion es la ausdeciana gestion centralizada de
acciones y los discursos. Los personajes hablastyam directamente, sin la mediacion
discurso, como en la vida real.

5.2. Existe una serie de diferencias entredos modos de la mimesis en cuanto al sujeto
enunciacion. En el caso de la narracion, el syjet@nunciado (el YO autor) refiere, normalm
en tercera persona (EL / ELLOS) los actos de losopajes. En el interior de ese EL rela
pueden aparecer los dialogos de los personajeseerelacion YOFU. Por el contrario, en el ce
de la representacion, el texto viene constituido Ipe distintos YOES de los personajes,
actuan directamente, sin la existencia de un narrgde centralice b discursos y las accion
Esto no supone que en el teatro no pueda habeemiesnarrativos: con frecuencia los persol
relatan otros diversos sucesos (bien para queoloszcamos nosotros, bien para que los coni
otros personajes), ni que enrarracion no pueda haber una cierta forma de septacion: ¢
didlogo directo entre personajes; significa quasestlaciones son inversas: en la representac
EL de la narracion esta subordinado al YO, mientses en la narracion el YO del diatest:
subordinado al EL.

5.3.1. Por lo que respecta a la situacion de eaaidei, hay que distinguir dos ejes: uno inter
otro externo al texto (tanto para la narracion cqa@ la representacion). El ejertical, externc
es de tipo pragmatico: tiene en cuenta al emisecgptor empiricos y la relacidon que se esta



entre ellos en cuanto al acto de habla que se .eButdrata de personas reales, con intenc
determinadas, que enuncian el mensaj@ un objeto y con ciertos "pactos de lectura'sdeee
punto de vista retodrico, este es el eje fundamebi&rente del eje exterior pragmatico, el
horizontal se refiere a lo construido en el textsmo, con diferencias para la narracion

representacion. En el caso de la narracion, hay aimgluir los siguientes elementos: 1) narre
2) narratario; 3) autor implicito; 4) receptor ingitb. La representacion elimina el narrador
narratario y mantiene el autor y receptor impl&itdarrador y narratarioson respectivamente
emisor y receptor formales de la enunciacion iteahtexto; ambas figuras se justifican pc
presencia de unas marcas distintivas en el teatoekementos ficticios construidos por el pri
texto: se simula un alguien que habla y un algajea recibe Autor y receptor implicitossor
respectivamente, las imagenes del autor y del tecepales que se dan en el propio texto;

imagenes se deducen de las estrategias del distmipae se dice, lo queo se dice, el modo

que se dice. El autor deja su huella en el textpregenta a un receptor o a un tipo de rec
concreto, de tal modo que el discurso se realizandemanera o de otra segun la idiosincrasi
destinatario (para el caso del logos pragmatico).

5.3.2. Los dos ejes sefalados, y los elementoa ditulacion de enunciacion indicados, se d:
toda forma de discurso de accion. Dos son los enads que interesa ahora apuntar: el d
pactos de lectura y el tipo de contrato queesdiza en el plano vertical (linea autor y rece
empiricos); el de la construccién en el texto deipm de relacidn particular entre autor y rece
implicitos (imagenes del autor y receptor empidicosmbos problemas estan directam
relacionads. Los tipos de texto establecen tipos de relasigrae contratos entre los hablante:
virtud de unas convenciones y pactos de lecturarggidan tanto la interpretacion de los te
como su valor pragmatico. Parece que, en genesapatdemos concer el mismo estatL
epistémico a tipos de texto como la cronica pesiozH, una poesia, un articulo cientifico, ete
actitudes de los hablantes son diferentes en astacon relacion a los distintos tipos de disc
Forma parte de la competégcomunicativa el conocimiento de estas convems@ociales mas
menos implicitas. Un problema fundamental con retspa esto es el de la comprobacion
cumplimiento de los contratos. En muchas ocasiasegimos a un incumplimiento claro de
pactos de lectura por parte del emisor: se nos pt@semonicas periodisticas con contenido
verificables o simplemente falsos, obras de liteeaton fines propagandisticos no percibibl
simple vista, etc. Otras veces se nos presentéwstdelibeadamente ambiguos cuyas finalide
0 propdsitos son doblemente interpretables e indaaror.

El segundo problema esta relacionado con éstereésente encontrar en la construccion di
receptores implicitos maniobras, éticamente dudodasmaniplacion sobre el receptor re
Hemos dicho ya que la actitud del emisor anteadp®®r puede rastrearse en el receptor impl
en la imagen del receptor real impresa en el teR®.esto cabe deducir que estudiandc
relaciones que se establecenetrtexto entre autor y receptor implicitos poderawsriguar |
estrategia general del emisor con respecto a Issndéarios. Sobre fenémenos de este tig
llamado la atencion Bettetifir4] . EI emisor suele aprovecharse de la actitud debooacion de
receptor, necesaria para la interpretacion delot€xb] . A este repecto, podemos encon
fraudes no controlables de los siguientes tiposci)itamiento, por parte del emisor, del tip
proyecto comunicativo que ofrece al receptor; Dppsicion al receptor de un tipo de intercar
desigual; 3) ocultamiento de n&a de la informacién; 4) planteamiento de un tg® relacio
comunicativa con escasas o nulas posibilidadestdesencion y dialogo por parte del destinat:



5) ofrecimiento de un texto que seduce al recqgpioisu falta de recursos intelectualesrafes
operativos. El fraude no controlable mas graveealsea el primero: el receptor no sabe cual
objeto de la comunicacion: ésta puede revestipdi@ncia de un servicio informativo ofrecids
destinatario, cuando en realidad se trata.gpemplo, de moverle a la accion; este problemee
mas grave cuando a esto se afade el fraude deéb dipar: el receptor no tiene posibilidad
averiguar el proposito del emisor ni de proponesuavez otro tipo de intercambio me
perjudicial para él. El fraude mas comun, sin embaes el quinto.

5.4. Desde el punto de vista de la focalizacionptaal, también pueden establecerse difere
entre la narracion y el teatfd6] , En | a narracién se desplaza constantementenéb ple vista,; <
utiliza un operador prospécticgque avanza o retrocede en el tiempo relatandouosses en
orden que convenga a la obra misma o a los finesndisor. Por el @ntrario, en el teatro se utili
un operador escénicogon un presente incontrastado, sin avances o eswectemporales. ¢
embargo, los audiovisuales frecuentemente usan dwyrepresentacion con uaperado
prospéctico;desde este punto de vista, fdses ofrecen nuevas posibilidades funcionalas e
significacion, derivadas de la misma materialidadas instrumentos utilizados.

5.5. Desde el punto de vista de la relacion eatraction y sus motivaciones, pueden estable
también diferenas. El narrador suele conocer los motivos de ltssade los personajes, y
explica. En cambio, la representacion, al prescideli narrador, o presenta directamente los
sin sus motivos, o recurre al mondlogo, al dialogd relato de otros personajes para explicarlos.

Para el caso de la no literatura, ambos tipos siidio plantean problemas desde el punto de
de la adecuacion entre las motivaciones atribwdas reales. El narrador, en estos casos, |
coincidir o no con el emisor real. Se plantean agliimenos, dos cuestiones) la de |
responsabilidad de las atribuciones; b) la delatere la réplica, normalmente no respetado |
estructura misma de las enunciaciones (s6lo edeaparesto el caso del tipo de te
conversacion).El emisor real puede diluir su responsabilidad an fdlsa atribucion
motivaciones mediante un narrador. de este modalagueeulto tras el recurso a wu
aparentemente neutro que se presenta como ommésciem respecto a lo relatado. Eskoanz:
mayor grado de verosimilitud si se acompafia etaalan imagenes del personaje sobre el g
habla, aunque éste aparezca realizando otro tipacdenes. Por lo que respecta al seg
problema, salvo el caso de la conversacion, eb réstlossistemas de enunciacion no permr
estructuralmente la réplica, para permitirla eesada una nueva emisién que pueda no ser\
leida por los espectadores o los lectores (cagpuedese produzca la rectificacion) y que sier
deja la sombra dealduda. Por su parte, la representacion puedenpaeseciones considera
socialmente como negativas, sin explicar los meatigoe las justificarian, o poniendo en boc
otros personajes motivaciones no reales (y la@@oacontraria a ésta). Seaptean aqui (en
representacion) los mismos problemas de répliarianinente apuntados.

6. Hacer la accion y hacer hacer la accion

6.1.Los tipos de texto a los que nos hemos referid@blar del discurso de accion no sélo ne
0 representan accies, también las realizan. Es decir: los discurgaation son normalmel
tipos determinados de accion, de dos formas: sgrhlcaccion; b) hacen que otros realicen
accion. Mediante un relato o un filme es posibldizar actos comafirmar, promeer, prohibir,
aconsejar, disculpar, persuadefc.; o se consigue que otros los hagan. Desd@este de vist:



la Retodrica clasica y la Pragmatica moderna tienecho que decir sobre este tipo de discurs
importancia de estos aspectos del discule accion es mayor en la medida en que

dimensiones pragmaticas no son normalmente peasiblEn efecto, lo usual es que los rela
las representaciones se presenten aosuidirosa un receptor no avisado. Aparentemente digler
(y se piensa que so6lo cosas objetivas), pero lidadaes que tambiéhaceny hacen que

receptor tambiénhaga en una determinada direccion, Estas tres realidatis discurs
corresponden, respectivamente, a las dimensloneasva, ilocutivay perlocutiva.

6.2. Por lo que respectalacer,es decir, a la fuerza ilocutiva, estos macroadtnses las mismz
condiciones de fortuna que los actos de habla reésilles, searmpromesa, consejo, orde
amenazagtc. La competencia comunicativa ensefa en cadaqastim de acto en realidad
esta realizando mediante un determinado discurs@aén. Remitimos para el estudio del asg
ilocutivo a los trabajos generales de pragmatica.

6.3.1. En cuanto ddacer hacergsto es, a la dimension perlocutiva, el acto adweocer se reali:
con base en los tres elementos constituyentesisiairdo: el emisor, el receptor y el disci
mismo; o, para decirlo en términos aristotelices,que habla, sobre lo que se habla y a qui
habla’[77] .

Dado que son solo tres los elementos constituyethésdiscurso, tres son las vias par
argumentacion: las virtudes del orador, conseguinep al receptor en una determir
disposicion, el discurso mismo (lo que éste pardeoaostrar):

"De los argumentos suministrados mediante el dischay tres especies, pues unos residen
caracter del que habla, otras en poner en ciesfgoslicion al oyente, otras en el discurso mi
por lo que demuestra o parece demos{iésy .

6.3.2. El argumento principal es el que intentaveaner con base en el caracter del emisor:

"Por el caracter, cuando ekdurso se dice de tal manera que hace digno deyteedo dice, pue
a las personas decentes las creemos mas y amtiesay que no hay seguridad sino duda tar
por completo[79]

Este tipo de argumento es el mas creible de Igs toelo el esfuerzo se centra aqui en |
aparecer como digno de fe al emisor. Pero ese éapacomo digno de fe" debe deducirse
discurso, de las acciones y actos de habdéarqaliza el hablante, no de un prejuicio por pdet
receptor:

"También esto es preciso que ocurra por el discumss no por tener los oyentes prejuzga
calidad del que habl&0] .

En el caso de que haya prejuicio, los esfuerzosedesor iran dirigidos a modificarlo (si
negativo) o a confirmarlo (si resulta positivo).sLacciones y los discursos presentados ti
pues, en este tipo de texto, unaafidad: crear una imagen positiva del emisor] sjue actia
habla es otro, se seleccionan palabras o acciaresli@n una imagen positiva 0 negativa, s
convenga.



6.3.3. El segundo tipo de argumentacion es el gueasa en el discurso mismo, englee ést
"demuestra o parece demostrar’. Se trata de lané& estrictamente racional. Sin embarg
calidad de las proposiciones y la fuerza probatieiéos argumentos varia segun el tipo de tex
gue se trate. Veamos primero las clases de propostg que se puedan utilizarecesarias
probables y posiblelLas proposiciones necesarias son aquellas quessgma pueden ser de ¢
manera; por ejempldl triangulo tiene tres ladod.as probables son las que parecen ser asi
podrian ser de otra manef2olon fue el primero en descubrir Amériga mas seguro es que €
sea cierto, pero podria no serlo). Las posibleda®ue pueden ser asi, pero también pued
de otra maneraafiana lloveraja Unica condicion para que upeposicion sea posible es que
sea racionalmente contradictoria. Las proposicioeegsarias producen la certeza; las prob:i
la opinidn; las posibles, la duda. Pues bien, @ ds estas clases de proposiciones, '
consecuencia, el grado de eed, varia con el tipo de texto de que se trateielacia utiliza la
proposiciones necesarias (también las probables,gefialando que son probables); la dialé:
las necesarias y las probables; mientras que daaaf tipo de discurso del queta®os tratanc
ahora, usa las necesarias, las probables y lasigggpero presentando las probables y las po
como si fueran necesarias.

En el "hacer que otros hagan" se presenta, panim,tlo probable y lo posible como si fu
necesario. Lo arrado o representado no tiene siempre fundamewtonal, aunque se busc:
veridicion, el hacer aparecer como verdadero.

6.3.4. Finalmente, cabe argumentar colocando en detarminada disposicién al recef
mediante el movimiento de sus pasionegspeomo sefala Aristoteles, "nadie juzga del r
modo amando que odiando". En este caso, provoogar oma determinada accion quien con
cémo se originan las pasiones, de qué procedemy sé desencadenan. Este es, probabler
el recurso mastilizado después del primero (caracter del emidde) hecho, muchos discursos
accion (el teatro, etc.) buscan por definicion pear un determinado tipo de reacciones (¢
dicho sobre la catarsis aristotélica). En esteidenel poder de los aialisuales demuestra se
mas eficaz. Sabido es que estos medios provo@nu&acion o imitacion de las acciones por «
presentadas, incluso en los casos en que esto smdaleliberadamente buscado, y de af
intereses de diferentes sectoredalsociedad por el control, en los distintos lewele realizacié
de los medios de narracion y representacion daciéenes.
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