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Razon poética de los primeros principios

In this research piece is held that under theligégice's shadcmr, poetical reason has enoughs
trength to be the basis of the sense of humanttifeugh drama and storytelling. Logical reason
has foun-daHons that all permns hold usually. Tdveyimplicit in all their judgments. This
research piece postulates two topics. Fiat,thaiqgaeeason has its own set oftruths and universal
evidences, also usually held by us all. They agesime truthspostulated by "common sense
philosophy". Semnd, that those truths also shagdénst principles, implicit or explicit, of the
passible workh that are built through drama andystling. The understan-ding of the issues that
are those worlds, and also the reading pacts hdiepe the possibility of a non-violent harmony
between the two: those we naturally hold, andedtibat are developed as the founding basis of a
narrative and dramatic instruction in each singisgible poetical world.

Es patente que a la sombra de nuestra inteligdigtiea la razon raciocinante, como medic
conoce y hacerse cargo de la realidad. Lo que no resaiteevidente es que a la sombra ¢
misma inteligencia, y con idéntica finalidad, taérbse encuentre la razon poética, y con el
mito, como entidad distinta, tanto de las afirmaemcientificas como de las estrictas fantddias
. En cualquier caso, eso es algo que Aristotelgs sigponer cuando afirma que fidd-mito, el
amante del mito, es de alguna mar#oasofo[2] amante de la sabiduria.

En este estudio nggeguntamos por el entronque de las narraciones gramas, tanto literari
como audiovisualeg3] , con los primeros principios. Estos, empezando eorde "no-
contradiccion"”, segun el cual "una cosa no puedg $® ser al mismo tiempo y bajo el mis
aspecto”, son juicios inmediatos y evidentes acgeca realidad, los poseemos todos los hor
de modo habitual y estan implicitos en los demisogi[4] . Pero ¢,cdmo estan implicitos en
narraciones y los dramas?

Swede que los primeros principios se expresan exealmente segun las leyes logicas
razonamiento. Incluyendo también el de la "raz@efira”, segun el cual "hay que hacer el bi
evitar el mal". Un principio que en su practicigaztiria ser comodagnte asociado en exclusiv
la raz6n poética, resolviendo (o anulando) astablpma planteado. Sin embargo, sigue en |
cuestion de la implicacion de estos principioseesdmente el primero, en expresiones poé
porque ¢ qué hay de lo eviderd inmediato gnoseoldgico cuando, con las histar@cas, Ic
dramas y la narrativa literaria o audiovisual, éadn |6gica se conjuga con la razon poéti
comparte el primer puesto a la sombra de la irgeb@R?

Y, segun esto, ¢en qué consistenjesdr, con qué categorias 0 nociones atendemgwiluspios
evidentes e inmediatos, asociados al mito poétierpyesados segun su propia razén? Parec
tendran que ser coherentes con los de la razoocrnaante, pero de otra indole, en la medida e
gue su manifestacion plantea de entrada la multigll de entidades univocas (mundc
personajes) que asumen la temporalidad de un gntesdespués, y también la simultaneida
perspectivas narrativas y descriptivas no siempnepatibles.

Siendoéste el asunto, hay que razonarlo poniéndose leigaal de cualquier interlocutor persc
en él interesado, con una argumentacion cercarga"adl hominem”, mejor que con estric
razonamientos "secundum veritatem". No se trataetlorde ganar, de modo falg& , adhesione
a una tesis, sino mas bien de hilvanar algunosctspéispersos de esta compleja coestital
gue atafie al hombre completo, no sélo a su intedige Porque hay que dejar constancia de ¢



actividad poética y el mito implica a cada ser hmonaomo persona irrepetible, y como ori
libre de novedad. No implica, por tanto, solo deligencia, pues ésta es capaz de producir se
abstractos u otras instancias culturales que puédenesarle, pero quiza s6lo como n
individuo de una generalidad.

En materia de primeros principios, ya es consabkitda tradicion aristotélica que stk lueg
resulta mas apropiado el escuchar y refutar diebd@i] racional entre personas libres y ami
gue una imposible demostraciapodicticade lo evidente. Por tanto es muy adecuado ter
cuenta la forma antepredicativa vitd] de la mostracidepidicticanarrativa, forma de expresié
la que hay que acostumbrarse en épocas de cridigatucomo la nuestrd8] , donde |
comunicacién marcha en buena parte a golpe de glasab ficciones racionales. Sobre t«
cuando — con la vigencia social de la opinién mabk a veces la verdad, y la verdad mora
confunden con el fragil relativismo escéptico deof@nion mayoritaria[9] , se toman con
subproducto algunas certezas indasighor la propaganda o, lo que es igual, se pigasaso
producidas por la fuerza politica.

Vamos con la ficcion racional. Hace bastantes dnes ocasioén de escuchar una sorpren:
conferencia delentonces director del CNRS, el equivalente frambgés Consejo Superior
Investigaciones Cientificas espafiol. Aquel sabsistio en que el mayor reto cientifico, medi
el siglo XX, no residia en la alta especializaciéimo en responder a la urgemecesidad ¢
comunicadores, de personas capaces de poner em ¢osnsaberes cada vez mas especificc
conocimiento humano.

Su argumentacién implicaba una metafora fuertes "inwestigaciones del saber especializ
desde la fisica de particulas taakos ritos iniciaticos de los bororos, la glosalao la metafisici
se asemejan mucho a las multiples galerias de umea en las que trabajan afanosamente
cuantos privilegiados, que son capaces de desantiagicorrespondientes gemas en bddasi
peculiar saber.

"El problema surge cuando esos especialistas semegn la sala coman donde convergen
las galerias, tras recorridos mas o menos arbarescd=ntonces, cuando se muestran unos ¢
lo que para cada cual es el hallazgosdevida, comparten de inmediato la alegria de 3¢
acercado a sus respectivos griales cientificos Beenglon seguido, cuando pretenden haci
la razdn cientifica de su alegria, encuentran erdemas colegas una silenciosa incomprer
mas omenos indiferente, ante lo hallado. Los respectigi@nantes en bruto soélo pare
pedruscos a los demas. Lo de cada uno parecedtmies al resto, que todos prefieren volve
trabajo en su galeria particular, en vez de trdg¢arelacionar unos Hakgos con otros. Tame
indiferencia e incoherencia — concluia el Directer CNRS -nace exclusivamente de la dificul
de comunicarse y dmner juntosus hallazgos, sacados en definitiva de la misma'mi

Este relato manifiesta que, entre otrasaspfa complejidad no se resuelve sin mas corcatse
especialistas. Tampoco con la mera buena volurgatdiadogo entre ellos. Hace falta saber p
en comun "de dicto" lo que de suyo, "de re", eslonY esto no es cuestidn estricta de
ciencia experimentales o de las de la comunicacion. Enessan de entrada implicados filosc
y filblogos, y conviene evitar a toda costa el ectnzamiento de posibles veleide
“interdisciplinares”, no sea que se produzca adgoegante a aquellas elucubraciones qsegtii
cuenta Aristételes en deolitica [10] — exponia el pobre Hip6damo de Mileto. El esnobigiao
aguel arquitecto, sabio inventor de un buen trazmda las ciudades, le llevo a creerse pol
autorizado para proponel mejorde los regimenes politicos posibles. Hipddamo,dsiem bue
urbanista, no era capaz de apreciar las diferengiasuen y separan el disefio material de



polisde la concepcién de upaliteia.

Sin afirmar que algo semejante pueda pasar a #ilgéafo con la literatura o la cinematografi;
a algun fildlogo con la filosofia, 0 a algin poetaomunicador con ambaesas a la vez, aqui s
se busca, desde los principios de la Poética yetarRRa, decir algo razonable acerca del luge
mito y de los primeros principios a la sombra déntaligencia. Quiza los principios poética
argumentativos parezcan pobragnos o marginales al asunto, pero son los Ugigesademas
los logicos, ofertan su virtualidad para destaoatg lo que — de suyo siempre esta junto. Ce
pensar, con Heréclito, que a los hombres, efectva nos sucede, por lo comdn, quesomo:
capaces deomar juntolo que siempre estéa junto. Quiza porgue, al norsabe poder hacerlo ¢
el decir tendemos a callarnos con Wittgenstein "alli dondepata se dobla[11] , en vez d
recordar que también somos capacemdstrareso mismo contando historias y dramas, sin ¢
por ello en &mbitos de irracionalismo.

Al implicar aqui juntas filosofiay literatura no se trata de terciar en el apasinalebat
contemporaneo de choques, vuelcos y transformaienie los criterios y modos de consic
un texto como "filoséfico”, "literario" o "cientifb”, segun advierten provocativamente ¢
nosotros autores como Manuel Asdiigi] o Daniel Innerarity13] .

Aqui se trata de no eludir la incbmoda e inesqué/ablicitud de responder la siempre vig
pregunta de cualquier poética esencialigiguées lo que congtiye un texto narrativo en ol
literaria o cinematogréfica? Pregunta que hoy,taf@damente, tiende a hacerse de otro r
mas abierto y condicional,cuandoes literatura, o auténtica obra del arte cinemafamr c
televisivo, un texto narrativoPl4] Asunto que -tanto si se considera en una perspectiva es
como si se hace desde una condicional — supeferencia a primeros principios narrati
argumentativos y dramaticos o, mas genéricamentgicos. Y, en nuestro caso, apunta a Ic
pueda acontecer con la expresion de los primernogipios, cuando no se pierde de vist
simultaneo e interdependiente caracter de "lo¢gighificar algo dicho) y de "poiemalser algc
hecho) que tiene la expresion cabalmente pogtiga

Un modo de llegar a hablar con propiedad de lo sueede entre los primeros princig
gnoseoldgicos y la expresion poética, consiste etenérse sobre algunos rasgos del ca
practico de ésta ultima. Lo haremos siguiendodadialéctica desemina spargergl6] . Es decit
considerando lo que sucede en el trabajo y lasaojeres delpoeta en la concepcién
enunciacion de su obra, precisamente entendida cbmorocosmos”, y el trabajo y |
operaciones del lector o espectador en el accedwigion de esa misma obra. Si |
"microcosmos”, hay que postular que éste tendr&cthbira unos primeros principios que
sustenten y permitan ponerlo junto a aquello qusay@gemos con certeza que lo esta en el n
de nuestra experiencia. Pues bien, Paul Ricoeubmioda un marco conceptual que facilita
exposicion sistematica y un tanto simplificada se @sunto, con sus nocionesogeraciones ¢
prefiguracion y configuracidrasi como con lo que él mismo califica cotrabajo de refiguracio
17. Dejaremos para el final las operaciones de prefigan, mas cercanas a los prim
principios, para poder verlas con la perspectivarddg al observar las operaciones
configuracion poética y las de refiguracid] estética, que ya pasamos a considerar.

1. Trabajos de configuracion de mundos posibles ptiés
Abordar la actividad literaria o cinematogréaficasde su capacidad configuradora de artifici

ficciones, es tomarla como accion promotora de @adns que presentamiversos de discur
especialmente dignos, por una u otra razon, deteeidos en cuenteDicho con Ricoeur, e



accion configuradora — mas o menos dependientesdadtos y habitos de prefiguracioniene
interés en la medida en que "proyecta delante densmundo-del-texto,mundo posible
ciertamente, pero mundo a pesar de todo, como lWgaacogida al que yo podria atenerr
donde podria habitar para llevar a efecto mis pesimas propios. Sin ser un mundo resi
objeto intencionalapuntado por el texto como algo exterior a si mjsoonmstituye una prime
mediacion, en la medida en que lo que un lectod@a@ropiarse de él, no es la intencion pe
del autordetrasdel texto, sino el mundo del texdelantedel texto"[18] .

Se trata de umundo posibl¢19] , analogo segun diversas proporcionalidades, taofmgs com
impropias, al mundo en que habitamos, en la medidgue resulta poéticamente alegori
simbdlico repecto de nuestra vida en él. Pues bien, una déinfessiones de esa analogia
por la autonomia de su peculiar temporalidad, gumigia — con su caracter moral une
comprension simbdlica de las aventuras y desventaaativas y diegéticas quenstituyen |.
peculiaridad de cada mundo posible.

Los lectores o espectadores somos capaces de ¢mceango empaticamentf20] , de
reconocernos en términos ggreso vital,con razon de felicidad o infelicidad, de plenitirthal
lograda 0 no, segun los eventoxa@ambios accidentaleque acontecen y son narrados er
mundo. Se trata de un mundo relativamewotesistente y limitado, a la vez posible e imposig
gue, muchas veces por astucia ideologica o conheycpor comodidad e ignorancia del lectc
espectador, se concibe y recibe, sin mas, comopura alegoria 0 semejanza mas o0 m
verosimil de nuestro mundo.

Es cierto que en muchas ocasiones practicas ndastesia tiende a identificarnos vitalmente
alguno de los personajes que pululan por esos nsubaotodos modos, lo estrictamente poétis

gue seamos capaces de reconocernos sapiencialeneiat@ccion esforzada, completa y compleja
[21], en el"alma" de ese mundo. Asunto que se logra al tomocun todo la caracterizacion

los personajes, cada uno con sus pensamientobrgmlanodos de decir y de hacer en el senc
accion narrada, junto a los ritmos o melodias gagécter espectaculae los medios y mod
(literarios, audiovisuales) en que nos llegan. Esirdlo estrictamente poético es que sei
capaces de hacer nuestro el mito que rige comoipi@no accion inmanente, como "vida" de ¢
epopeya o drama (tragico o cOmico) yegsin apariencia concreta hace posible y gobiea
presencia explicita de los personajes que actitamasotros.

Dicho de otro modo, la peculiaridad de esos objetiencionales que llamamos mundos pos
reside en que son capaces de (symballein)con razén de fin final, con un movimiento del ot
de lo que Aristoteles entiende comraxis (epidosis eis autoprogreso hacia si mism{2] , cua
es, por ejemplo crecer en templanza, o en saler,amistad con Dios; unir — por tant@r est
modo finalizado, otros movimientos que son soélanieales y que son del orden de
alteracioneso cambios (metabolé eis allooambio hacia lo otro), cuales pueden ser, por dg
aguietarse, quedarse calvo o perder peso. De toddses, queda patente que habra paralogis
relacionamos causalmente esos tipos mencionadasodienientos, puesto que ser un traiha,
guedarse calvo y adelgazar no son indices segergsagreso en temple, sabiduria o sant
Seran otros los cambios aparentes que puedandsegdrseguros de tal praxis: como, por ejer
el posible simbolismo de los cambios que dan sdedaprogresiva quijotizaciéon de Sancho
sanchopancizacién de Alonso Quijano, articulandos&l Quijote, al modo en que se articu
inteligencia y voluntad segun los habitos en ladél espiritu. Y esto sin merma de que Cerv
implique en su textana metéafora burlesca de algunos descalabrosuidal@spafiola de su épc
En cualquier caso, la peculiar distension moralladéemporalidad de estos mundos pos
promueve un salto, como decia Tucidides, mas allaud apariencias extern@haneraopsis)



hacia lo que guarda escondido, lo que, siegdoconocido —somos nosotros quienes
reconocemos ahi — es sin embargo o menos vistilag@e vista (taphanes]23] .

Estos mundos, por tanto, al unificar de modo owganiinalizado aspectos quiza <
aparentemente incompatibles, dan razén poéticasdat@s vitales que aparecen como

complejos: lapresencia simultanea en nosotros y en nuestro endedasuntos como el mal
culpa, el amor y el dolor, la amistad y la soleffay , el yerro; la presencia explicita o presupt
de Dios, de los angeles y de lo sataijs] , de la muerte y la necesidad de ser salvado:
Realidades vitales nada desdenables, asuntos goasea veces son vistoes su comparecen
en nuestro mundo realeemo paraddjicos, inconsistentes o incoherentemdo son tratados
modo racionalistd26] . Su incorporacion enunciativa, por medio de laragién de constituirlc
en la trama de ws personajes que participan en una intriga neargtdramatica, permite que
peculiares rasgos temporales de esendo posible intencionatonfiguren aquellos asun
aporéticos en términos de valores que asi restdtaonal y vitalmente comprensibles.

De tal modo que — con la ayuda de esos mundmmsnes capaces de ver surgir o desvanece
nuestros 0jos, en el paso de un antes a un dedpudsa accion ficticia termingbéras)mas (
menos grande, arriesgada y verosimil, la conexiéongistencia real findtélos)de aquello qu
aparecia como paraddjico o légicamente incompatibte decir, algo asi como la coexiste
matizada y no extremosa de asuntos con una exgjaensade tonos intermedios compatibles, ¢
la que puede haber entre fdsd fisica y belleza moral, inocencia y sufrimient@mlencia
libertad, ignorancia y culpabilidad. Se trata de @pnexistencia de éstas y otras paradojas
mundo posible en el que se pide que, con verosimily necesidafl7] diegéticas, aparezca t
articulacion cognoscitiva y moral acorde con laureleza real de los asuntos presentados,
s6lo segun determinadas tradiciones culturalegarekcer caprichoso u oportunista del poeta.

No se pueden pedpéras,razones solo terminales, al alma. Asi no se aqlaesaticulacion vite
de nuestra inteligencia y voluntad, porque su ragsrfinal, esta simpre abierta al ser y
participar en el saberse conocido y amado de mdawoto, singular y concreto. En este sentidc
puede entender también aquella sorprendente diéresabjetiva de la tragedia, que Karl Jas
pone de relieve cuando recuerda que a veces "edpsgece en el fracasai28] , cuando |
presentacion es capaz de remitir simbélicamenteledena apariencia terminal de fracaso, ¢
feliz y completa trascendencia final humana, algearde burdos repliegues inmanentist
gnosticos. Asunto por otra parte bien conocido, isimés lejos, tanto por experiencias
injusticias histéricas queeclaman ulterior remedio, como por lo referidoc&sicos estudios de
leyenda[29] , de la figura del hérgg0] , etc.

Segun esta logica poética, es mas que razonablevegpraos las cosas segun la propos
aristotéica, cuasi normativa, segun la cual, en la reptasgm, cuando comparece lo maravills
conviene dejar fuera del enunciado su raiz irratioksi se evita el paralogismo que sobrevie
poner "cosas falsas" ante el publico, pues — pageat la finalidad poética “se debe prefel
[mostrar] lo imposible verosimil a lo posible inite" [31] . Aunque el miso Aristételes apun
gue lo posible es persuasif&?] , es decircautieantetal como hoy puede traducirsepithanon
"aquello que gusta a todo el mund83] . Porque, efectivamente, lector o el publico espectad
ya saben que han de poner de su parte lo que ponas al pacto enunciativo planteado en
caso.

De este modo (elaborando — es ddigiendo[34] — un microcosmos sintético, eosmitorapidc
y esencial[35] ) se da y se obtiene razén poética de algunassdpolsibles aporias l6gicas
nuestra existencia como sefores que habitamoselosy dotados de un alma que "ate-algun



manera — todas las cosd86] : también, por tanto aquellas que — puestas juntadnteligencii
pasa sin excesivos resultados a la razén racideinbas mismasug, pasadas por la inteligenc
la razon poética, pueden cobrar sentido. Asi seereld la centralidad vital dehito, y st
definicion, explicita para el caso de la tragedianthtica (igualmente valida para la narra
épica), bien com@ragmaton sistasiges decir, como "composicion de hech{&7] , bien com
mimeésis praxeosjmitacion de una accion y de urala, y la felicidad y la infelicidad estan el
accion, y el fin es una accion, no una cualidg®] , Asunbs que hay que tomar en su ser
serio[39] o fuerte, y desde la perspectiva de la enunciatadepmo pide la poética aristotélica.

El mito, asi entendido, se convierte de pleno derean medio de posesion y expresion (
realidad en términos de verdad. Lo recuerda JomgfeR recogiendo una argumentacion
hominem™: "a la pregunta de '¢Quién es mi prof’ sin duda que se puede responder co
definicion; pero con toda razén me parece tambignpuede ponerse en duda que tal defin
sea una respuesta mas objetiva ni mas verdadela gistoria con que responde el Libro sant
la cristiandad yque empieza con las palabras: 'Bajaba un hombdemsalén a Jericé y cayé
manos de unos ladrones'[40] . Algunos "sucesos narrados"” permiten poseer lddagia desd
luego cuando se considera al hombre entero, y lwssbinteligencia, mejor que con algu
"contenidos objetivos" vehiculados proposicionaltaen

2. Estrategias de configuracion y refiguracion poéta

Asi las cosas, interesa atender ahora el ambita denfiguracion, para observarlo en su expl
"estrategia de persuasion ejercida desde el nareddiector, en favor de unaillful suspension «
disbelief(Coleridge)"[41] . Después llegaremos, con el ambito de la refighimaa los rasgc
poéticos que asumen los principios estéticos dderoreel conocer. Con éstos, el lecto
espectador metaboliza en su mundo vital neindo posibledel texto, con operacior
gnoseoldgicas que suponen también "una estrategisedo, incluso de combate, de sospech:
rechazo, que permite al lector practicar la distagan la apropiacion[42] .

Operaciones y estrategias que plantean — es de'ndigstételes quien habla una finalidad
veces esquiva, cuando no enigmatica, puesto queexse 0 aventur@d3] es precisameatel que
mediante compasion y tem@éléou kai fobou)lleva a cabo la purgaciéfkatarsin) de tale
afecciones'[44] no se daria si no fuera porque tal "purgacion"dade las mismas afeccior
basicamente las de temor y piedad, provocadas de pwético en el espectador: la refigura
poética o fruicion estética solo lo es de acuelo prefigurado y cdigurado, no de algo g
no haya sido puesto en juego por estas actividades.

Y esta “"catarsis" tiene caracter purgativo o peadior, porque en ella hay placer cognoscitiv
propio de aquietar la tension entre rasgos difmita articulables de la @pia) condicio
humana, y haciéndolo segun la "teoria" en su radgo"episkopein”, es decir, segun
comprobacion o verificacibn y no el razonamientgidé de si las cosas estan ahi segu
conviene en propiedad. De este modo "aprendemasnaecer” [45] : no "lo dramatico” qL
presenta la diégesis del drama, sino lo que sorapaces de "reconocer" en la repréacion
como algo propio de nuestra naturaleza personafddode sus sentidos individual y sc
genuinos. Por eso en la auténtica actividad poeétm@&ndemos a conocer, a actualizar
plenamente nuestras capacidades cognoscitivag; glaeer erello, porque se logra el fin de
actividad, y también hay belleza, puesto que éstd kien, el fin logrado que se ve.

Tiene razén Gérard Genette cuando afirma sin palgtque "son los lectores quienes ha
decidir si un texto forma o no parte de la literatu46] , al seguir el juego ilocutorio que Stenc



plantea cuando se propone destacar el caracterilitajue — segun dice efrece el lenguaje ¢
Caodigo de Derecho Civil. Uno y otro, amén de segsnititenciones escolasticas, present
destinatario como sujeto real de la decision pidde en cuanto personas completas, aracc
inteligencias técnicas o estéticas separadas.

No queda lejos de esta realidad caer en la cuengaiel en la practica es universal la aceptaci
gue también "las formas narrativas atraviesan afegnte las fronteras entre ficcion y no-ficcion"
[47] . Lo que, a nuestros efectos, supone que los rdgmgosales” narrativos en este caso de
literatura, la cinematografia o de una determinadpresion periodistica o cientifica Rc
condicionan, de suyo, la naturaleza referencialladeonfigurado o refigurado como obj
intencional. Sucede que, con todo, pesa aun muthwestra tradicion racionalista, utegante
consideracion excluyente del caracter veritativa pas ficciones.

Para clarificar algo que sucede con la distincidimeela configuracion detosmitoo universo d
discurso, y su refiguracién por parte de lectoog®ntes o espectadores, e®rtyno acudir d
nuevo a una narracion ejemplar sobre algunas pasadel ser y las apariencias. En este ca
trata de la que Maiménides expone, también "ad hemi, en suGuia de perplejoshuscand
poner de manifiesto que no conviene arglir aceecka naturaleza de algo solo a partir de nu
experiencia de algunos de sus rasgos actuales.

Esto es lo que plantea Maimonides: supongamos mpadre se encuentra en una isla desiert
su hijo. La madre murid a los pocos meses de redaafio. Al preguntar éste, anos después
como existimos, su padre contesta que los humagrossisido formados en el vientre de nu
madre, donde vivimos un tiempo, alimentandonos eciendo; cuando adquirimos un tam
adecuado, salimos de ahi y seguimosciendo hasta hacernos como ahora somos. El
huérfano pregunta entonces si — cuando estaba\eendéle, vivo y creciendo eomia y bebia
respiraba por la nariz y la boca y también excreaien Ante la negativa y fundandose en
experiencia — pgetende demostrar la imposibilidad de todas esasscque, no obstante,
verdaderas. Y dice que si cualquiera estuviesagoi\de respiracion durante un breve tiemp
moriria. ¢Como imaginar que nadie pueda permandgente meses dentro de ungess
membrana, encerrado; como, pues, podria estar dadite meses sin comer ni bebgt8] .
Hasta aqui el relato de Maimonides que — dichodeepaso -no es precisamente un poeta.
poeta nos hubiera inquietado con crisalidas y madg para aludir a nuestra vida tras la exist
temporal. ¢ Qué somos que no seamos aun, con yoaylerioso?

Algo semejante a la paradoja del huérfano de Maidednaparece cuando pretendemos aun:
via de principios comunes las experiencias de damaes configuradoras literarias de los pc
con las experiencias de las acciones refiguradigdss lectogs. El régimen estéticocritico, (
versa acerca de la naturaleza de textos actuatizg@dwece de entrada poco compatible c
poéticoretdrico, que sin duda tiene que ver con la gestagi primer desarrollo de esa mis
naturaleza.

Pues bien, aqui eslonde entran en juego los denominados primeroscipios poético:
constitutivos inmediatos de los microcosmos texiaPara verlo, hay que mostrar el car.
"intencional” delmundo posiblgroyectado por un texto narrativo: es un lugar cega, egidc
por esos primeros principios comunes, y en el quiealitan —cada quien al modo de
posibilidades —poetas y lectores, oyentes o espectadores. Hayd@ueazén de los supues
ontoldgicos, analdégicamente cosmoldgicos y antdapobds, de unmundo-del-textagque es «
tiempo objeto intencional del poeta que tralejéhaciael texto de una obra narrativa y dramé



y del lector, oyente o espectador que trabalae/desdese mismo texto poético.
2.1. Supuestos ontoldgicos en la ficcion de mundos |essfiméticos

En el orden del ser, la primera cuestion relativia @ntidad delmundo-del-textcse plante
habitualmente segun la tradicional antitesis geadtntre lo natural y lo artificial. Esta antitess
muy matizable en términos culturaJgouesto que la artificialidad de la cultura, daah lo qu
tiene de cultivo del cosmos, de cultivo de uno noign la comunidad humana, como lo que -
de culto a Dios, o bien resulta ser una "segundaralaza", continuacion artificial perfect
(ecoldgica)49] de la misma naturaleza o bien termina yendo c@stia

¢Son naturales lomundos posiblesfrecidos por los textos poéticos? Conviene hacersa
pregunta, porque ayuda a ver cierta paradoja, s@atee la que observa Robert Spaemann, ci
indaga acerca del caracter "natural" de los parpleshacen las abejas o la "artificialidad" ¢
actividad de sanar del médico que se cura a si on[S@] . Desde esta perspectiva hay
convenir en que, de entrada, omundodel-textes algo natural, en la medida en que "nat
designa la clasica relacion de origen, es deciglama que proviene de "dentro” del hombi
gue lo hace sin violencia de su naturaleza o daghi&i se cumplen estos dos requisi@ségicos
un mundo-del-textoesultara ser humanamente natural, y culturalngigteo.

Ahora bien, si consideramos un objeto desde el tedquien lo realiza, el sentido de "artific
resulta ser también genético, pues significa "pecatuintencionadaente por el autor o autore
como sucede con todoundo-textualMientras que, si hablamos de "artificial” consicei@ st
significacion estrictamente normativa o técnica,ed&rada presenta algunos rasgos peyora
porque “"el producto del arte no es precisamentepéafecto, tan funcional, tan cuasident:
como seria de desedb1] .

En este caso, cuandd €entido de "artificial” toma sesgo normativo y geroxima a lo gt
entendemos peyorativamente como “artificioso”, ateta”, hay que considerar lo ¢
pacificamente entendemos como obra artistica, graac que "lo artistico en cierto sentidc
indiferente a la artificialidad o naturalidad genéticas pasos de la bailarina de ballet
artificiales, pero solo son artisticos si no se ya@artificiosamente, sincon naturalidadEs decit
el arte quiere hacer olvidar su origen.s¥lo es perfecto donde lo consigyé2] . En otra
palabras, el sentido normativo deddificial tiende a aproximarlo culturaknte a lo natural,
cuanto que busca la perfeccion,

Por supuesto que no es del caso discurrir acercla déatinomia filosoficaphysis-nomoser
términos antropolégicos, morales o técnicos. Pérgus lo es reconocer, con lo dicho, qu
estatuto entitativo detnundo-textualse presenta como el de peculiar objeto artisticogue
reclama atencion a sus rasgos genéticos y normsatBw peculiaridad consiste en que no e
todo, ni primariamente, un objeto ante el que amlogistrategias o actitudesstrictament
cognoscitivasya sean cientificas o técnicas. Y esto sucede emetlida en que su peculiaric
genética y también normativa le hace ser y presntssobre todo, cuando se logra la perfec
— como un "mundo” que, desde luego se ofreceocolaramente "otro", pero que al mismo tie
se puede conformar con "uno" mismo, tanto si soptetas como si somos lectores, oyen
espectadores.

Lo peculiar de estos "mundos”, mas alla de lo quoetan las consideraciones tedricas y técr
viene dado por el predominio de rasgos practicos (puety argumentativos, pero también éti
estéticos y politicos), que son los que condiciopdacilitan o niegan las distantes alteride



vitales o las identificaciones personales de |pst@si que efman en contacto con ellos. Y lo ha
en términos de conciencia intelectual y vital, Esemtido psicologico clasico del término, ade
de su sentido moratum-alia-scientiacapacidad de integrar o que se presenta comd';'oesd:
el saber ya pos#o, dotandolo de sentido y reconociendo el queetie suyo. Ademas de sa
los seres humanos reflexionamos, sabemos que sabepmparamos lo sabido con lo re:
comprobamos que el conocimiento es o no verdd88&io

Desde un perspectiva practica, en la elaboracidruigion de mundos posibles, coexiste
estrategia que habitualmente supone dos rasgostdble envergadura, y que, sin embargo
sido menos tratados por la bibliografia al usopiithero de ellos tiene que ver con la apertul
la racionalidad poética, mas alla de la razén gt campo de la voluntad: se trata del luge
amor raional en la actividad creadora. El segundo raggsiste en la reapertura del puente
une — de modo quiza precario y misterioso, perdt@mfamiliar —las palabras e imagenes con
sentidos y significados racionales y afectivosphapa exclusivagarantia que George Stei
conceptla como la "posibilidad necesaria" de lagreia de Dios. Mencionaremos breverr
estos dos rasgos.

Si un mundo posible tiene pretensiones de alglm dg subsistencia propia, hay que saber
tanto desde la perspeva de su configuraciéon como la de su refigunacil horizonte en que
sitla es muy exigente: "realizar algo no como obgto como absolutamente real, coseo po
si, es lo que en el lenguaje de la tradicién filoséfem denomina amor racional amoi
beneeolentiael54] . De esto se trata, en principio, con la creacioruicion cabalmente poétic
Algo que, a diferencia delmor concupiscientiae gue propone la unién como posesigriene I
peculiaridad de que "une distanciandb5] , y en eso coincide el amor de benevolencia c
amor-dadieadel que genuinamente habla C. S. LelbB] .

Se arguira, con razon, que esta relacion amorosfgesjue solo sucede entre personas. Al
siempre cabe que uno ponga de por medio, como alaaina obra poética, y ésta sera capi
"unir distanciando" respecto a Dios, a ofpassonas 0 a uno mismo. Pero el amor real no @&
referido a la obra como objeto. No cabe la plertareumia del arte por el arte: no se busca el
de la obra por si misma, si no esta referida aopass a no ser que se mencione como mera '
de parler". Aristételes, al hablar de la amistacthcan tipo deamor benevolentiague busca
bien del destinatario por si mismo, arrincona ¢lotético deseo del bien para un objetc
personal: "Seria ridiculo, en efecto, desear &l Hed vino; tao lo mas, se desea que se cons
para tenerlo. En cambio decimos que debe desdaogenedel amigo por el amigo mism{B7] .
Ademas, la amistad es el tipo de relacion persgug permite la propia identificacion
enriquecimiento en y con la accion del otro. Qupé eso se habla genéricamente de libros
pantallas como "amigos", aunque sin aclarar el tiporeciprocidad en la amistg88] que el
realidad procuran.

Este rasgo comunicativo del amor racional ya postulado al plantear la refiguracion poé¢
como actividad dotada de distancia en la apropiac#hora lo vemos compatible con
presuncion de autonomia, corsel por sidel universo de discursque propone o finge todo te:
gue pretende ser tenidm cuenta como obra artistica. Una obra asi deabstdtar especifica
representativa respecto de nuestro singular mundono hominal. Algo que —siendo artifici
natural u objeto cultural — esta fingiendo permanetel todo curvado o cerrado soBfanismc
mientras nuestro conocimiento se muestra capaandger su cerco de pretendida autosuficie
De modo que se ofrece basicamente como un "lugeal’mal presentarse como lugar de pos
acogida y habitacion libre, distinto por supuestbadsmos fisico, ya que un mundo posible



siempre culturalmente "amuebladé9] .

Cuando ese lugar merece rnugsaprobacion estética, su maxima apreciaciorxpeega con l¢
palabras que Joseph Pieper dedica precisamenteoafianacion en el ser: "jQué maravilla
existas![60] . Se trata de una apreciacion estética que sesporde con la artistica, al meno:
lo que ambas actividades tienen de voluntariadnedi no es ningun tipo de necesidad la
mueve, sino que esta presente la intencionalidaelelccion racional deliberadelectio,mas qu
prohairesis)capaz de distinguir un verdadero acto de la votudeaun mero desd61] .

Un lugar comun con estos rasgos es, sin duda,galganerece la pena admirar, desear, conq
y habitar. Pero siempre habra que hacerlo con t@spenque se trate de una conquiEsto e
algo implicito para George Steinter, al postulae ay relacion real entre la palabra y el mu
"no es una relacién facil, no es una relacion wum@ no es simétrica. Nadie la logra plenam
pero, si se invierte suficiente trabajo y esfoe si se es bastante honesto y decente, es g
lograrlo. (...) El lenguaje, lejos de ser una trangpuna mascara, 0 una especie de fan
danzarin, puede producir uNarantesponsable, un disefio del mundo al que se pusdender”
[62] . Un disefio responsable del mundo, con un sigadificaas alld de los meros juegos
lenguaje, es una apuesta por la¢endencia del sentido, no ya de caracter metfisico con u
neto rasgo teoldgico y antropoldgico. Es la relaci&nl entre la palabra y el mundo lo que pel
a Steiner concebir la posibilidad de un mundo lid@evenganza, irracionalidad y supkeiéh, er
el qgue demos un sentido a la vida que impida quemas, una vez mas, tanto a Sécrates cc

Cristo[63] .

Puede resultar chocante esta solicitud de Stepeng sin ella queda desasistida una ¢
estrategia ontoldgica referida a los mundos posipteticos. Asi dice explicitamente en el te
parrafo dePresencias realegjue ese libro "plantea geaialquier comprension coherente de lo
es el lenguaje y de como actia, que cualquier @agbn coherente de la capacidad del |
humana para comunicar significado y sentimient@,esh Ultima instancia, garantizada pc
supuesto de la presencia de Dios. Mi hipotesisuesla experiencia del significado estéticer—
particular, el de la literatura, las artes y larfarmusical -infiere la posibilidad de esta 'presel
real'. La aparente paradoja de una 'posibilidackss@’ es, precisamenta, que el poema,
pintura o la composicion musical tienen derechrpdogar y poner en actd64] .

Sin preender un juego de palabras e ideas a propoésitcstdedesafiante propuesta o apL
teologica, antropoldgica y estética de Steineregarconveniente considerar que si un m
posible presentado por un texto tiene consistemti@ldgica, y resulta intable como conquiste
lugar de habitacidn practica, es porque sobre élesee un ciert@natema poéticanalogo al qu
Josué y su pueblo tuvieron en su entrada en Jétep circunstancias, actitudes y momer(es
literatura?) en que la lectura es acto también religioso, ya que sobre muchos mupdsible
(menos desde luego que los que lo pretenden)tgiavidignidad dednatema poético y religio
de su exclusiva dedicacion al Dios verdadero. $i@ede esta perspectiva resulta que nac
quién para poner o quitar algo de ellos, ni siquaabiar de sitio una coma. Quiz& sea er
exclusivo contexto donde puede tener lugar lafjoation hegeliana de la extemporanea expu
platénica de los poetas fuera de la Republica, dadd'enaentra indignas sus representacione

Dios" [65] .

Nadie es quién para apropiarse de nada, como Han,Aio de Karmi, en Jericd, al tomar co
suyos un estupendo abrigo de Sinear, doscientlos slg plata y un lingote de cincuenta siglc
oro. Por eso fue lapidado fuera de la ciudad y ldggar se llamd Akor, que significa "lugar ¢
trae desdichal66] . Algo asi viene a ser la indole (siempre matidatiéelo que George Steil



conjetura con suBresencias realef7] : mantener que nuestra "gramatica vivgeyiera mundc
porque existe la apuesta en favor de D&& . No hay justificacion ulterior para una estrat
enunciativa que pretenda una consistencia égicd para los mundos posibles poéticos. Tan
hay que reconocer que seran escasos los que neguiteero deseosos y luego capaces de loc
por eso, el mismo Steiner se cuida de poner alubesto las estrategias pseualtisticas
pseudo-critias que llevan a la "ciudad secundaria”. Un luganddgoululan las glosas de glo:
especialmente académicas, los textos que son sélexios o postextos de enésima ma
encerrados en el torbellino ciego y sin fin de linglistica desprovista deferente real y ui
poética y una filologia presuntamente autonomas.

2.2. Supuestos gnoseoldgicos en la ficcion de mundakleepoéticos

¢, Qué consistencia tuvAntigonapara Soéfocles y para sus coetaneos en el 442 g. dui¢
consistencia tiene hoy para cualquiera de nosoMasfefiero aAntigonacomomundo-posibler
el que ademas de ella hay Creonte, Eteocles, Isni@yarelaciones de y con Polinices,
Hemodn; hay leyes de Tebas; hay antecedentes intoedialgenos —¢0 ya es urdemos? —
familiar (Edipo y Yocasta), hay asuntos de honra, debeencias, poder, destino, leyes divin
humanas, y tantas "cosas" mas, como maximas s&jesoo calificativogestratego, basileu
tiranos) que, aplicados a Creonte hacen ahora ademas leissléle algunos investigadon&®] .
En fin, para abrevialAntigonaes una trabazon inagotable de sentido, Parac®sf pudo result
algo natural o milagroso. En cualquier caso, alge lg "salié de dentro". Para nosotros, algc
nos "llega dentro", si es que queremos y lograrengdr ahi".

Estas salidas poéticas y llegadas de lectoresecesfores, al ser agtlades afectivas, voluntar
y cognoscitivas, son las que confiered@igonasu estatuto ontologico debjeto intenciona
Antigonano es ni una "idea", ni un "concepto" al modo dalatraccién empirista, ni tampoc:
conjunto de las palabras (sgas, latinas, japonesas, espafiolas?) que figuraus edicione
autorizadas. No es nada de tal indole. ¢ De quéeirddntigona?Si poseyeramos pacificame
lo que significa la nocidn clasica de "lugar comrdstaria decir quéntigonaes unlugar comur
poético

Pero como la aparicion de la estética romanticadwho olvidar el sentido de la Tépica reté
[70] , hay que decir, por ejemplo, qudado que una tal Antigona como la que conocemc
Séfocles, nunca existié —, su nocién consiste, pasmtros, en ladestrezas mentales adquiridas
[71] con la lectura o participacion de la representacitin aquel texto, segun nues
circunstancias culturales y vitales. Para Sofodies mismas destrezas mentales caéoitolo
escribiéndolo en sus propias circunstancias. E&tastrezas mentales” no son estrictan
intelectuales, ya que incluyen las propias de lantad y también las emociones pasajeras, pt
del dominio politico del espiritu sobre las facdéa sensibles.

Dicho de otro modo, se trata con propiedad de teless vitales". No podemos dejar de recorc
obviedad de que el saber intelectual, cientifictéanico, esta al servicio o cuando men
disposicion de la vida de las personas, y no agelo que sabemos cémtigonatiene ma
caracter sapiencial y vital que logico o cientifigntigona,como cualquier otra concrec
auténtica del mito poétid@2] , es un lugar comun de acogida, un mundo posibledasde donc
somos capaces de concebir, configurar y proyeaiarerosas destrezas vitales (por la m
razon, algunas que pueden resultar ésfalque consisten en lo que designamos con lasnec
racionales de habitos y de sentimientos.

En ellas podemos coincidir con Sofocles, pues tieme caracter intencional, en cuanto



suponen, como habitos, saber actuar con progrésiualad y plaer en hacerse formalmente
la forma, quididad o naturaleza de una formalidad llamafliatigona.Como sentimientos, e
destrezas suponen sentir (saber sensiblementegrantos o0 no, y cdmo nos va esa tarea de
lo deseado como bien objetivo: a nosotros el noigstipio, a través del dentigona,y supuest
gue Soéfocles anduvo tras el suyo, en su momentaéEmnos técnicos cabe decir, siguienc
gnoseologia tradicional que, como en esa relac®rdeterminacion morfo-morficéZ3] hay
coactualidad de la actividad de conocer y dedoocido, y puesto que una tal Antigona ni |
habido ni la hay realmente, la entidadAtgigona,comomundo-del-textoes una forma que s¢
tieneesse -acto de ser o existenciantencional,no natural.

En esta perspectiva puede hablarse con Diltheymdaido cultural comaspiritu objetivo
objetivado,so6lo si se evita el relativismo historicista, cagee puede lograrse considerandc
objetivacion en términos de habitgs4] , También, en la medida en que con las noc
cognoscitivas asociadas a la de "objeto" no sdfgjgan de entrada cosas materiales, ni tam
se sugiera ninguna especie de "cos@nue cosita mental”, al modo fenomenoldgicop $ira:
bien se consideren ambitos formales de manifestatgda realidad vital humanh@s] .

Lo conocido, sabido, o predicado como algo geale Antigona €n nuestro caso — resta e
ningun lugar fisico o "mental”, si con esta palabra dejamos sapalgo fisicalista, con
"cerebral”, etcAntigonasimplemente — y eso es muchs: en cierto modo soy "yo", y sonr
"nosotros" en su situacion limitAntigonano esta(ni estuvo, ni estara) en ningun lugar, sino
es,y esun lugar que nos puede resultaomundesde una perspectiva cognoscitiva: ahi
reconocemos. No sol@ntre algunos contemporaneos, por mera convencion ciiaucia
explicita, sino que sdynamispropia le hace capaz de resultar comindosy cada uno de I«
humanos, por estrictgentido comUunEn esta perspectiva, como se ve, el mito poétel
cualquiera de sus configuraciones concretas, pu&ckrnos pensar en un considerable parale
practico con los primeros principios del conocinbden

Asi pues, estsentido comuraqui mencionado puede ser conjugado segun dosyuoadione
basi@as complementarias. La primera de ellas toma pi émerte centralidad antropoldgica
adjudicamos a los personajes que (colmvigona)condensan una version particular del r
protagonizando la accion en el seno de un mundiblpo®esde esta pgrsctiva, mas alegori
gue simbdlica, el sentido comun se expresa ennésyde habitos y su cortejo de sentimientos
referido al conjunto interactivo de tendencias vidiliales y sociales que se engloba bajc
nociones de habitos human6] , o virtudes[77] , junto a sus correspondientes deficien
carencias 0 Vvicios, que se presentan como reguipgosonales de la vida lograda o feliz
contrario[78] . Es patente que esta configuracion asemeja, estroselias, ehundo posible un:
polis en la que el bien supremo singular, oscurecidoandsai, se debate polééamente entre ui
variedad de bienes sin jerarquia propia, y quadasnes de los personajes son en sentido e
las conclusiones de su deliberar racionalmentesplectd79] .

La segunda configuracién, mas simbdlica respecttadacionalidad practica y partiendo di
centralidad metafisica del mito poético (comatigona),sitia alsentido comuren una posici¢
intuitivamente mas préxima a la cuestion de losnpros principios, al asimilar de entrad:
mundo posibleal cosmosal "orden de las cosas". Tal configuracion entroaeadirecto con

tratamiento filosofico que la nocion de "sentidom@in” ha recibido desde Gianbattista Vico,
ejemplo, hasta Thomas Reid, Rusell, Moore, ParegsGadamei80] . Mas adelante veremos
asunto desde esta segunda perspectiva. Pero anptegid atender algunos aspectos peculiar
las operaciones implicadas con la refiguracionipagpuesto que con las ultimas considerac



ya estamos de lleno en ella.
3. Trabajos de refiguracion y proporcionalidad estéca

¢, Qué sucede cuando un lector o espectador se dispogfigurar udugar comun,practicand
aguella estrategia donde confluyen actitudes dgojusombate, sospecha, sometimienteghazc
mientras esta presente aquel amor de benevoleneipermite distancia en la apropiacion

siendo un mundo posible, se presenta como algoatlificable? De otro modo, ¢qué sucede
lo dicho hasta el momento y la razén de bellezstieaf

Un lugar comuncultural que realmente lo sea puede ser admirabld)azable, visitable
habitable, pero no modificable ni en sus rasgostews ni en sus formalidades expresivas. |
sera en la medida en que su peculiar cualidadieatig estética se fundamentspbre todo, en
cualidad formal que Tomas de Aquino elabora coniter@ de belleza de las substancias, y
recibe el nombre dproporcion o consonancianinuciosamente analizado por Umberto Ec
como pieza clave de la estética, junto mtagridado perfeccién y lalaridad o "luz de la razén

[81].

Este criterio estético basico de la proporcion, edrabitudo,tiene — segun el analisis de E€o
multiples facetas. Asi, por ejemplo, cabe obsequex hay relacion de proporcidon o consone
entre el creador y las criaturas, asi como entesdacia y existencia de lo que es. Este prir
también manifiesta que hay una dimensién morakdafpulchrumy lo honestumactualizando
ideal griego de lo bello-buen&alos kagathos)el mismo criterio de proporcion implica tamb
la adecuacién de las partes en la unidad del tgdgenera la n@on de orden pacific
(tranquillitas ordinis),o la de proporcion entre el intelecto y su objstdy sjxcie pulchrigsto:
rasgos ya ponen de manifiesto que la belleza esedepser considerada como algo realn
concreto, mucho menos sujeto a difusas veleidaglés glie a veces nos gusta suponer.

Umberto Eco se detiene en resaltar, a propésitoDdemixtione elementorungue cuando
Aquinate alude a los "cuerpos compuestos”, desfaedo que con ellos resulta es, mas que
interaccion meramente estructural, una estriotagracion que supone un dinamismo fort
especifico en el que no quedan anuladas las cdabdie los "cuerpos simples” que constituy
nueva unidad. Y este es precisamente el mismo ésnamformal que rige cuando el pripio de
proporcion se aplica al arf82] .

Este dinamismo integrador permite entender — ezagb narrativo y dramatico et doble salt
prohairético (decision de reconocimiento vital, queaexis dianoetikg83] ) entrenosotros vy |
accion diegética representada. Asi, en ocasiolf#)@s personajes dramaticos, como Antic
se nos antojan (y por tanto son) formas alegoéridaectamente semejantes a nos(
(individualmente, uno a un&ath ekaston)En otras ocasites, al apreciar que esos personaje
determinados por el mito, con ayuda de la accidratiza y descriptiva que presenta el dram.
configuracion simbdlica pide integrar esos elem&mo un conjunto con forma dnica y pre
(segun la totalidadkath holou),que entonces sera, coratigonalo semejante a nosotros.

Una vision estética que se considere deudora detdteles y de Tomas de Aquino
tradicionalmente tachada de intelectualista. L&culiad para quienes asi opinan residentre
otras razones €n mantener ese juicio junto a la mencion expligiie el dltimo hace acerca
arte figurativo y la actividad poética o teatraic®el Aquinate que es preciso crear algo figuo
para representar otra cosa, precisamente porgasloss poéticos no son inteligibles en térmi
de racionalidad I6gicagropter defectum veritati84] , a causa deu deficiencia en la verdad. P



esto no parece dicho de ningin modo como posiplecke, en la medida en que — por ejemplo
los asuntos poéticos incluyen los sentimientos coortejo corporal natural, inseparable de
hébitos.

Para no alargar la gumentacion, cabe recordar que no hay otra razénlagya sabida: que
decir proposicional — en el que se da propiamemnteetdad[85] — no es capaz de poner jur
todas las cosas que sabemos que de algiin modds(abrmor el que el almastodas ellas) est:
ya, de suyqjuntas. Por otra parte sefala el mismo Tomas dendqyue las ceremonias religio
también acuden a imagenes para presentar lo divopier excedentem veritatd®6] , debido ¢
exceso de verdad i de lo divino. Asi las cosas, conviene dedichnerzos para figurar es
aspectos de la realidad sobre los que no somosesda razonar veritativamente, sin confunc
con los poéticos, porque los asuntos divinos tampecacomodan facilmentela verdad, en
medida en que la exceden. Y si aceptamos la presezal de lo sobrenatural en los enunci.
artisticos, tal como plantea Steiner, habra quersaiodular igualmente ese exceso veritativ
tal realidad, junto a aquellos asuntos queza Tomas de Aquino, resultan poéticos al prek
carencias veritativas, por medio de la figuraciago que la razén raciocinanate no logra ha
del todo ni con unos ni con otros, Y, sin embargusotros necesitamos disponer de sufic
razon — practica — de ellos, para situar bien naesta.

Si en vez de utilizar el decir proposicional, adguactia y "produce” una "verdad poética” ac
de la compleja riqueza de nuestra realidad vibedjule resulta estara al margen de la precisa v
tedrica, en la medida en que el bien lo esté. Waedad poética” sera un bipractico,resultado
solicitud de decisiones respecto de lo ya sabidonocwerdad, pero no es algo necesarian
inductivo ni deductivo respecto de ésta, porquegie hubies podido ser realizado de otro mc
Sera algo que esté mejor o que esté peor, es dedralgo bello — bueno o sera algo fenato
sera algo en lo que la razén estética de belldzaimdefectiblemente unida a la razon more
bondad. Y serd mejar peor segun responda 0 no a un juego respetugso $8s criterios ¢
consonancia, integridad y claridad estéticas, iddsrprecisamente a los rasgos habituales
realidad vital de la praxis humana, como la quélaagt a la que representa ante egdtdr ¢
espectador. De este tenor es el juego respetuogioiel amor benevolente hacia aquello
desborda la razon logica, tanto por exceso comal@iecto.

La proporcionalidad estética es también, de todosos, pura desproporcion, pues es refaeete
lo sensible hacia su ultima perfeccidén. En su presesensible, "la belleza es siempre lo que ¢
lo que va de paso y exige un seguimiento queirqpjde conformarnos con lo que de ella he
gozado. La belleza, mostrando asi mas de lo qudlalesta realizado, es invitacion a conseg
bien que anuncia (...) Su nombre final es el deoxir, Y asi no es casualidad que todo verd:
romance sea una historia de amor y de guiva.

4. Estrategias de juego y lugares comunes poéticos

¢, Qué configuracion expresiva asumen los primeroxipios cuando, al tratar de relacioni
directamente con rédades que de suyo desbordan por exceso y poctdeéd estricto dec
proposicional, no pueden contenerse en asertosiegationes logicas?

Es evidente que si queremos comprender una hislistendida temporal y moralmente, hemc
cooperar con el sentido que ofrece el mundo pqgdielmos de jugdB8] segun las posibilidade:
probabilidades entrapariencia y realidad diegética, hemos de aceptectazar pragmaticame
las descripciones y relaciones de causalidad campriacipio dignas de confianza, hemos
mantener entre paréntesis la referencia semantiaf ¥ asimismo hemos de creerrarrado



diegético en unas ocasiones y en otras hemos der sgmejor parecer de otro person
presuntamente mas digno de confianza. Hay que avamzel relato del drama trampeandc
malicia, con respeto, suspendiendo cautelarmeigignas de loguicios necesarios que toc
poseemos habitualmente, y sobre los que nadie mapoleocarse.

Si queremos comprender una historia, hay que adhaitposibilidad (que siempre incluye
imposibilidad) de que alguien o algo pueda seriahm tiempo y baj@l mismo aspecto una ct
y su contraria. Mas alla del racionalismo, queesrie como posible lo que carece de contradi
I6gica interna, y como realidad la efectuaciénaedsible, esta la posibilidad real, segun la
el "poder-ser” hace referencia tanto al ser commoader[89] , De este modo somos capace
ponernos ante la conciencia, alertada poausencia de capacidad de la raz6n raciocinang
decir I6gicamente qué o cOmes eseestarde aquella realidad vital compleja, somos capae
asociar figurativamentsegun el mito aquello que, aunque no sepamos aesabemos quest:
en la vida realmente junto.

No es de extrafar, por tanto, que los asuntos giditdorias y los dramas que figuran er
mundos posibles poéticos sean a veces equivocoslusd maliciosos — de entradacen lo:
principios de contradiccion, identidad, tercio esol razon suficiente, finalidad o razon prac
No es de extrafar, porque si quiddidad pudiera sedicha, no haria precisamente falta pc
diegéticamente en tela de juicio estos juicios setes mediante la fantasia. No es de extrafic
los poetas se nieguen de modo sistematickec@r en pocas palabras lo queuestrasu obre
jugando con los principic

Tampoco es de extrafiar, porque todo juego verdadeomno exceso que es en
autorrepresentacion del ser viviefi@®] , implica una casi total desvinculacion a finenagey
por tanto, a principios ajenos y tiende a plantgdos propios segin un "Sum@amos que..
preliminar. También el juego impligagar con otros,un jugar comunicativo en el que nlas
jugamos:nos jugamos la vigencia de los mismos principiasaht de la siempre limitada situac
de juego. De ahi que las ficciones — de uno urmatrdo —comiencen con un "érase una vez"
"érase que se era" mas o menos explicitos, qua alorgpacto de diccion y lectura en el qu
sabe que se va a jugar con los principios, hastaogumcluya la exposicion. En ese pre
momento se recupera thuevo el sentido de realidad hasta entoncesqarte paréntesis pot
juego de creacion y fruicic

Con todo, a veces se malentiende la naturalezatdguego poético con los primeros princig
Tal sucede cuando se pretende una exclusiva foentectra, que se supone ingenua o reali
gue busca una referencia directamesigorica de la accién diegética. Tal sucede cuanc
tiende a atribuir un caracter de meros estereotigos personajes que actian en el seno de (
esos mundos posiblespretendiendo trasladar directamente aquello querhac dicen a ¢
personas de nuestro mundo de cada dia. Eso sdliarexeptable en situaciones soci
excepcionales, cuando es posible un pacto de &equue implique que todos los valores ales
politicos vy filosoficos representados se corresponpunto a punto con una pacifica pose
publica de esos mismos valord] . Es decir, cuando la accion draméatica narradal éumgar
comundiegético resulte estrictamente una alegoria adigie pensamiento retdrica, equivaler
una pura metafora verbal.

De ordinario, las cosas no son asi. En primgaiuporque tal postura es habitualmente sug
por proyectos enunciativos pseudopoéticos, masesados en los beneficios econdmicc
ideoldgicos que se logran con el exhibicionismduiji@a o sofistico de determinadas pasion



actitudes vitales, que en dar una razén poétical cbla condicién humana y del mundo.

Ademas y sobre todo, las cosas no son asi porgteoie poética entiende que si el mit
pragmaton systasiiensamblaje de hechos humanos, también hemos darptsncion al mismo
ensamblaje. Y eso es relativamente facil cuandoate de hechos 0 asuntos humanos que de
- valga la redundancia — ya "tienen asunto” (sgnestota).Como queda dicho, cuando :
racionalmente argumentables y su poetizacion eesuatrumental, @mo un adorno o u
metaforizacion retérica divulgativa.

Pero cuando se trata de poner juntos hechos qumrersemente “carecen de asunto” (<
asystata)es decir, cuando se trata de organizardiégesiscon hechos humanos que Fortunatiano
[92] , por ejemplo, dice que los griegos llamaban tambjoros, alogds, apithands, acronos
parahistoria,entonces lagosas se complican, porque hay que unirlos, dealgnanera, en
aparente o patente irracionalidad l6gica. En mucdieasiones y asuntos humanos hay una ri
exigencia de decision y accion libre inicial, sirechaya seguridad razonable de lograsbgétivc
previsto, puesto que lo que no hay precisamenteclesion directa deductiva desde nin
principio tedrico que asi lo presuponga. Anticigar accion [93] , saber arriesgarse en
emprendido, es una exigencia de la condicion halbitumana. Si, por ejemplo, hay tambiél
esa condicién algo semejante a la superficialidadtencial descrita por Kierg@aard com
desgarro de uno mismo respecto de la propia indidjidobreviene entonces algo asi con
"angustia vital". Y se puede razonar mucho sobpasicular, pero también resulta que una nc
0 un drama, siendo menos eficaces que una defingidbablemente son modos mas fecund:
hacerse cargo del asunto.

El modo de lograr una razonable articulacion destaporos, alogosgetc. es incluirlos en u
totalidad rapida y esenciakn una historia dramatica que haga verosimilmeaetesario aqui®
gue tenemos como auténtico y verdadero. Una tathjidética que supone una accidon semeji
nuestra praxis vital, que con la felicidad comaurgo, es algo que tiene fin en si misma, per:
dicho resultaria en cualquier caso algo aporético o ionat, precisamenteproptel
defectum/excedentem veritatis.

Para salvar este impedimento, hay que arriesgacseaa un cosmos artificial que — de suyge—

no respondera constantemente a todos y cada ulos geincipios gnoseologicos del nuestrc
lugar comuan poéticofruto del jugar con los primeros principios, resgpera un peculiar mode
cognoscitivo, que cabe asimilar basicamente canegicionado como "catarsis” enRaéticade
Aristételes, a propdésito de la tragedia, consideiamo paradiga poético popular. El poeta Ic

en la medida en que, mendiante un peculiar ensgmi@aosimil o necesari®4] de asuntos,
capaz de crear, ante sus lectores y espectadaremor y una piedadB5] , que —al se
contemplados — no producen ni temor ni piedad, pirecisamente algo inesperado, como es —
cuando sucede el placer vital, la alegria, no sélo intelectudé¢, aprender a conocer o, m
dicho, a reconocer qué es cada doéa.

En esto consiste leatarsis.En el gozo vitalmente congnoscitivo, de raiz pegtiue es capaz
ahogarla presencia diegética de cualquier mal moral asotiefectos y carencias en la unida
bien, la verdad o la belleza que se genera al jogarlos primeros principios, distendiénds
narrativa y dramaticamente. La abundancia de biensgpone conocg reconocer (reconoce
uno mismo y a los demas como sujetos de acciomesnientes) a través del ensamblaje pos
ahoga en belleza y gozo lo que la razon raciocinantes capaz de decir como coexisten
presente.



Se trata, por tanto, de conoita de aprender a conocer y reconocer. Pero, spggaa dicho, r
so6lo ni principalmente las inconsistentes histagdtabricadas como instrumentos diegéticos
personajes y acciones que no tienen sentido fimasipmismos, y que dependen en sutsude
sentido textual que, como mascara providencial adebdr, les otorgue un destino. Habra
empezar por ellos, en cualquier caso, y en es@hgbresponsabilidad y alegria o tristeza:
libre identificacion mas o menos alegodrica con @eags, descripciones, con la aceptacior
posibles paralogismos o circulos viciosos causglest hoc, ergo propter hocgtcétera. Pe
desde luego, en los textos auténticamente poétseosrata de caer en la cuenta, de recor
sobre todo, los asuntode relevancia vital que con tales personajes yomesi diegétic:
instrumentales sponen en jueg@ara nosotros (para cada uno y para todos), consornmees qu
buscamos y que de algiin modo ya tenemos (y astdonocemos)y seguimos buscando eso
[lamamos felicidad y que es la culminacion libreude vida lograda como un todé7]

5. Lugares comunes poéticos y certezas universatessentido comun

Tras finalizar el paso por las operaciones poétieasonfiguracion y refiguracion, podemos a
recuperar la cuestion inicial de estas paginaenélonque del contenido proposicional de
juicios inmediaos y evidentes que expresan los primeros princigiosla enunciacion poeética
cabe hacerlo, tal como se dijo, aludiendo a lasampEnes o estrategias de "prefigurac
mencionadas con Paul Ricoeur, sabiendo que coyetitda instancia que contienks
presupuestos desde donde se entablan las opemad®menfiguracion y refiguracion, respect
la naturaleza de lo realmente dado, de "lo que Baytérminos morales, causales y veritativo:
prefigurado supone, a nuestros efectos, tantcaloses como las creencias y las actitudes vite
intelectuales de quienes intervienen en una coraaidic poética, Pero no constituye, desde It
el conjunto de certezas universales capaces drilartiuna peculiar expresiéon de los prim
principios segun los "lugares comunes" poéticos.

Con lo hasta aqui dicho, puede ser de ayuda répgtiegunta relativa al alcance del contenic
€S0S primeros principios: ¢su vigencia se estabéspecto de "las cosas” en el mundo de nt
experiencia ording, o también alcanza a los mundos posibles ofoscjgbr la enunciaci
poética textos: a su vigencia "de re" en las cdshsmundo de nuestra experiencia ordinaria y
vigencia "de dicto" (todo lo peculiar que sea) @r inundos posibles poéticos. &da en pie vi
como se puede mostrar razonablemente esto ultimo.

Para hacerlo hay que considerar que en las meadakd prefiguraciones propias de nuestros
se da una patente inclinacion a entender el pmalien términos de relativisnppagmético, D
ahi que la actividad poética se conciba populareneah mayor facilidad en términos alegor
gue en términos simbdlicos. Es probable que seai#gha circunstancia la que inclina a Gadamer
[98] a considerar el aspecto pragmatico a expensasnéngico, al postular una aproximac
hacia la alegoria, y mantener una genérica prin@deika retdica sobre la poética. Con todo.
concepcion de la obra artistica cof@ebilde,en el sentido de "conformacion”, se correspond
el "ensamblaje" simbdlico aqui considerado. Porg@m cualquier caso siempre sucede que
una obra poética se reun@ym-ballein)en un todo mas o menos dotado de coherencia, as
dispersos o disociados de nuestro ser y de nuagsirdibres, poniendo en juego el eros plator
el amor de benevolencia, el amor-dadiva, odtarsis.Una reunidn poética y argumetiva que
siempre se ofrece como un modo de dar cohesiérsirng horizontes vitales.

Esto es asi, entre otras razones, porque saberepadpmas de lo que pueda suponer a nu
efectos el conocimiento histérico de lo que eseode tal persona o gécion, también nos intere
sobremanera saber acercdalposible[99] . Lo posible nos interesa porque estic@mte: en es



genuina capacidad de despertar admiracion se fusrdanta apreciacion aristotélica de que
obras poéticas (al decir lo general) son mas filoa® y elevadas que los relatos histéricos

dicen lo particular]100] . No nos interesa (no nos debiera interesar) laarage es prétosofica
y pre-historica. Nos interesa el mito, no estricate el platonico, dominado por las gestas c
"antiguos" (pallai), sino sobre todo el aristotélico, precisamente niasdfico que la historia.
Tenemos experiencia de que nos interesa confirmaeconocer nuestras "posibilidades
"facultades": logue realmente estamos (individual y socialmentegardiciones de "dar de ¢
segun nuestra naturaleza y condicion.

Tenemos experiencia de que algunos horizontes sibilades pueden se argumentativanm
presentados como logicamente absurdos o ihlessiy de que en ocasiones hacemos
politicamente lo sean, También tenemos experiglegue nos interesa recordar y reconocer
0 menos de cerca o de lejos, natural o sobrenatené¢, que para Dios no hay imposibles
todos los casos, siemprEceptaremos aquello que, una vez fuera de juegmtédigenci
estrictamente ldgica, resulte poéticamente verasimi

En estos asuntos poéticamente posibles, referidasnente a nosotros mismos, de entrac
solicita como actitud prefigurativa, propiel lector o espectador, el confiar: ver hasta dopad
dénde y en qué compafias, nos llevan el relatodyagha. Ante el aparente saber de los so
(hoy escépticos y racionalistas), eternos contnitesade los fildsofos y los literatos (hoy cirtaas
y gentes de la comunicacién), Aristételes senteriQaien quiera saber, ha de cregt01] . El
confiares cuestion de una perseverante confianza endadad epistemoldgica concedida a q
nos habla, y de respuesta ante la verosimilitudejjuggar con los primeros principios, es deci
imposible (que siempre incluye también lo posibl@)ra en manos del poeta.

Ante la literatura y la cinematografia asi visteshe también en cierto modo la contemple
filosofica, porque sper se primasta es un acto del entendimientopesse secundajn acto d
la voluntad, y en ello le compete una diménsimoral, que da a la contemplacion su ca
amorosa. Dice Xavier Zubiri que &orésera "un funcionario publico en Grecia, a quiel
encomendaba asistir a los juegasa versi el juego transcurria conforme a sus reglas.é\wata
pues, solamente de ver por ver, sino de inspeagieraminar, algo muy préximo episkopeir
Claro, aqui no se puede inspeccionar respecto deeglamento, pero si respecto de eso
llamamoslo que las cosas son en si y por si misnja82] . Eso es lo que se puede lograr cc
demorarse contemplativamente en la obra poétidmeete lograda: un incremento de concie
intelectual y vital, disponer de un saber mas lusonmas critico y serenamente abarcante «
paraddjicas "cosas juntas"” de la vida en nuestralige y admirable mundbominal.

Hasta aqui, algunos rasgos de las actitudes prafips o de los horimbes de expectativ
propios de la perspectiva estética de un lect@peaador. Ahora bien, resulta evidente que
horizontes no coinciden, punto a punto, con losgsage lectura que plantean las actitudes pr
de la actividad poética. Hay quecordar que los mundos posibles poéticos son "o¥
estipulados", es decir, que estan culturalmenteutdmados" segun las prefiguraciones de
pactos de lectura de quienes los hacen y tambgmdes presumibles horizontes de expecte
de quienes acceden a ellos. No son, por tanto, smémas de nuestnmundo circundan
casualmente descubiertas: no son "estados de gesdsi103], ni siquiera cuando enarbolan
explicito caracter referencial histérico o peritidts Sin embargo, a los efectos de la cuestic
los principios evidentes e inmediatos acerca dedhdad, hay que estipular que +ggue quef
un auténtico saber compartido entre las operacigpuedicas y estéticas de prefigurac
configuracion y refiguracion €s necesario que tales principios evidentes seamures y este
vigentes tanto en los mundos posibles poéticos cema mundo en que nos encontrar



viviendo. Por eso es muy conveniente poner de matof la coincidencia o al menos
connivencia implicita en un determinado tipo ddezas universales, que constituyan el "se
comun" entre ambos tipos de mundos (teley "de dicto"), en la medida en que efectivaradc
sea, "de re", entre todos los humanos.

En este sentido parece razonable no perder deeligiaralismo cultural pragmatico de nues
dias, ni despacharlo con la exclusiva autoridadagijgdiquems a las propias palabras, dicie
gue no es auténticamente "real”, sino mera "progecubjetiva” de algunos filésofos, o dicie
gue lo que tales autores digan no tiene realmeaite veritativo. Un panorama cultural come
nuestro, en el que conwn diversas tradiciones, con mayor 0 menor raigamdmional y visos (
expresar los posibles sentidos de nuestras vidagsce facil de describir. Pero es algo
complejo de analizar en el contexto genéricamentdiqo, literario y audiovisual, de estro:
dias. Ahora bien, puesto que ese mismo fenomene paralelo en el ambito mas racionalm
critico de la filosofia, parece preferible abordadkesde ésta ultima orilla. No en vano recL
Hilary Putnam que "la filosofia, casi por definicjée$d interesada en explorar los limites d

posible"[104]

Para hacerlo, conviene observar que una afirmamamo la de Zubiri acerca de "las cosas
mismas y por si mismas" es hoy dia problematicanexios si no se explicita la tradicién
"realismo metafisico” en que se inserta su usomahos lo es, por ejemplo, en la perspe
pragmatica o la tradi@n del "realismo interno" de Putnam, quien al fengue polemiza ct
posturas cientistas, irracionalistas y escépticasjtra la "presion asfixiante" de inciel
dicotomias como la existente — por ejemplo — doti@bjetivo” y lo "subjetivo”[105] , mantien
sin paliativos que "no sabemos de qué estamosrtbleuando hablamos sobre las ‘cosas
(...) La nocién de una 'cosa en si' no tiene sentida garque 'no podamos conocer las cosi
si"[106]. La razdn estriba en que una pregunta por "los objetesede nuestra experiencia (
desde luego existen en su perspectiva filosoficapr "la capacidad representativa” del leng
respecto de ellos (que desde luego también existedce de una orig@ation inicial unitaria
totalizante. Tal pregunta solo tiene sentido paradm dentro de una tradicion cultural o ver
explicitamente dada de las nociones o concepttizadtls y de las creencias implicadas en
determinada comunidad cultural y filosofica.

Este rasgo, que se enfrenta a los abusos delstiemtieredado desde el siglo XVII, remite ¢
categorias filosdficas y culturales empleadas paferir asuntos y objetos de la experie
comun, pero no se identifica con el relativismdumall radical[107] . Aparece en la medida ene
un pensador abandona el punto de vista del espegbagisuntamente neutral (aguel que se
capaz de identificar la expresion de su pensamienola vision absoluta del "ojo de Dios"
metafisica y epistemologia), y asume el del fildsafjente.Un filosofo que "hace filosofie
consciente de que nuestras representaciones delommeal pueden ser habitualmente parcia
incompletas y también de que los aspectos tedyiqusicticos de la filosofia dependen uno
otros [108] . Es decir, tienen "estilo propid109], en especial cuando se consideran cues
(morales, politicas) relevantes para la vida hunyasehace de modo que su alcance no se re
a unos pocos expertos, sino que lleguen al honle calle.

En esta compleja tesitura filosofica y culturahh omeramente apuntada, se aprecian pect
rasgos de racionalidad cercanos al aristotéliceefgquiera saber, ha de creer". Postulado qu
habitualmente implicito en las fuertes capdades argumentativas de los mundos po:
poéticos. Esta necesidad de crédito racional sesmonde con la presentacién de determir
comportamientos vitales como razonables y comoathds®, s6lo segin una estricta verosimil
Situacion que inclye que a veces sean realmente "imposibles”, no @egde una perspect



I6gica o técnica, como desde la de su compatibilaban la dignidad humana.

En cuestiones de alcance vital, la experienciaopeisse adquiere desde luego segun s
autoridad pistemoldgica y deontoldgica que concedamos a kerbdo o lo escuchado
nuestros interlocutores, y también segun la awdrigue concedamos a lo observaddirecta ¢
vicariamente — en los mundos posibles literari@idiovisuales, que a estos efsctonstituye
una parte relevante de nuestro entorno comunicativo

La fundamentacidén racional de nuestras actividguésticas no es estrictamente ldgica.
ejemplo, cuando Peirce analiza la cuestion: "¢ Réruna persona deberia hacer lo que e
probableque funcione?", destaca que aquello que considaranmolo razonableen una ocasic
determinada, viene asociado a dos asuntos. Pgrarteg a la experiencia acumulada en térn
de probabilidades y expectativas a largo plazogleseno de un@omunidad con la que r
identificamos; por otra, al interés manifestado gldrsienestar propio y ajeno en ocasiones dis
a la que en ese momento se trata.

En este punto, Putnam asume la obligacion reakeaterazonablespero no acepta que
fundamentacion tenga que ver necesariamente ni conplariexcia entendida como expectat
de grupo a largo plazo ni con los propios interegdsma, por el contrario, que esa es
"obligacionprimitiea y no derivada",y que le resulta patente que "urexgpna con sentido de
fraternidad humana es mejor que una persona geeecde sentido de la fraternidad humana.
persona que es capaz de pensar por si misma sohrevivir es mejor que una persona qu
perdido, o nunca ha desarrollado, la capet de pensar por si misma cOmo vivir; pero, \
plantee la cuestién sobre la probabilidad en eb sasgular o sobre la éticap sé cOmo sésta
cosas. Son casos en los cuales encuentro quedaegtecir: 'He llegado a un lecho de roca y
es donde mi pala se dobld10] . Putnam encuentra con Wittgenstein que "el lecltoso de |
verdad(bedrock of truthjle nuestras palabras es nuestra forma de {4d4] .

Hay, en efecto, incluso para filosofos tan nolamente pragmaticos como Putnam, cer
primarias no racionalizables segun la l6gica agafanHay, si se quiere, una especie de lecl
roca, en donde es posible que se doble la pala meéstigacion cientifica. Y de igual modo
construimos nuestras vidas desde tan firme fund@mennqueno sepamos légicamente cc
sabemogjue se trata de un apoyo plenamente estable,aegidt construimos nuestros mitos
los materiales magmaticos de ese mismo lecho de N@sos "materiales" constituygor s
mismos (si asi podemos seguir hablando al no $eresue la racionalidad cientifica) la pecu
expresion poética de los primeros principios destraeconocimiento en términos de cert:
primarias.

Los filésofos que han desarrollado su tigben el seno de la tradicion moderna del "se
comun” (desde Vico hasta Pareyson o Gadamer, porpdp)) mantienen que conviene subr
gue los principios légicos de las ciencias, de toalwocimiento, presuponen conocimientos de
empirico, y quéos principios abstractos, universales, de lasctisn dependen a su vez de jui
existenciales. Si los principios son leyes del pemento, lo son en la medida en que reflejan
del ser[112] . No es posible partir directamente del conocintiggtdecir que antes no hay ne
puesto que el conocimiento lo es siemgeealgo.

Puesto que no se trata ag@ despertar los demonios de la l6gica o de la fHtddgica e
Descartes, Hegel, Kant, los neoempirismos o nelistdeas, baste a nuestros efectos una sc
enumeracion de aquellas certezas primarias gquenglomeradas existencialmente en la rea
vital — constituyen una expresion organica de los primprnogipios segun la racionalidad poét



Son las mismas certezas sistematizadas en el tordexia filosofia del sentido comun, tra
correspondiente debate con las tradiciones antesiomadas [113] .

Asi pues, diremos que lo evidente e inmediato gidégeo segun la razén poética, el ter
comtn compartido como presupuesto entre los humandssgurefiguraciones poéticas y tamt
lo que hay de comun entre el mundo de nuestra iexjoea del ser real y lo dicho con los mur
posibles, puede ser expresado l6gicamente comtiveela estos cincodrdenes de certe:
primarias, poseidas de modo habitual:

1) La primera realidad y evidencia de que se alimehfgensamiento es que las cosas sen,
sunt.Hay mundogcosmosy no caos.Mundo en el sentido matizable @éltdentro de la expresi
in der Welt sein’el sentido comun parte de esta evidencia: hayomjuoto de cosas (univers
gue forman de alguna manera una totalidad (mum@tidad) que engloba lo actual y lo posibl
presente, el pasado y el futuro, las cualidadesildes yla sustancia inteligible (...) No se trat¢
las 'cosas' como contrapuestas a las 'persormsodas son todo lo que aparece y todo lo ¢

conoce'[114].

2) En el mundo, el conocimiento personal distingue@onreva certeza, en un segundo morn
(de negatividad), quel yono coincide con el mundo; es distinto, aunque digaismo tiemp
relacion on toda la realidad. Aqui es donde aparece el ¢ipim de nocontradiccién”, tras
contradiccion primaria y consciente entre el yodotlo demas. Ademas, yo soy responsable
mismo, si bien no soy objetivable ni abarcable ephgalmente.

3) La tercera certeza es que, en el mundo del queistiagd, hay otros sujetos como yque
haran lo mismo que yo y se distinguiran del mundi@ yni mismo. Son interlocutores con los
mantengo una relacién especial (amistad, amotjntdisen todo casde la que mantengo cor
mundo.

4) En cuarto lugar figura la certeza ecoldgica de lyaye una ligazon real que me une cor
demas y con el mundo, que bien puede llamawseiencia moralSe posee pacificamente que,
una parte, por ejemplo, egstsometido a leyes fisicas, y que por otra yo d®yalguna mane
Ccomo un "microcosmos" consciente, puesto que spgzcde apreciar la causalidad que el co
ejerce sobre mi, pero también descubro que soy apiciativa en mi accion, y que setdrde
hacer libremente el bier§oy capaz de expresion del orden visto en el casAumEmas, no so
S0y sujeto pasivo, con acciones reflejas, obligadesanicas, necesarias, sino que tambié
sujeto originario y autobnomo de deseos, proposédlex,cones y desde luego de acciones lil
Puesto que alrededor hay sujetos como yo, he derldsnen cuenta en su identidad,
contradistinta del cosmos como la mia.

5) Por dltimo, el sentido comun aprecia que hay eoréén césmico un dinamismo ime de
caracter finalizado, tanto en las relaciones imtesgnales como en las relaciones vistas

cosmos y las previstas socialmente respecto deEglcierto que resulta comprometide
problematico incluir a Dios entre las certezassagitido comunpero tanto desde una perspec
cosmolégica como desde una perspectiva ética, esirursa evidencia inmediata, en todas
culturas humanas de que hay rastro, resulta queafig intuicién o la deducciéon comun de C
Esta claro que Dios no es evitie en el misterio de su esencia, pero si que aseuidenci
empirica, una realidad, que Dios es evidente cahmisterio, y que cuando menos, su ac
creadora resulta necesaria para explicar el mundo.

Como se observa, de nuevo surge con la referenprincipios la apelacion "ad hominem", pu



gue una hipotética demostracién (concluir desdeargamentacion légica) continda siendo
peticion de principio en sentido pleno. De todosdasy cabe afadir que la razdn poética
asume los primerosripcipios gnoseoldgicos desde estas certezas da@®eromun, lo hac
sabiendo dos cosas, La primera, que las cincozesr{tas cosas son, el yo como sujeto, los ¢
como semejantes, la libertad y el orden moral, Deosno fundamento y misterio) ¢
estrictamente solidarias en la constitucionsggitido comunno hay tal nocién de "sentido com
al margen de la reciprocidad y homogeneidad deosmplicacion. La segunda, qles primero:
principios, tal como se expresan segun la racionalidad I6gima,parte integrante del sistem:
juicios (existenciales, atributivos, manifestativieslas leyes del ser, del pensar y del decirkj
gue el sentido comun es capaz de levantar actargalidad.

Dado que lo aqui expuesto respecto de las certketasntido comuromo expresion de la raz
poética de los primeros principios, esta planteatoégimen dialégico, llega el momento de ¢
esta somera descripcion de nuestro peculiar "lemtwso de la verdad”, y ponerla a disposici¢
guienes hayan llegado hasta aqui, antes de afislias apreciaciones.

Los mundos posibles poéticos, sean literarios dosistiales, al igual que algunas tradicic
humanistas en el mundo de nuestra experiencia eibaiciben la vida como un viaje haci:
descubimiento de los primeros principios. Asi lo dice sdair Macintyre: "En un sentido estric
es solo al final cuando conocemos si de hecho ¢amas o no al principio lo que verdaderam
era el principio, Como habia comentado Aristétedssdificil conocer que uno conodd'15], A
nosotros nos sucede estrictamente todo esto, \@ajelde nuestra vida, comt@ntica razén fine
mientras que Antigongersonaje puede quedarse en una limitada razOmedrm nosotros nc
resulta dificil conocer que conocemos, mientrasAjutéona, con su consistencia intencional,
puede conocer que conoce en la medida en que@refiéxione para ella. Colintigona-mitoas
sucede y en eso nos podemos reconocer. Es cudst&aber descubrir los principios o las cert
primarias latentes en los mundos posibles poéticos.

[1] Aqui se alude como "estricta fantasia” a la forr@esiva que pueda darse a asuntos como los
delirios que confunden realidad e imaginacion]asdantaseos o ensofiaciones patolégicas. Algo
en todo caso al margen de la "fantasia”, como madativo y dramatico que, sin decir aun
estricta relacion temética al mito aristotélicopsede describir lisa y llanamente con C. S. Lewis
como "narracion que trata de cosas imposibles gesakurales”. Asi llama "fantasia
desinteresada”, a aquella con la que "puede sodainsel néctar y la ambrosia, con pan magico y
con rocio de miel...", mientras que son "egoistgliellas con las que "se suefia con huevos y
tocino...". Cfr. "Los significados de fantasia“"gpa41-45, en Critichteraria: unexperimentoA.
Bosch, Barcelona, 1982.

[2] Cfr. Aristételes: Metafisica, 1048b, 18-35.

[3] Si bien aqui no se va a hablar especificamentextiest cinematograficos o televisivos, ni tan
poco de sistemas narrativos no-lineales, los mdrgéemos presentes en todo lo que sigue, con ob
jeto de eludir que el tratamiento propuesto sere exclusivamente en los aspectos de su
dimension linglistica o literaria. No haremos reffieia a la lirica, si la consideramos
razonablemente incorporada en el seno de narracyodeamas. Para una breve y documentada
vision del asunto en el panorama literario, véasmi®lo Yvancos, José Maridoética de la



ficcion, Sintesis, Madrid, 1995. En especial, el capitult.a ficcion en la poética
contemporanea”, pags. 63-150.

[4] Estos primeros principios del conocimiento no degé's de la l6gica” ni de las demas cien

ni tampoco las "primeras premisas” de las demastras cientificas. Tales premisas son
conocidas como "axiomas" y contienen virtualmeaseconclusiones que se siguen de ellas. Este
no es el caso. Por lo demés, tras atat@radiccionestan los daentidad('toda cosa es idéntici

si misma") tercero excluidd"entre el ser y el no ser no hay término medi@30n suficiente
("nada es sin razoén suficiente'fjpalidad ("todo el que obra lo hace por un fin"); tambiétaed
primer principio de laazén practica"hay que hacer el bien y evitar el mal"). Pereesta el
llamado "principio de causalidad”, que no es pnu@ate primero: es una experiencia empirica
abusivamente utilizada por Descartes, entre otros.

[5] Cfr., p. e., Willard , Charles A.: Aheory of ArgumentatiofJniversity of Alabama Press,
Tuscaloosa, 1989, pags. 226 y sigs.

[6] Cfr. Aristoteles:Metafisica,1006a 5-28.
[7] Cfr. Cruz, Juan Cruz. Hombeehistoria envico, Eunsa, Pamplona, 1982.

[8] Cfr. p. e., entre otras llamadas de atencion, AsguR. Trias, E.El cansancio de Occidente,
Destino, Barcelona, 1992.

[9] Cfr., p. e., Ratzinger, Joseph: ¢ Es el relativisime condicion de la democracia?" \é&rdad,
valores, poderRialp, Madrid, 1995, pags. 81-89.

[10] II, 8: 1267b 22-12692 28.

[11] Ademas de sus lugares habituales acerca del siléloso6fico, conviene recordar lo que
Wittgenstein dice eRhilosophical Investigation®8lackwell, Oxford, 1953, 5 217: "he llegado a
un lecho de roca y aqui es donde mi pala se dabtatenta Hilary Putnam que el reconocimiento
personal de que hay lugares donde nuestras exphegccientificas se acaban, no es "decir que
algun lugar particular espiermanentementgestinado a ser 'lecho de roca’, o que algunacieeen
particular es para siempre inmune a la critica.iAguonde mi pala se dolalhora. Aqui es

donde mis justificaciones y explicaciones acadaora..."(Putham, H.Las mil caras del
realismo,Paidds, Barcelona, 1994, pags. 159-160).

[12] Cfr. Asensi, M:Literatura y filosofia Sintesis, Madrid, 1995.

[13] Cfr. Innerarity, D.:La irrealidad literaria, Eunsa, Pamplona, 1999 w filosofia como una de
las bellas artesAriel, Barcelona, 1995.

[14] Cfr. Genette, Gérardkiction et diction,Seuil, Paris, 1991. En concreto, para lo referidele
texto, véase pags.40. Un tratamiento extremo del mismo asunto seartcaen el autodeclara
relativismo radical o irracionalismo de Nelson Gaaeh,Maneras de hacanundos, Visor,
Madrid, 1990, especialmente el Cp. 4, "¢ Cuandaah@p", pags. 87-102. Como el asunto es
recurrente, puede verse el texto citado de Poxtkdacos,Poética...y también la nocion de
"paisaje ontologico" que Thomas Pavel ofrece coleorativa no pragmatica a la pregunta
esencialista o condicional acerca de la ficcioneivers de la fictionSeuil, Paris, 1988,



especialmente en "L'économie de I'imaginaire”, pAg3-187.
[15] Cfr. Lewis, C. S.: opcit., pags. 103-110.

[16] Cfr. Lausberg, H.Manual de Retérica literariayol. |, Gredos, Madrid, 1966. Al referirse a
las figuras dialécticas de pensamiento, la opendsémina spargere” lleva consigo el asegurar la
propia causa "por medio de una anticipacién vetadeanifiesta de ciertas partes — especialmente
chocantes -€el razonamiento propio, con el fin de preparatisposicion animica del publico pe

el ulterior desarrollo del discurs@bid., pag. 259).

[17] Cfr., p. e. las nociones equivalentes de “mimédjsrefiguracion o modelo presupuesto de lo
realmente dado en términos morales, causales tatneos), "mimesis II" (configuracién o modos
poiéticos de creacion narrativa y dramatica) y "gsi® l11" (refiguracion o actividad pragmatica
desde la que actuan los sujetos de la recepcidmiopeur, PaulTiempo y narracion (1 y 11).
Configuracion del tiempo en el relato de ficcionl,. Eristiandad, Madrid, 1987.

[18] Ricoeur, Paul: “Auto-compréhension et Historie”,@alvo, T. Y Avila, R. (Eds.Paul
Ricoeur: los caminos de la interpretacited. Anthropos, Barcelona, 1991, pags. 9-25. Para la
cita, pag. 23.

[19] En el presente trabajo no se trata de estableeemagion de “mundo posible” directamente
compaginable con una de "mundo real" segun lagptadtposibilidades culturales que entran en
juegocuando hablamos, en lenguaje ordinario, por ejenaigo’tercer mundo”, o del "mundo
hindd", del "mundo medieval’, del "mundo académid&l "mundo de Sofia", segin Jostein
Gaarder, del "pais de la maravillas" de "Alicia'jed "mundo” segun el modo de dar noticias del
"NYT" 0 "TVE", o de "nuestro mundo”, cuando querenti@ablar del de cada dia en el que
vivimos, etc. Esta diversidad cultural de "mundp$ posibilidad de describirlos junto al "mundo
real" tal "como es" cada uno de ellos o segun 'tnagproyecciones" es un debate hoy vigente en
el que aqui no se tercia directamente. Este débatelugar, por ejemplo, entre Richard Rorty,
para quien el lenguaje no puede representar algespé fuera del mismo lenguaje y Hilary
Putnam, para quien stalismo del sentido comun no le impide postuter relatividad conceptu
de modo que no es viable una descripcion de lasdakcomo son "aparte de nuestros sistemas
conceptuales"”; Putnam, abandonando la nocion d&'eo si’, mas alla de Kant, por no saber de
gué hablamos realmente cuando la utilizamos, &sypelemiza con los planteamientos
materialistas, idealistas subjetivos o dualisthe¢hos” incontrovertibles vs. "valores" siempre
discutibles), en la medida en que aceptan la petispalel filosofo-espectador en metafisica y
epistemologia. Acerca de la nocién de posibilidatéeminos filosoéficos, sigo aqui el sentido
analdgico que se encuentra en, Llano, Alejandietafisica y lenguajezunsa, Pamplona, 1984,
pags. 302-331. Desde la perspectiva de los murakikles como universos de la ficcion, sigo
genéricamente el sentido de Pavel, Thomas;ibpCfr. Pozuelo Yvancos, J. Mop. cit.

[20] El “entendimiento empatico” Yerstehensegun mantiene H. Putnam (Cfr. op. cit., pag. 143),
es metodolégicamente adecuado en las cienciadesocEmbre este mismo asunto, desde otra
perspectiva, Cfr. Pero-Sanz, J. El:conocimiento por connaturalidaBunsa, Pamplona, 1964.

[21] Cfr. Aristoteles Poética,1448b 24-25, 1450b 24-25, 1459a 17-20, etc.

[22] Cfr. AristotelesDe anima417b 6-7.



[23] Cfr. Garcia-Noblejas, J. Poética del texto audiovisudtunsa, Pamplona, 1982, pag. 20.

[24] Cfr., por ejemplo, el tratamiento del asunto dedissintos tipos y condiciones de la soledad,
frente al fendmeno del aislamiento social, tal cdonplantea Hans-Georg Gadamer, en "El
aislamiento como sintoma de autoenajenacion”, réc@nElogio de la teoriaPeninsula,
Barcelona, 1993, pags. 109-122. "El aislamientpagkece, en la soledad se busca algo”, dice, tras
comentar la soledad del sabio, del poderoso, dgham Asuntos como éstos reciben un adecuado
tratamiento situandolos, a veces encarnados ear@ges prototipicos, en el seno de historias y
dramas.

[25] Sobre este particular romantico, tan confusamentictiialidad en nuestros dias, Cfr., p. ¢
excelente estudio de J. Choza, "Lo satanico comiatéuy como tema de la creacion artistita’,
realizacion del hombre en la culturRjalp, Madrid, 1990, pags. 261-292. Ahi se dicé;ecatras
cosas, que "la superacion de lo satanico queda@adadan solo en la medida en que la referencia
a lo sobrenatural negativo es, en esa determintadai®n cultural, el tnico modo de referirse a lo
sobrenatural positivo, es decir, en la medida enlgueferencia a lo satanico tiene caracter medial
y transitorio. Pues bien, en la medida en quetinszo es superado, el arte no llega a consumarse
como blasfemia ni como sacrilegio, sino que sestraria en sacrificio. Esto significa (...) que el
arte recoge todo el dolor, toda la miseria y tedarfandad de la depravacion humana, la resci

Su evanescencia, ytaviveen su mas alta unidad” (pag. 278), antes de careecpueda
metamorfosearse en magia, una tentacion siempserniee si hace que su referencia a lo singular
tenga una raiz ideoldgica utilitaria. Para una eiqon concreta del arte narrativo como sacrificio,
puede verse el caso cinematogréfico con Andreiohai, enEsculpirenel tiempoRialp,

Madrid, 1991.

[26] Resulta clarificadora esta explicacion de BernaeswiHLévy, cuando justifica su paso de la
filosofia a la ficcion: "En la batalla contra larbarie (el fascismo y el estalinismo) una novela es
mas eficiente que un ensayo. La razon no acierteanen eso. Los grandes intelectuales de los
anos 30 no pudieron luchar contra el nazismo. mpjo espectacular es el dado por Alexander
Solzhenitsyn, porque fue capaz de convencer anlig gie los males del estalinismo, después de
gue hubieran fracasado cientos y cientos de enaaylsa ficcion tiene una relacion mas intima
con la perversiéon que la misma razon" (entrevistéime,10-XI11-84, pag. 49).

[27] Cfr. AristOtelesPoética,l451a 36-38.

[28] Cfr. Diaz Tejera, A.: "Lo tragico de la tragedigega en K. Jaspers”, &oletin del Instituto
de Estudios Helénicospl. VI, num |, 1972, pags. 107-111.

[29] Cfr., p. e. Jolles, Andrd&:ormes simplesSeuil, Paris, 1972, pags. 27-54.

[30] Cfr., p. e.,Pieper, Josef: ¢ Sigue siendo actual el heroismoi?d & ante el retale la cultura
contemporanedRialp, Madrid, 1980, pags. 180-188.

[31] Aristételes:Poética,l460a 28.
[32] Aristételes:Poética,1451b 16.

[33] Cfr. Garcia-Noblejas, J. J.: "Sobre la constituaérios mundos posibles poéticos", en
Anuario Filosdficovol. XVII, nim. 1, 1984, pags. 147-156.



[34] Cfr., p. e.,Polo, LeonardoQuién es et hombr&ialp, Madrid, 1990, pag. 172 y sigs. Ahi se
dice, siguiendo la terminologia de Ockham: fid& viene ficcion; el mundo humano es ficcion.
Pero ficto viene déngory por eso significa algo mas que fingimiento; ehaho humano fingido
es un mundo producido. La realidad del produciesita misma que la del causar o principiar.
Producir viene deroducere,poner fuera'; poner fuera es destacar mas alk nkguraleza y
continuarla. EI mundn humano esfigto, pero no en el sentido peyorativo de irreal”.

[35] cit. Al hablar de la construccidn narrativa, siguiendiriatételes, dice que "la totalidad
rapida y esencidkatholou)tiende a unir intimamente y con sentido, mediamteetosimilitud y le
necesidad, el proceso del acontecer, convirtiénaiilode una serie de detal{kath ekastcmkn
un conjunto cerrado" (vol Il, pag. 453).

[36] Aristételes:De anima431b 21.

[37] Sobre todo de asuntos humanos practicos, obradosnéexto moral, etc., y no solo
técnicamente realizados o casualmente acontecdgsn el sentido fuerte que para Aristételes
tiene "tapragmata”, también Boética,1450a 5.

[38] “Mimeésis praxeos, kai biou, kai eudaimonia kaid@kimonia en praxeis estin, kai to telos
praxeis tis estin, ol poiotes", AristotelBeética,1450a 17-19.

[39] Cfr. el planteamiento de Vladimir Jankélévitchlesmaventura, el oburrimiento, (o serio,
Taurus, Madrid, 1989. En concreto, pags. 153 y sigs

[40] Pieper, ].:Sobre lognitosplatonicos Herder, Barcelona, 1984, pag. 14
[41] Ricoeur, P., op. cit., pag 24

[42] Ibid.

[43] Cifr. Jankélévitch, V.: ogit., pags. 11-40. El juego o aventura auténticos tigpenver en
directo conlo serio,y transcurren entre la implicacion ética y el distamiento estético y entre el
estar dentro y fuera a la vez del asunto, pardagaeentura de la vida sea propiamente aventurosa
y no superficialmente "aventurera”. De todos modax Jankélévitch, la verdadera aventura
humana es "la aventura sin desventura de un hatobrla mirada puesta en su porvenir
sobrenatural: porvenir eternamente prometido, inar&imente esperado, pero también porvenir
escatoldgico y demasiado ideal para estar humartarmpeyximo” (pag. 37).

[44] AristételesPoética,1449b 27-28.
[45] Ibid., 1448b 15-20.

[46] Genette, G., ogit., pag. 63. Parece innecesario advertir que el planésdo no es de indole
populista: mas bien hace referencia a la indepemaelel voluntarismo pragmatico de los autores,
los cenaculos criticos o del marketing editoriahoccriterio de valoracion literaria. Es en este
contexto donde cobra sentido la pregunta acercad@w®oun texto es literatura, sin que por eso
guede relegado el inevitable planteamiento masrmmmgemantico u ontologista que busca
primero los criterios acerca de qué hace que uo tea literatura.



[47] Ibid., pag. 93.
[48] Cfr. Guia de perplejo&d. Nacional, Madrid, 1984, pag. 287.

[49] Cfr. Choza, J.Antropologias positivas y antropologia filosofi€enlit, Estella, 1985. Acerc
del rasgo ecologico, Cfr. Choza, J.: "Humanismddaggoo”, enLos otros humanismokunsa,
Pamplona, 1994, pags. 105-121.

[50] Cfr. Spaemann, R.: Loatural y lo racional Rialp, Madrid, 1989, pags. 128 y ss.
[51] Ibid., pag. 132.

[52] Ibid., pags. 132-133. La cursiva es mia.

[53] Arregui, J. y Choza, JEilosofia del hombreRialp, Madrid, 1991, pags. 305-343.
[54] Ibid., pag. 148. La cursiva es mia.

[55] Ibid., pag. 149. Afiade Spaemann: "Soélo el amooretj en el sentido damor
benevolentiaejeja surgir para nosotros la realidad y, con altapomos que es natural
precisamente en la medida en que no es por natatale

[56] Cfr. Lewis, C. S.Los cuatroamores, Rialp, Madrid, 1991. Por ejemplo, cuande dn la
misma introducciéon que "el amor-dadiva es el anugr mueve a un hombre a trabajar, a hacer
planes y ahorrar para el mafiana pensando en eldtéere su familia, aunque muera sin verlo ni
participe de ese bienestar. Ejemplo de amor-neaggdximo al concupiscientiae mencionado
por Spaemann) es el que lanza a un nifio solo yaakua los brazos de su madre” (pag. 11). 1155
b.

[57] Eth. Nic. 1155 b.

[58] Cfr. AristotelesEtica a Nicomacoylll y IX.

[59] Cfr. Eco, UmbertoLos limites de la interpretaciohumen, Barcelona, 1992.
[60] Cfr. Pieper, J.Antologia,Herder, Barcelona, 198passim.

[61] Cfr. Macintyre, A.: "La racionalidad practica yjlasticia en el Aquinate”, ejusticia y
racionalidad,Eunsa, Barcelona, 1994, pags. 187-206. Para leerefi@, pag. 192.ateral, abril
1995, pags. 26-29. Para la cita, pag.

[62] Steiner, g.: “El disentimiento de la razon”, Lateedoril 1995, pags. 26-29. Para la cita, pag.
27. El texto citado continGa asi: "Esta posiciotaague esta siendo atacada en sus fundamentos.
Mi conjetura es que, dentro de algunos siglosisien aun historiadores del intelecto, lo que les
resultara fascinante y sintomatico en la crisi©deidente sera, mas que el marxismo o el
psicoandlisis, lo que me gustaria denominar ‘laloeion en el lenguaje’, la ruptura de relaciones
entre la palabra y el mundo".

[63] Cfr. Ibid., pag. 26. Parece claro que la propudst8teiner tiene menos que ver con el dios de
los fildsofos y con la estricta metafisica, que ebBios personal del antiguo y del nuevo



Testamento y con una antropologia filosofica.

[64] Steiner G.Presencias reale®estino, Barcelona, 1991, pag. 14.
[65] Pieper, J.: op. cit., pag. 65.

[66] Cfr. Libro de Josué, 6-7.

[67] Para una mejor comprension de la trayectoria aeaegbr, en su asombro ante el misterio del
lenguaje, véase, sobre todl@nguaje y silencidGedisa, México, 1990. Cfr. Urbina, Pedro
Antonio: "El arte, presencia real”, &hétheia,vol. Il, nim. 2, 1994, pags. 7-14.

[68] Steiner, G.Presencias..pag. 14.

[69] Cfr., p. e.,Diaz Tejera, AlbertoLa Antigona de SéfocleBiscurso de apertura del curso
académico 1982-83 en la Universidad de Sevilla2198

[70] La estética comienza en el preciso momento engguerta la retérica. El ambito de aquélla
no es exactamente el mismo que el de ésta; sinrgmhgenen suficientes puntos en comuin como
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