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Resumen: el desarrollo tecnolégico de
las ultimas décadas ha abierto nuevas
posibilidades creativas y de comunica-
cién en los ambitos cientifico, intelec-
tual y artistico. Pero su materializa-
cidén, a través de las obras multimedia,
el software, las bases de datos o la
comunicaciéon electrénica, ha plantea-
do el problema de su proteccién y la
de sus creadores. El derecho de autor,
por tanto, ha exigido una revisién de
sus planteamientos con este fin. En la
era de la comunicacién global, la
Unién Europea (UE) y la Organizacién
Mundial de la Propiedad Intelectual
(OMPI) se han propuesto la incorpora-
cién de dichas novedades a sus siste-
mas de propiedad intelectual, avan-
zando algunos pasos para su
proteccién. Su estudio y andlisis cons-
tituye el objeto de este articulo.
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1. Introduccién

Asstract: The technological develop-
ment of the latest decades has open-
ned new possibilities for creation and
communication in the scientific, inte-
llectual and artistic fields. But their
materialization, through multimedia
works, software, databases or electro-
nic communication, has rised up the
problem of their authors™ protection.
Copyright, therefore, has asked for a
revision of its fundamentals in order
to achieve it. At the global communic-
tion era, the EU and the WIPO have
broached the integration of these
novelties inside their intellectual pro-
perty systems, implementing the first
steps for their protection. This article
focuses on its study and analysis.

Key words: Copyright, intellectual prop-
perty, internet, Information Society

La llegada y asentamiento de la Sociedad de la Informacién ha exigido la
definicién de nuevas normas legales capaces de ofrecer un punto de encuen-
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tro razonable entre el fuerte progreso tecnol6gico y los principios basicos del
Derecho, concebidos para una época en la que el mundo era analégico y line-
al.

Todas las ramas juridicas relacionadas con el entorno mediético se han
sometido desde entonces a distintas revisiones y actualizaciones, con vistas a
la construccién de nuevas reglas que, partiendo del Derecho ya consolidado,
cumplieran esta funcién.

En este sentido, el derecho de autor, la propiedad intelectual, no puede
permanecer ajeno esta evolucién normativa, dada su profunda implicacién
en las actividades de comunicacién, especialmente en las dreas audiovisual y
multimedia donde la complejidad de las producciones requiere un mayor
esfuerzo creativo y, sobre todo, pone en juego un mayor nimero de derechos
intelectuales .

Sin embargo, este esfuerzo de adaptacién juridica no constituye novedad
alguna. La historia del derecho de autor, en especial durante el pasado siglo
XX, equivale a la cronologia de su constante desarrollo a expensas de los
avances técnicos producidos en los mass media: el cine, la radio, la televisién
por ondas, el satélite o el cable forzaron dicha evolucién, marcando el ritmo
al que el derecho de autor debfa avanzar en sus planteamientos?.

! De hecho, el volumen de negocio econémico que genera este derecho supondré, en el afio

2010, aproximadamente las tres cuartas partes de la facturacién del sector de la comunicacién.
Cfr. CEDRON, Alberto, “La gestién de los derechos de autor en el nuevo entorno de pro-
ductos y redes multimedia”, en FUNDESCO (ed.)., Boletin de la Fundacién para el Desarrollo

de la Funcién Social de las Comunicaciones, Madrid, 1996, p. 16.

2 En el Derecho Internacional la proteccién del derecho de autor parte del Convenio de

Berna de 1886, que inaugura un sistema de tratados que hoy sigue vigente. Su adaptaci6n a
los cambios tecnolégicos durante el siglo XX se produjo por medio de revisiones y actualiza-
ciones de su contenido, segin el siguiente orden: La Revisién de Berlin de 1908 incorporé al
derecho de autor la modalidad de reproduccién cinematogrifica tras el éxito del cinematé-
grafo de los hermanos Lumiére, utilizado por vez primera en 1895. La radiodifusién sonora,
que habia iniciado sus pasos en la ciudad estadounidense de Pittsburgh, quedé recogida en el
Convenio de Roma de 1928. En ese mismo afio tienen lugar en Alemania las primeras expe-
riencias de televisién por ondas, aunque el derecho de radiodifusién televisiva no nacerd hasta
el Acta Adicional de Berna de 1948. Esta misma modalidad de explotacién, pero a través del
satélite, quedé reflejada por medio del Convenio de Bruselas de 1974, pese a que los primeros
satélites de comunicacién habfan sido enviados al espacio desde Estados Unidos entre 1962 y
1963. En este mismo Convenio se recogi6 también el nuevo derecho de distribucién, enten-
dido como la transmisién aldmbrica de imagenes y sonido, a raiz de las puesta en marcha en
Europa de los primeros servicios de distribucién por cable durante los primeros afios setenta.
Cfr. PALAU, José, Historia del cine, Seix Barral, Barcelona, 1946, p. 633; LIPSZYC, Delia,
Derecho de autor y derechos conexos, Unesco y Cerlale, Buenos Aires 1993, pp. 633, 646, 647 y
872; BORDERIA, Enric, LAGUNA, Antonio y MARTINEZ, Francesc, Historia de la comu-
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Desde 1980 hasta hoy, estos avances se han concretado en la extensién y
popularizacién de determinados productos y soportes de comunicacién ya
existentes —como los programas informdticos, el satélite y el cable—, y en
determinadas innovaciones —como el surgimiento de la tecnologfa digital
interactiva— que han incorporado al lenguaje del ciudadano expresiones tales
como comunicacién electrénica, soportes on line o aplicaciones multimedia.

Precisamente es en este desarrollo donde se encuentra la razén de la
actual riqueza creativa y expresiva de los autores, pues la convergencia de
medios ha multiplicado sus posibilidades de imaginar, pensar, crear y comu-
nicar. Pero, a la vez, de nada servirfa esta potenciacién de sus oportunidades
si no existiesen suficientes garantias de que su obra, su autorfa, se encuentra
suficientemente protegida por el Derecho. De ahi que el derecho de autor se
haya visto sometido durante los tltimos afios a un nuevo reajuste de sus
caracteristicas en funcién de todos estos fenémenos tecnolégicos.

No obstante, ahora mds que nunca, cobra importancia la regulacién inter-
nacional de este derecho, pues la Sociedad de la Informacién exige solucio-
nes globales, acordes con ese “mundo en conexién” que ha suscitado. Y por
ello, el estudio de las respuestas legales ofrecidas desde el sistema de tratados
de la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI) y desde el
Derecho de la Unién Europea (UE) resultan de interés. -

Distintos casos, como el ya popular Napster?, han puesto de ménifiesto la

nicacién social. Vooces, registros y conciencias, Sintesis, Madrid, 1996, pp. 380, 396, 398 y 399;
STEWART, Stephen, International Copyright and Neighbouring Rights, Butterworths, Londres,
1989, p. 914; FAUS, Angel, La era audiovisual, Eiunsa, Pamplona, 1995, p. 266; y NORDE-
MAN, Wilhelm, VINCK, Kai, HERTIN, Paul y MEYER, Gerald, International Copyright,
VCH, Winheim, 1990, p. 622.

3 La empresa estadounidense Napster es un servicio creado en 1999 para el intercambio de

archivos de musica en Internet. Su funcionamiento se basa en la creacién de un directorio de
musica en el que se recogen todas las canciones que los usuarios conectados al servicio tienen
almacenadas en el disco duro de su ordenador, de forma que, ante la peticién de una cancién
concreta por parte de un usuario, Napster le pone en contacto con aquel otro que posea en su
ordenador dicha composicién musical. En marzo de este afio, el Tribunal del Distrito de San
Francisco obligé a Napster a bloquear el acceso de los usuarios a aquellas canciones sobre las
que existen derechos de autor, ante las constantes denuncias de las casas discograficas que
consideraban que el servidor violaba sus derechos de propiedad intelectual. Napster fue acu-
sada de una “infraccién indirecta” de los derechos de autor, por su papel de intermediario en
el intercambio de canciones. Pese a que el intercambio de archivos de musica se redujo, duran-
te la primera semana posterior a la sentencia en un 60%, el sistema de filtrado instalado por
la empresa con objeto de cumplir la sentencia no ha resultado totalmente eficaz en su inten-
to de impedir a los usuarios el acceso a las m4s de 135.000 canciones almacenadas sobre las
que existen derechos de autor.
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sensacién de incertidumbre juridica en la que parecen moverse los autores
del nuevo milenio.

2. Proteccion de las nuevas tecnologias en los Tratados OMPI de 1996

El sistema internacional de proteccién del derecho de autor se apoya bési-
camente en el Convenio de Berna (CB) de 1886 y en las modificaciones que,
desde entonces, se han realizado en dicho texto con el fin de adaptarlo a los
sucesivos cambios que se han ido produciendo en el entorno tecnolégico.

Desde 1967, afio en que se funda la OMPI, ésta asume la administracién
del Convenio y sus revisiones, convirtiéndose en el organismo clave para la
defensa supranacional de los derechos de los creadores. Por eso serd la OMPI
la que, a partir de los afios ochenta, impulse la realizacién de nuevos estudios
sobre el derecho de autor, y plantee la posibilidad de modificar el CB con
objeto de actualizar su contenido mediante la inclusién de los programas
informdticos y de las bases de datos*.

El objetivo de la OMPI ser4 secundado por la UNESCO, lo que dar4 ori-
gen a la constitucién en 1991 de un Comité de Expertos que, sin embargo,
se limitar4 a confirmar el derecho de autor como la via més oportuna para la
proteccién de estas obras.

Pero el acuerdo alcanzado fue de tan escasa entidad que, un afio después,
se recurre a un segundo Comité que esta vez sf define las lineas de trabajo y
los principales problemas que deben ser objeto de estudio: la inclusién en el
derecho de reproduccién del almacenamiento del software en el soporte
informadtico; las posibilidades de declarar como licita la copia privada reali-
zada en tecnologia digital; la creacién de un derecho de presentacién de las

* Al hablar de los antecedentes de los Tratados OMPI de 1996 es necesario referirse a la

colaboracién de algunos paises miembros del General Agreement on Trade and Tariff
(GATT), cuyas aportaciones se hacen patentes desde 1989. De hecho, en 1994 el Acuerdo
GATT de la Ronda Uruguay ser4 el primer texto supranacional que contemple la proteccién
del software y de las bases de datos a través del derecho de autor. Sobre el contenido del
Acuerdo GATT, cfr.: AA VV, L audiovisuel et le GATT, Presses Uniersitaires de France, Parfs,
1995, p. 46; WORLD INTELLECTUAL PROPERTY ORGANIZATION ) Napster (ed.),
Agreement Between the World Intcllccmal P'ropeny Onrganization and the World Trade
Organization, JIw ipl ripo-wto.htm, Ginebra, 1999; y CORREA,
Carlos, Acuerdo TRIPs. Regxmen mtemaaonal de la propiedad intelectual, Ediciones Ciudad
Argentina, Buenos Aires, 1996.
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obras a través de una pantalla; y el recurso a los sistemas técnicos de gestién
y control de copias como complemento de la proteccién juridica.

De estos estudios se derivan los primeros impulsos para la modificacién
del CB o, m4s bien, para la redaccién de un protocolo adicional al Convenio:

El Protocolo estarfa destinado esencialmente a precisar las normas vigen-
tes o establecer nuevas normas cuando en el texto actual del Convenio de
Berna puedan existir dudas sobre el campo de aplicacién de dicho
Convenio (...). Asf han surgido diferencias de opiniones, o podrian surgir
en fecha muy préxima, respecto de ciertos objetos de proteccién (por
ejemplo, programas de ordenador, fonogramas, obras realizadas mediante
ordenador), de ciertos derechos {(por ejemplo, derecho de alquiler, dere-
cho de préstamo publico, derecho de puesta en circulacién de ejemplares
de obras de cualquier tipo, derecho de visualizacién en pantalla), de la
aplicabilidad de los criterios mfnimos de proteccién (ausencia de formali-
dades, duracién de la proteccién, etc.) y de la obhgacnén de conceder el
trato nacional (sin reciprocidad) a los extranjeros®.

Entre 1993 y 1995 se celebran las reuniones de mayor importancia que
dardn lugar al documento final, aprobado en diciembre de 1996 en la ciudad
suiza de Ginebra. Durante las votaciones quedé descartada la aprobacién de
una novedosa propuesta sobre la proteccién de las bases de datos en la que se
contemplaba la creacién de un derecho sui generis a favor del fabricante,
como medida simultédnea a la proteccién ofrecida a los autores.

Esta propuesta, auspiciada por los representantes de la UE y de los Estados
Unidos, entendia este derecho como una recompensa por el dinero, tiempo
y esfuerzo realizado por aquél que, sin ser el autor de la base de datos, contri-
buye sustancialmente a su creacién y comercializacién.

Como se expondrd en el epigrafe 3.2 al estudiar con detenimiento este
derecho sui generis, el rechazo de esta innovacién en el seno de la OMPI con-
trasta con el hecho de que, en marzo de ese mismo afio, el Parlamento
Europeo y el Consejo de las Comunidades Europeas aprobaran una Directiva
sobre la proteccnén juridica de las bases de datos, en la que si se mcluyé el
derecho sui generis®.

5 Cfr. LIPSZYC, Delia, Derecho de autor y derechos conexos, Unesco y Cerlalc, Buenos Aires,

1993, pp. 720-721. El principio de trato nacional constituye un principio bdsico del sistema
internacional de tratados, por el que los autores originarios de un pafs miembro del Convenio
de Berna, recibirin en el resto de pafses miembros del Convenio, el mismo trato que los auto-

res nacionales.

¢ Por su parte, Estados Unidos incorpor6 este derecho a su legislacién sobre propiedad inte-
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Finalmente el texto aprobado, que recibié el nombre de Protocolo
Adicional al Convenio de Berna, estuvo compuesto por dos documentos: el

Tratado OMPI sobre Derecho de Autor y el Tratado OMPI sobre

Interpretacién o Ejecucién y Fonogramas.

2.1. La proteccién del software como obra literaria

La primera de las nuevas aportaciones del Protocolo ha sido la incorpora-
cién de los programas informdticos al denominado objeto de la propiedad
intelectual, es decir, al catdlogo de creaciones protegidas por el derecho de
autor.

Resulta evidente para cualquiera que esta inclusién se realiza de forma
anacrénica con respecto al momento en que surgen los sistemas informadti-
cos, pues, aunque su popularizacién en los 4mbitos empresarial y doméstico
no se produce hasta bien entrados los afios setenta, su nacimiento data de
casi veinte afios antes’. En cualquier caso, la importancia actual de la tec-
nologia informdtica es incuestionable, no s6lo en lo que se refiere a sus utili-
dades ofimdticas e industriales, sino también a su papel como tecnologia
integradora de otros soportes de comunicacién.

La OMPI procedié a su proteccién mediante el derecho de autor recurrien-
do a la férmula que, dos afios antes, se habia utilizado en el Acuerdo GATT:

Articulo 4. Los programas de ordenador estdn protegidos como obras lite-
rarias en el marco de los dispuesto en el Articulo 2 del Convenio de
Berna. Dicha proteccién se aplica a los programas de ordenador, cual-
quiera que sea su modo o forma de expresién®,

lectual en 1999, a través de la Consumer and Investor Access to Information Act, y en el
2000, a través de la Collections of Information Antipiracy Act. Cfr. HOUSE OF REPRE-

SENTATIVES, fip://ftp.loc.gov/pub/thomas/cp106/hr350pl.txt y ftp://ftp.loc.gov/pub/tho-
mas/cp106/hr349.txt, Estados Unidos, 2000.
7

ARROYO sefiala que el primer ordenador empleado en el sector industrial fue el Univac
I, cuya incorporacién a las actividades industriales se produjo en 1951. A éste le siguieron, en
afios posteriores, el Univac Il y los IBM 701, 702 y 650, atin de capacidades limitadas. Sin
embargo, BISHOP sittia los inicios de la teorfa informética en el siglo XIX, plasmada en las
aportaciones de Charles Babbage, George Boole, Alan Turing y John von Neemann (los dos
tGltimos, ya en el siglo XX). Cfr. ARROYO, Luis, 200 afios de informdtica, Espasa-Calpe,
Madrid, 1991, p. 24; y BISHOP, Peter, Conceptos de informdtica, Anaya Multimedia, Madrid,
1989, pp. 10-11.

® Cfr. ORGANIZACION MUNDIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL, Tratado de



EL DERECHO DE AUTOR EN LA SOCIEDAD DE LA INFORMACION

De este modo se garantiza la proteccién de todo tipo de software con inde-
pendencia de su finalidad, del soporte en que se encuentre plasmado, o del
lenguaje en que esté expresado: tanto si se encuentra en cédigo fuente —es
decir, en lenguaje informético de programacién—° como en cédigo objeto —es
decir, en un lenguaje inteligible para la computadora-", se halla protegido.

Pero, sin duda, llama la atencién el hecho de que, para su proteccién, el
programa haya de ser considerado como una obra literaria, cuando aparente-
mente apenas existen puntos en comin entre uno y otra, tal y como se
advierte al pensar en su diferente lenguaje, significado y finalidad: el Hamlet
de Shakespeare y el Windows de Bill Gates son, a todas luces, diferentes.

La analogia expresada en el Tratado OMPI se debe a uno de los enuncia-
dos que han presidido, desde sus inicios, el régimen del sistema internacional
del derecho de autor: la definicién de la propiedad intelectual como aquélla
que se refiere a los derechos relativos a las obras literarias, artisticas y cienti-
ficas —entendiéndose que en estas tres categorfas ha de poder encuadrarse
toda creacién que aspire a ser objeto del derecho de autor-" '

Como se afirma en el articulo 2 del CB, “los términos ‘obras literarias y
artisticas’ comprenden todas las producciones en el campo literario, cientifi-
co, cualquiera que sea el modo o forma de expresién (...)" "

|

la OMPI sobre derecho de autor, Ginebra, 1996, p. 4. Las palabras con que se expresaba esta idea
en el Acuerdo GATT, de 1994, eran pricticamente idénticas: “Artfculo 10. Los programas de
ordenador, sean programas fuente o programas objeto, serdn protegidos como obras literarias

en virtud del Convenio de Berna (1971)". »

®  “Source program. Programa fuente u origen. Programa escrito en lenguaje simbélico y que

es traducido posteriormente para obtener el programa objeto”. Cfr. ZUBIRI, Roberto,
Terminologia de la informdtica, Zubiri, Bilbao, 1970, p. 44.

19 “Object program: al hablar de programa absoluto u objeto, se entiende aquél en el que estdn

confeccionadas las instrucciones en el lenguaje propio de la mdquina”. Ibfd, p. 40.

' El Convenio fundacional de la OMPI dice en su Articulo 2, apartado 8: “Se entenders por

propiedad intelectual los derechos relativos: a las obras literarias, artisticas y cientfficas; a las
interpretaciones de los artistas intérpretes y a las ejecuciones de los artistas ejecutantes, a los
fonogramas y a las emisiones de radiodifusién; a las invenciones en todos los campos de la acti-
vidad humana; a los descubrimientos cientfficos; a los dibujos y modelos industriales; a las
marcas de fibrica, de comercio y de servicios; asf como a los nombres y denominaciones
comerciales; a la proteccién de la competencia desleal, y todos los demds derechos relativos a
la actividad intelectual en los terrenos industrial, cientffico, literario y artistico”. Cfr.
ORGANIZACION MUNDIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL, Convenio que esta-
blece la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual, en http://www.wipo.org/spafiplex/wo-
wipoQ1.htm, Ginebra, 1999.

' Cfr. ORGANIZACION MUNDIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL, Convenio de
Berna para la proteccién de las obras literarias y artisticas, en http://www.wipo. ora/sm[ iplex/wo-
berO1.htm, Ginebra, 1999.
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Por otra parte, habrd de tenerse en cuenta que el Derecho, como sistema
que aprehende y regula las distintas realidades sociales, en ocasiones las dota
de un significado propio, no idéntico a aquél que posefan hasta entonces.

Y asf sucede con la obra literaria que, en la terminologia de la propiedad
intelectual, se configura de modo diferente, tal y como se recoge en el
Glosario redactado por la OMPI en el inicio de los afios ochenta:

(...) Desde el punto de vista del derecho de autor, sin embargo, una refe-
rencia genérica a las obras literarias se entiende como todo tipo de traba-
jos escritos originales, tengan cardcter de belleza estilistica, cientifico, téc-
nico o meramente prictico, con independencia de su valor o propésito .

Sin embargo, aunque la utilizacién del término resulta coherente desde la
perspectiva del derecho de autor, la idea cominmente extendida acerca de
qué es una obra literaria no parece corresponderse con el significado adopta-
do desde la propiedad intelectual. '* Es m4s, desde la misma teorfa del dere-
cho de autor, el programa informético se encuentra mé4s préximo a la obra
cientifica, tal y como ésta se configura en la definicién ofrecida por el
Glosario de la OMPI y en palabras de Lipszyc:

Un trabajo que trata los problemas tal y como corresponde a los requeri-
mientos de la metodologia cientifica. La cobertura de esta categorfa no se
cifie exclusivamente al campo de las ciencias naturales o a las obras lite-
rarias de carécter cientifico. Un programa de ordenador podria bajo cier-
tas circunstancias ser también obra cientifica. En la legislacién sobre dere-
cho de autor, la referencia general a las obras cientificas se entiende a
menudo como toda clase de trabajos distintos a los artisticos o de ficcién,
tales como los escritos técnicos, los libros de referencia, escritos cientifi-
cos populares o gufas practicas .

B Cfr. WORLD INTELLECTUAL PROPERTY ORGANIZATION, WIPO Glossary of
Terms of the Law of Copyright and Neighbouring Rights, Ginebra, 1980, p. 146.

" Al margen de lo que socialmente se considere como obra literaria, se encuentra el verda-
dero significado de lo que ésta es en sf misma, tal y como la investigacién filolégica la descri-
be. WELLECK, por ejemplo, define el uso literario como “‘connotativo’, es decir, ambiguo y
rico en capacidad de asociacién; ‘opaco’ (frente a la transparencia del uso cientifico, segtin la
terminologia de Ullman) y ‘plurifuncional’, es decir, no solamente referencial, sino también y
al mismo tiempo, expresivo y connotativo”. Cfr. DIEZ BORQUE, José Maria (coord.),
Meétodos de estudio de la obra literaria, Taurus, Madrid, 1985, p. 527.

13 Cfr. WORLD INTELLECTUAL PROPERTY ORGANIZATION, WIPO Glossary of
Terms of the Law of Copyright and Neighbouring Rights, p. 236.
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Son,

(...) obras cientificas aquéllas en las cuales los temas son desarrollados de
manera adaptada a los requisitos del método cientffico. (...) Comprenden
tanto las obras de las ciencias exactas, naturales, médicas, etc., como las
obras literarias de carécter cientifico y también las obras didécticas, los
escritos de carécter técnico, de divulgacién cientifica, las gufas practicas,
etc., los mapas, grificos, disefios y obras plﬁsncas relativos a la geografia,
a la topografia y, en general, a la ciencia '

2.2. La proteccién de las bases de datos como compilaciones

La segunda gran aportacién del Protocolo Adicional de Berna fue la
inclusién de las bases de datos entre las creaciones protegidas por el derecho
de autor. Con esta incorporacién, al igual que sucedfa con la de los progra-
mas de ordenador, se ampliaba el catslogo de obras consideradas como pro-
piedad intelectual, a la vez que se disipaban las dudas sobre su proteccién o
no a través de este derecho.

16 Cfr. LIPSZYC, Delia, op. cit., p. 87. Aunque aparentemente esta cuestién terminolégica
pueda juzgarse como un asunto menor, su importancia trasciende el 4mbito de la reflexién aca-
démica al observar c6mo la calificacién del programa informético condiciona, por ejemplo, las
tasas que se han de pagar por transmisiones patrimoniales, tal y como sucedié en Espafia con
el caso IBM: en ¢, International Business Machines, SAE (IBM Espafia) firma un acuerdo
con International Business Machines Corporation por el que ésta, empresa matriz, cede los
derechos de autor sobre un conjunto de programas de ordenador a su filial espaiola, lo que
implica para IBM Espaiia el pago de un gravamen impositivo del 8% de la cantidad, y no de
un 5%, al entenderse que el software constituye una obra cientffica y no una obra literaria,
razén por la cual ha de aplic4rsele un mayor gravamen. Al margen de la solucién ofrecida, en
la que se opt6 por dar validez al impuesto de mayor cuota, la Audiencia Nacional subrayé que
su decisién venfa motivada por la ley vigente y por la asimilacién que ésta hace del software
con la obra literaria, y no por la realidad de lo que cada uno de estos términos significa. Tal y
como la Audiencia Nacional manifest6, “la expresién ‘obra cientffica’ hace referencia a una
creacién de la ciencia (...) o ‘cuerpo de doctrina metédicamente formado y ordenado que
constituye un ramo particular del saber humano’ (...). La ‘obra literaria’, en cambio, es aqué-
lla perteneciente a la literatura, entendida ésta como ‘arte que emplea como instrumento la
palabra’ ” (...) “Si tenemos en cuenta que programa es (...) ‘cada una de las operaciones que,
en un orden determinado, ejecutan ciertas miquinas’ (...), aparece evidente que un programa
de ordenador es resultado de un trabajo cientifico, lo que hace que en la realidad social de hoy
sea considerado como algo mis préximo a una obra cientifica que a una obra literaria”. Cfr.
Sentencia de la Audiencia Nacional, de 10 de octubre de 1995, Sala de lo Contencioso-
Seccién 22, recurso n® 1016/1993; sentencia de 12 de diciembre de 1995, recurso n®
1013/1993; sentencia de 22 de octubre de 1996, recurso n® 1009/1993; sentencia de 15 de
abril de 1997, recurso n® 1010/1993; y sentencia de 6 de mayo de 1997, recurso n® 1021/1993.
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Como ya se indic6, en el momento de la aprobacién del Protocolo se
sometié también a votacién una propuesta referida a la creacién de un dere-
cho sui generis a favor del fabricante de una base de datos que, sin embargo,
no prosperd. Su contenido podria haber completado el Tratado de Derecho
de Autor en el que el tema de las bases de datos s6lo se abordé en lo tocan-
te a su titularidad autoral, desperdicidndose la ocasién de reflejar juridica-
mente los procesos actuales de fabricacién y comercializacién en los que no
s6lo el autor juega un papel decisivo.

Pero, al fracasar esta idea, las medidas sobre bases de datos se redujeron
muy sensiblemente, limitdndose a establecer unos criterios de proteccién
similares a los que en 1994 habia empleado el GATT, tal y como ya sucedie-
ra con los programas de ordenador:

Atrticulo 5. Las compilaciones de datos o de otros materiales, en cualquier
forma, que por razones de la seleccién o disposicién de sus contenidos
constituyan creaciones de cardcter intelectual, estdn protegidas como
tales. Esa proteccién no abarca los datos o materiales en sf mismos y se
entiende sin perjuicio de cualquier derecho de autor que subsista respecto
a los datos o materiales contenidos en la compilacién V.

En el texto se destaca la originalidad en la seleccién o disposicién de con-
tenidos como requisito primero y fundamental para la proteccién de estas
obras, con independencia del soporte en que se plasmen o de la técnica uti-
lizada para su creacién.

Esta medida encaja perfectamente dentro de los principios fundamentales
del derecho de autor, en los que la originalidad se presenta como condicién
indispensable que todo trabajo debe cumplir para obtener su proteccién
mediante el derecho de autor*®.

7 Cfr. ORGANIZACION MUNDIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL, Tratado
sobre Derecho de Autor, p. 4. El Acuerdo GATT habia establecido en su Articulo 10: “(...) 2.
Las bases o compilaciones de datos, tanto legibles a través de ordenador como en cualquier
otra forma, y que por razén de su seleccién o estructuracién de contenidos constituyan una
creacién intelectual, se protegerdn como tales. Dicha proteccién, que no se extenders a los
datos o al material primario en sf mismo, se har4 sin perjuicio alguno para cualquier copyright
que exista sobre los datos o el citado material”. Cfr. CORREA, Carlos, op. cit., p. 58.

18 Novedad y originalidad son conceptos diferentes, pese a su aparente proximidad. La nove-
dad de una obra implica el reconocimiento de su noticia, es decir, de su caricter anticipador
frente a otras creaciones de idea y expresién similar; la originalidad, en cambio, tal y como ya
se ha expuesto, permite que teniendo dos obras un denominador comiin, ambas sean protegi-
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Sin embargo, este criterio no se refiere a la originalidad entendida en un
sentido lato o genérico, sino aplicada a la seleccién o disposicién del conte-
nido de la base de datos, es decir, a la seleccién o disposicién de los datos en
s{ mismos.

Por ello, el Tratado no aplica a priori el concepto de base de datos a tra-
bajos tan diferentes como una enciclopedia multimedia o un fichero de infor-
maciones bancarias personales, sino que su calificacién como tal base depen-
derd del criterio empleado para decidir la inclusién o exclusién de unos
determinado datos, o la estructura y ordenacién con que se hayan configura-

do.

Asi, la seleccién de datos convierte la creacién en original y novedosa por
los elementos presentados, que hasta entonces no habfan sido aglutinados;
mientras que la estructura marca sus lineas estéticas y de funcionamiento,
que convierten la base de datos en una obra interactiva o no, atractiva
visualmente o pobre en su disefio, de f4cil o dificil manejo, etc.

Pero, al estudiar el texto del Tratado, y dejando a un lado los criterios de
proteccién para estas obras, no debe pasar inadvertido un error formal de este
Articulo 5 que indica la escasa precisién de los miembros de la OMPI al
expresar el modo de proteccién de estas creaciones: las bases de datos se tra-
tan en todo momento como compilaciones, sin caer en la cuenta de que el
significado de estos dos términos no es equivalente.

El hecho de que ambas posean caracteristicas afines no conlleva necesa-
riamente que se esté ante un mismo género de obra: por su propia identidad,
las compilaciones recogen datos o informaciones ya divulgados o publicados
con anterioridad, mientras que las bases de datos pueden comprender ele-
mentos no difundidos hasta la fecha. Por ello, es la divulgacién previa del
contenido la que se convierte en el rasgo diferenciador de ambos vocablos

Diccionario de la Real Academia Espaiiola:
Compilacién: (Del lat. Compilatio, ~onis) f. Accién y efecto de compi-
lar.12. Obra que retine informaciones, preceptos o docmnas aparecidas
antes por separado o en obras obras .

bles por poseer suficientes rasgos diferenciadores en su modo de expresién. Como expresé
Colombet, con la novedad se est4 ante un criterio objetivo, mientras que, con la originalidad,
el criterio es puramente subjetivo. Cfr. COLOMBET, Claude, Grandes principios del derecho de
autor y los derechos conexos en el mundo. Estudio de derecho comparado, 3* edicién, Unesco-
Cindoc, Madrid, 1997, pp. 12-15.

' Cfr. REAL ACADEMIA ESPANOLA DE LA LENGUA, Diccionario de la lc'ngua espario-
la, 21® edicién, Espasa-Calpe, Madrid, 1997, p. 369.

Vol. XIV eN® | 8’1) CySe2001




Vol. XIVeN®1 (s CySe2001

JULIAN RODRIGUEZ FARDO

The Cyberspace Lexicon:

Base de datos: Coleccién estructurada de datos: informacién que ha sido
organizada de tal manera que puede buscarse y obtenerse a través de un
sistema informé4tico. Muchos programas hipermedia (como las enciclope-
dias y los diccionarios con ilustraciones) emplean sofisticadas técnicas de
bases de datos para almacenar el contenido informativo. Las técnicas mul-
timedia interactivas pueden emplearse para hacer el acceso a la base de
datos extremadamente ficil para el usuario ™.

De ahf que sea posible afirmar que, mientras que una compilacién siem-
pre pertenece a la categoria de base de datos, no toda base de datos puede
considerarse como una compilacién, dependiendo ello de que las informa-
ciones aglutinadas hayan formado parte de otra obra previa.

2.3. La proteccién de la comunicacion electrénica interactiva: creacién del derecho
de puesta a disposicién del piiblico

La tercera gran novedad contenida en el Protocolo consistié en la confi-
guracién de un precepto juridico capaz de extender la proteccién del derecho
de autor a los nuevos modos de explotacién de obras a través de la comuni-
cacién electrénica interactiva, entre los que se incluyen el pago por visién
—pay per view— o el llamado video bajo demanda —video on demand-.

Con esta aportaci6n se pretendi6 reconocer los miltiples avances experi-
mentados en el mundo de las tecnologias de la informacién y de la comuni-
cacién, que ahora centran en el receptor la decisién tltima sobre los conte-
nidos a emitir. Eso si, siempre dentro de la oferta que previamente se ha
ofrecido.

Tal y como se recoge en la propuesta previa al Protocolo,

uno de los objetivos principales (...) es dejar claro que los actos de comu-
nicacién interactiva on-demand caen bajo el 4mbito de proteccién de la
citada medida. Se confirma ast que los actos relevantes de comunicacién
incluyen casos en los que los miembros del publico pueden tener acceso a
las obras desde lugares diferentes y en momentos distintos. El elemento de
eleccién individual implica la naturaleza interactiva del proceso?.

© Cfr. COTTON, Bob, y OLIVER, Richard, The Cyberspace Lexicon. An Hlustrated
Dictionary of Terms from Multimedia to Virtual Reality, 22 edicién, Phaidon Press, Espafia, 1995,
p- 58

2! Cfr. WORLD INTELLECTUAL PROPERTY ORGANIZATION, Basic Proposal for the
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La iniciativa para la redaccién de este nuevo derecho habia partido, como
en el caso del derecho sui generis sobre las bases de datos, de la delegacién de
la Unién Europea, que por entonces trabajaba en los primeros bosquejos de
una futura directiva en torno a los derechos de autor en la Sociedad de la
Informacién —analizada en el epigrafe 3.3 de este articulo.

Naci6 asf el derecho de puesta a disposicién del piblico, entendido como
un nuevo desarrollo o extensién de la comunicacién pablica; esto es, de la
facultad patrimonial del derecho de autor encaminada a la proteccién de las
difusiones destinadas genéricamente a un nimero indeterminado de personas:

Articulo 8. (...) Los autores de obras literarias y artisticas gozardn del dere-
cho exclusivo a autorizar cualquier comunicacién al pablico de sus obras
por medios aldmbricos e inaldmbricos, comprendida la puesta a disposi-
cién del piblico de sus obras de tal forma que los miembros del piblico
puedan acceder a estas obras desde el lugar y en el momento que cada uno
de ellos elija®.

El Protocolo reconocié también este derecho, y a través de una férmula
muy similar, a los artistas intérpretes o ejecutantes y a los productores de
fonogramas, de tal forma que sus facultades patrimoniales o de explotacién
se vieron equiparadas con aquéllas que el mismo Protocolo concedia a los
autores:

Articulo 10. Los artistas intérpretes o ejecutantes gozardn del derecho
exclusivo a autorizar la puesta a disposicién del piblico de sus interpreta-
ciones o ejecuciones fijadas en fonogramas, ya sea por hilo o por medios
inaldmbricos de tal manera que los miembros del pablico puedan tener
acceso a ellas desde el lugar y en el momento que cada uno de ellos elija.

(...)

Articulo 14. Los productores de fonogramas gozardn del derecho exclusi-
vo a autorizar la puesta a disposicién del pdblico de sus fonogramas ya sea
por hilo o por medios inaldmbricos, de tal manera que los miembros del
piblico puedan tener acceso a ellos desde el lugar y en el momento que
cada uno de ellos elija®.

Substantive Provisions of the Treaty on Certain Questions Concerning the Protection of Literary and
Artistic Works to be Considered by the Diplomatic Conference, Ginebra, 1996, p. 44.

2 Cfr. ORGANIZACION MUNDIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL, Tratado
sobre Derecho de Autor, p. 4.

B Cfr. ORGANIZACION MUNDIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL, Tratado de
la OMPI sobre Interpretacién o Ejecucién y Fonogramas, pp. 8 y 10.
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Si bien es cierto que la equiparacién entre autores y titulares de derechos
afines o conexos constituye algo més que una dato meramente anecdético,
no lo es menos que la verdadera trascendencia de la medida reside en la cre-
acién del nuevo derecho, al margen de quiénes sean sus destinatarios o, en
términos juridicos, sus titulares.

Tal y como se explicaba en la propuesta del Protocolo, la naturaleza del
derecho de puesta a disposicién del piblico viene dada por un objetivo: el de
asegurar la proteccién de la comunicacién electrénica e interactiva de las
obras, adaptando el concepto de comunicacién publica a los nuevos entor-
nos tecnolégicos:

Uno de los objetivos principales (...} es dejar claro que los actos de comu-
nicacién interactiva on~demand caen bajo el 4mbito de proteccién de la
citada medida. Se confirma asf que los actos relevantes de comunicacién
incluyen casos en los que los miembros del piblico pueden tener acceso a
las obras desde lugares diferentes y en momentos distintos. El elemento de
eleccién individual implica la naturaleza interactiva del proceso®.

Sin embargo, entre el fin perseguido y el resultado final consignado exis-
ten ciertas diferencias que plantean dudas con respecto a dos cuestiones: que
la transmisién on demand se encuentre realmente comprendida en el nuevo
derecho y que, ain en el caso de estarlo, el derecho de puesta a disposicién
del piblico pueda considerarse como comunicacién publica.

Por tanto, se trata de estudiar si los términos empleados para la inclusién
de la comunicacién de obras bajo demanda se corresponde con las acciones
propias de dicho proceso, y si sus caracteristicas posibilitan su calificacién
como comunicacién piblica, dado el contenido que tradicionalmente se ha
asignado a este derecho.

Con respecto a la primera cuestién, la puesta a disposicién del piblico,
entendida como el acceso del pablico a una obra desde el lugar y en el
momento que elija, no exige la peticién previa que todo proceso on demand

X Cfr. WORLD INTELLECTUAL PROPERTY ORGANIZATION, Basic Proposal for the
Substantive Provisions of the Treaty on Certain Questions Concerning the Protection of Literary and
Artistic Works to be Considered by the Diplomatic Conference, Ginebra, 1996, p. 44. La iniciati-
va de la inclusién de este derecho parti6 de la delegacién de la Unién Europea, organizacién
que, por entonces, trabajaba en los primeros borradores de su futura directiva sobre derechos
de autor y Sociedad de la Informacién. Cfr. GOLDSMITH, Fréderic, “Les nouveaux traités de
1 OMPI et I"action législative européenne sur le droit d“auteur et les droits voisins”, en

Legipresse, vol. 11, n® 139, Editions Victoires, Parfs, 1997, p. 28.
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requiere —piénsese, por ejemplo, en el acceso a una p4gina de Internet-%, ni
supone tampoco que se trate de una difusién realizada en exclusiva para un
tnico miembro del piblico ~como si sucede, por ejemplo, con el video on
demand donde la transmisién es realmente unipersonal, destinada con exclu-
sividad a aquél que la solicité-*.

Con respecto a la segunda, la supuesta difusién unipersonal del derecho
de puesta a disposicién del piblico impide su inclusién en el derecho de
comunicacién publica, a la luz del significado que, desde la doctrina y la
legislacién, se le ha dado tradicionalmente a este derecho, configurdndolo
como una facultad destinada a autorizar o prohibir la difusién aldmbrica o
inaldmbrica de las obras a un puablico indeterminado numéricamente.

Como expone Lipszyc, la comunicacién piblica se ha entendido como
“todo acto por el cual una pluralidad de personas pueda tener acceso (...)" a
todo o parte de una obra, es decir, una comunicacién no restringida a “indivi-
duos especificos pertenecientes a grupos privados”?. lo que se encuentra en
clara contradiccién con la puesta a disposicién del piblico, cuyo sentido origi-
nal habla de un acto de comunicacién o difusién referido a un solo individuo.

3. Proteccién de las nuevas tecnologias en la legislacién de la UE

Pero las tres aportaciones de los tratados OMPI de 1996 no han sido los
tnicos pasos que el Derecho supranacional ha dado para la proteccién de las
nuevas creaciones intelectuales aparecidas en la Sociedad de la Informacién.
De hecho, y como ya se mencioné, dos de ellas —en concreto, las referidas al
software y a las bases de datos— habfan sido abordadas en 1994 por el Acuerdo
GATT de la Ronda Uruguay con unas férmulas similares a las que dos afios
después emplearia la OMPI.

%5 Es cierto que, aparentemente, podria considerarse la introduccién de la direccién URL de
la p4gina web como un modo de peticién, aunque, a mi juicio, dicho acto se asemeja més a
una férmula de conexi6n que a una peticién on demand, pues parece 16gico pensar que la escri-
tura del nombre de dominio guarda algiin parecido con el encendido del televisor o la radio.

% Mientras que la difusién televisiva on demand de una pelicula se hace de modo personal -
de un emisor a un receptor-, la difusién en Internet, por ejemplo, se hace de forma multiper-
sonal, es decir, un mismo contenido que, partiendo de un emisor, llega a distintas personas que
desean acceder al mismo. En el primer caso, el contenido difundido varfa segiin la peticién del
destinatario; en el segundo, el contenido siempre es el mismo.

2T Cfr. LIPSZYC, Delia, op. cit., pp. 42, 183 y 184.
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Sin embargo, la primera incorporacién de estas obras a los sistemas inter-
nacionales de propiedad intelectual data de 1991, fecha en que la Unién
Europea inicia su politica legislativa sobre derechos de autor aprobando la
proteccién de los programas de ordenador como primera medida . M4s
tarde, en 1996, la iniciativa se trasladé a las bases de datos?.

Actualmente, en el momento de la conclusién de este articulo, estd pen-
diente del visto bueno definitivo del Consejo de la UE la Directiva sobre
derechos de autor en la Sociedad de la Informacién, en la que se comprende
el ya mencionado derecho de puesta a disposicién del piblico.

Las coincidencias que, como se verd, existen entre los textos de la OMPI
y los de la UE no convierten la legislacién comunitaria en algo superfluo o
redundante, pese a que los pafses miembros de esta tltima forman también
parte de la primera. Al contrario, en lo concerniente a las bases de datos y al
derecho de puesta a disposicién del publico, los trabajos de la UE han sido
en gran parte impulsores de los tratados OMPI y, ademss, las coincidencias
que se han producido ayudan a reforzar la validez de los principios consagra-
dos por ambas.

Por otra parte, el auténtico interés del estudio del Derecho comunitario
se centra no en aquello que tiene en comiin con los tratados internacionales,
sino en aquellos aspectos de la proteccién de estas obras que lo diferencian:
mientras que los tratados OMPI se limitan a determinar un cauce de incor-
poracién de las citadas obras y facultades al derecho de autor, la legislacién
comunitaria profundiza en los modos de proteccién estableciendo de forma
exhaustiva y minuciosa una serie de excepciones para cada caso, y recono-
ciendo la figura del “fabricante” de bases de datos como posible titular de
derechos.

3.1. Limites al derecho de autor en los programas informdticos

La Directiva sobre proteccién juridica de programas de ordenador apare-
ce en mayo de 1991 como consecuencia de la cada vez mds amplia utilizacién

3 Cfr. CONSEJO DE LAS COMUNIDADES EUROPEAS, Dircctiva sobre la proteccién jurt-
dica de programas de ovdenador, 91/250/CEE, de 14 de mayo de 1991, en Diario Oficial de las
Comunidades Europeas, Oficina de Publicaciones Oficiales de las Comunidades Europeas,
Luxemburgo, 1991.

¥ Cfr. PARLAMENTO EUROPEQ y CONSEJO DE LAS COMUNIDADES EUROPEAS,
Directiva sobre la proteccién juridica de las bases de datos, 96/9/CE, de 11 de marzo de 1996, en
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del software por parte de empresas y particulares, de sus claras implicaciones
econémicas y de la falta de uniformidad que existfa al respecto en la regula-
cién de los distintos pafses que entonces conformaban la UE.

Tanto es asf que, en el momento de su aprobacién, s6lo Gran Bretaiia, y
desde 1985, contempla la proteccién de estas obms de forma sxmllar a como
lo harfa posteriormente la Directiva®.

La asimilacién con las obras literarias constituye, por tanto, una novedad
legislativa que, después, seria imitada tanto en el 4mbito del Derecho inter-
no de cada pafs, como en el del Derecho Internacional a través del Acuerdo

GATT vy de los tratados OMPI:

Articulo 1. 1) De conformidad con lo dispuesto en la presente Directiva,
los Estados miembros protegerdn mediante derechos de autor los progra-
mas de ordenador como obras literarias, tal como se definen en el
Convenio de Berna para la proteccién de las obras lltemrlas y artfsticas

( )Jl

Puesto que los inconvenientes de esta férmula ya han sido planteados en
epigrafes anteriores, resultarfa reiterativo volver ahora sobre ellos. Pero es
que, ademds, la verdadera novedad de la Directiva no radica, desde la pers-
pectiva actual, en este modo de proteccién, sino en el desarrollo que se hace
de los limites que pueden oponerse al derecho de autor de los creadores infot-
maticos.

De esta manera, y siguiendo la tradicién normativa del derecho de autor,
éste no constituye el derecho a controlar de forma absoluta todos los actos de
reproduccién de una obra, sino tan sélo los m4s trascendentes para el crea-

Diario Oficial de las Comunidades Europeas, de 27 de marzo de 1996, Oficina dc I’ubllcaClones
Oficiales de las Comunidades Europeas, Luxemburgo, 1996.

¥ La inclusién de los programas de ordenador en la ley brit4nica sobre derechos de autor se
produce en 1985 a través de la Copyright (Computer Software) Amendment Act, reconociendo
su proteccién mediante su asimilacién con las obras literarias. Sin embargo, esta inclusién no
fue el primer reconocimiento de este modo de proteccién, sino que fue el caso Thrustcode con-
tra W.W. Computing Ltd. el primero en plantear esta posibilidad, conforme a la Copyright Act
de 1956. Posteriormente, en 1992 y con la Copyright (Computer Programs) Regulations, a tra-
vés de la que se incorporé la Directiva comunitaria, se incluyé el material de disefio prepara-
torio como parte del objeto de proteccién. Cfr. HART, Tina y FAZZANI, Lmda Intellectual
Property Law, Macmillan Law Masters, Londres, 1997, p. 133.

3 Cfr. CONSEJO DE LAS COMUNIDADES EUROPEAS, Directiva sobre la proteccxén Jjurt-
dica de programas de ordenador, p. 122/44.
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dor desde un punto de vista econémico; lo que no significa la desproteccién
del creador frente a las posibles reproducciones ilicitas de su obra, sino tan
s6lo una restriccién leve de sus derechos en aras, por asi decirlo, del interés
publico, la promocién de la cultura o de la ciencia, y siempre y cuando no
suponga un grave perjuicio econémico para el autor*.

En el caso de los programas de ordenador, la UE sefiala una serie de excep-
ciones al derecho del autor a controlar la reproduccién de su obra, aunque su
justificacién no se apoya en las razones expuestas anteriormente, sino en la
necesidad que todo usuario de software tiene de realizar determinados actos
para su utilizacién habitual, asi como en la exigencia de obtener la informa-
cién necesaria sobre el programa para lograr su interoperabilidad con otras
aplicaciones inform4ticas”.

Por ello, quedan exceptuados los siguientes actos**:

i) La reproduccién, traduccién, adaptacién, arreglo o transformacién de
un programa de ordenador cuando se trate de acciones necesarias para su uti-
lizacién.

ii) La realizacién de una copia de salvaguarda, bajo las mismas circuns-
tancias.

3 E|l Convenio de Berna (articulo 10), principal fuente del derecho de autor en el dmbito
internacional, contempla como ocasiones en las que no es necesario solicitar el consenti-
miento del autor para la reproduccién de una obra, las siguientes: a) Las citas de obras litera-
rias, siempre que se mencione la fuente y el autor. b) La reproduccién de partes de obras artfs-
ticas o literarias para fines docentes o de investigacién, mencionando también su fuente y
autor. ¢) La reproduccién de articulos de actualidad sobre los que no se hayan hecho reservas
especiales de derechos, habiendo de hacerse una mencién similar de autoria y fuente. d) La
reproduccién de obras literarias y artisticas necesaria para ilustrar las noticias sobre aconteci-
mientos de actualidad. e) La reproduccién de cualquier elemento cuando se incorpore a un
obra creada por el autor para su uso privado. Cfr. ORGANIZACION MUNDIAL DE LA
PROPIEDAD INTELECTUAL, Convenio de Berna para la proteccién de las obras literarias y
artisticas.

3 “Considerando que los derechos exclusivos del autor a impedir la reproduccién no autori-
zada de sus obras han de someterse a una excepci6n limitada que se aplicaré a los programas
de ordenador para permitir la reproduccién técnicamente necesaria para la utilizacién de los
mismos por parte de su legitimo adquirente. (...) Considerando que la reproduccién, traduc-
cién, adaptacién o transformacién no autorizadas de la forma del cédigo en el que se sumi-
nistra la copia del programa de ordenador constituyen una infraccién de los derechos exclusi-
vos del autor. Considerando, no obstante, que pueden existir circunstancias en las que dicha
teproduccién y traduccién (...) resulten indispensables para obtener la informacién necesaria
con objeto de lograr la interoperabilidad con otros programas de un programa creado de mane-
ra independiente”. Cfr. CONSEJO DE LAS COMUNIDADES EUROPEAS, Directiva sobre
proteccién juridica de programas de ordenador, p. 122/43.

3 Ibid, pp. 122/44 y 122/45.
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iii) La observacién, estudio y verificacién del programa con objeto de
determinar qué principios e ideas han sido empleados en su creacién, siem-
pre y cuando estos actos se realicen durante las operaciones de carga, visua-
lizaci6n, transmisién o almacenamiento del programa.

iv) La reproduccién y traduccién del cédigo del programa cuando ambos
actos resulten imprescindibles para lograr su interoperabilidad con otros pro-
gramas creados de forma independiente, y siempre y cuando concurran las
siguientes circunstancias:

—Que tales actos sean realizados por el licenciatario o por cualquier otra
persona facultada para utilizar una copia del programa, o en su nombre por
parte de una persona debidamente autorizada.

—Que la informacién necesaria para conseguir la interoperabilidad no
haya sido puesta previamente a disposicién del licenciatario.

—Que dichos actos se limiten estrictamente a aquellas partes del progra-
mas original que resulten necesarias para conseguir dicha interoperabilidad.

En sintesis, la Directiva marca las fronteras del derecho de autor, permi-
tiendo a los usuarios legitimos un cierto margen de maniobra sobre el soft-
ware legitimamente adquirido, lo que no deja de ser 16gico si se entiende que
la propiedad de la copia, una vez comercializada, ya no pertenece al autor,
sino al comprador —lo que deberfa ser motivo mds que suficiente para que
éste dispusiera de ella a su antojo, con independencia de los deseos del crea-
dor—.

Porque, ademés, jes realmente posible que el autor ejerza un control efec-
tivo sobre los actos que el usuario realiza sobre la copia adquirida?

3.2. La creacién de un derecho sui generis a favor del fabricante de bases

de datos

La diferencia cualitativa que la Directiva sobre programas de ordenador
reflej6 con respecto a los tratados OMP], se repitié nuevamente en 1996 con
la aprobacién de la Directiva sobre la proteccién juridica de bases de datos.

Pese al estrecho margen temporal entre la aprobacién de la Directiva y de
los Tratados ~marzo y diciembre de 1996, respectivamente—, la simplicidad
del Tratado de Derecho de Autor se hace evidente al estudiar la Directiva:

Aunque no existen divergencias sustanciales en la proteccién’del autor
—pues los posibles titulares, las condiciones de proteccién y los actos que
necesitan autorizacién son précticamente similares—, la introduccién en la
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Directiva de un derecho sui generis a favor del fabricante implica una pro-
funda evoluci6n de la normativa hacia los aspectos més mercantilistas de las
industrias culturales y de la comunicacién®.

Asi, mientras que el derecho de autor continta ofreciendo proteccién al
autor o creador de la base de datos —con independencia de su soporte o for-
mato—, el derecho sui generis pretende la proteccién de su fabricante, en la
medida en que éste haya realizado en ella una inversién sustancial desde el
punto de vista cuantitativo o cualitativo; es decir, una inversién considera-
ble en recursos humanos, técnicos o financieros®.

Para ello, el fabricante, definido como la persona fisica o juridica encar-
gada de realizar la bisqueda y recopilacién del contenido, habra de ser origi-
nario de un Estado miembro de la UE o tener su residencia en é€l, y haberse
encargado de la recoleccién e indexacién de los datos; porque lo que en rea-
lidad se estd tratando de evitar es que el contenido —los datos— se encuentre
expuesto a ser “copiado y reordenado electrénicamente sin su autorizacion,
con el fin de crear una base de datos”*" idéntica, pero nueva.

Por eso, al fabricante se le garantiza el derecho a autorizar o prohibir que
dicho contenido, en todo o en parte, sea extrafdo y/o reutilizado:

Atrticulo 7. 1) Los Estados miembros dispondrin que el fabricante de la
base de datos pueda prohibir la extraccién y/o reutilizacién de la totalidad
o de una parte sustancial del contenido de ésta, evaluada cualitativa o
cuantitativamente, cuando la obtencién, la verificacién o la presentacién
de dicho contenido representen una inversién sustancial desde el punto
de vista cuantitativo o cualitativo®,

35 “(39) Considerando que, ademds de proteger los derechos de autor respecto a la originali-
dad de la seleccién y disposicién del contenido de una base de datos, la presente Directiva pre-
tende proteger a los fabricantes de bases de datos contra la apropiacién de los resultados obte-
nidos de las inversiones econémicas y de trabajo, hechas por quien buscé y recopils el
contenido, ya que protege el conjunto o las partes sustanciales de la base de datos contra deter-
minados actos que pueda cometer el usuario o un competidor; (40) Considerando que el obje-
to de este derecho sui generis es el de garantizar la proteccién de una inversién en la obten-
cién, verificacién o presentacién del contenido de una base de datos para la duracién limitada
del derecho; que esta inversién puede consistir en la aplicacién de medios financieros y/o en
el empleo de tiempo, esfuerzo y energia”. Cfr. PARLAMENTO EUROPEQO y CONSEJO DE
LAS COMUNIDADES EUROPEAS, Directiva sobre la proteccion juridica de las bases de datos,
p- 77/22.

% Ibid, p. 77/27.
3 Ibid, p. 77/22.
% Ibid, p. 77/25.
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Pero el criterio sobre c6mo determinar si la inversién o el contenido
extrafdo y/o reutilizado es sustancial queda indefinido, y las dnicas matiza-
ciones que la Directiva presenta, respecto a la interpretacién de sus términos,
se corresponden con los actos de extraccién y reutilizacién, cuyo significado
va mids all4 de la simple inclusién del material en una nueva base de datos™:

a) Extraer es pasar un cierto contenido de la base de datos a otro soporte,
de forma temporal o permanente y con independencia del medio utilizado.

b) Reutilizar es poner a disposicién del publico ese contenido, a través de
cualquier operacién de distribucién, difusién, alquiler, o transmisién en
linea, excluyéndose el préstamo publico.

Curiosamente, aunque siguiendo el trazo legislativo del derecho de autor,
se apuntan una serie de excepciones a estos derechos del fabricante ©

Se permiten las extracciones para fines privados cuando se trate de bases
de datos no electrénicas; las extracciones con fines ilustrativos de ensefianza
o investigacién cientifica, indicando la fuente y bajo objetivos no comercia-
les; y las extracciones y reutilizaciones por causa judicial o de seguridad pabli-
ca*. Ademss, el usuario siempre podra extraer y/o reutilizar algunos de los
contenidos cuando no supongan una parte sustancial de los mismos, no
vayan en contra de la explotacnén econémica normal de la obra y no perju-
diquen a sus titulares"

Finalmente, y tamblén como novedad dentro del régimen juridico de la
propiedad intelectual, se establece un plazo de proteccién de 15 afios, com-
putables a partir del 1 de enero del afio siguiente al de la finalizacién de la
fabricacién de la base de datos —naciendo el derecho sui generis en el instan-
te de la conclusién de este proceso-*

¥ 1bid, p. 77/26.

“(50) Considerando que conviene dar a los Estados miembros la facultad de establecer
excepciones al derecho de impedir la extraccién y/o reutilizacién no autorizadas de una parte
sustancial del contenido de una base de datos cuando dicha extracci6n se destine a fines pri-
vados, de ilustracién de ensefianza o de investigacién cientifica, y cuando la extraccién y/o
reutilizacién se realice para fines de seguridad piblica o a efectos de un procedimiento admi-
nistrativo o jurisdiccional; que es preciso que dichas operaciones no sean perjudiciales para los
derechos exclusivos del fabricante de explotar la base de datos y que no tenga caricter comer-
cial; (51) Considerando que los Estados miembros, al hacer uso de la facultad de autorizar al
usuario legftimo de una base de datos a extraer de ella una parte sustancial del contenido a
efectos de ilustracién de ensefianza o de investigacién cientffica, podrin limitar dicha autori-
zacién a determinadas categorfas de establecimientos de ensefianza o de investigacién cienti-
fica™, Ibid.

1 Ibid.
2 Ibid.

4 Sin embargo, este cémputo temporal no siempre se aplica de la misma forma: si la obra es
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Su cardcter novedoso procede del hecho de que la duracién del derecho
de autor sobre las bases de datos es de toda la vida del autor mis setenta afios
tras su muerte, lo que origina que ahora, contradictoriamente, sobre una
misma creacién existan derechos de titularidad y contenido distinto, dotados
también de un plazo de proteccién diferente.

3.3. Regulacion del derecho de autor en el entorno electrénico y digital

Puede decirse que la creacién del derecho sui generis sirve como muestra
de la capacidad que el derecho de autor posee para adaptarse a una realidad
en constante cambio. Es m4s, en la misma Directiva sobre proteccién juridi-
ca de bases de datos se menciona otra referencia a esta capacidad evolutiva,
al extender la proteccién de ambos derechos no sélo a las bases de datos en
soporte papel, sino también a aquéllas que se presentan en formato electrs-
nico —tanto en Red (on line), como fuera de Red (off line) *.

De esta forma, se hacfa més palpable atn el interés de la UE por perfilar
un derecho de autor actual, capaz de afrontar el reto de la proteccién de la
propiedad intelectual en las nuevas tecnologias, en definitiva, en la Sociedad
de la Informacién .

puesta a disposicién del piblico durante ese periodo de 15 afios, el plazo de tiempo se com-
putard a partir del 1 de enero del afio siguiente al de dicha puesta a disposicién del priblico -
lo que significa una mayor duracién efectiva del plazo de proteccién, porque, de este modo, la
base de datos no sélo queda protegida legalmente desde el momento mismo de su fabricacién,
sino que la caducidad de la proteccién es en si misma posterior-. Por otra parte, si el conteni-
do de la base se modifica de forma sustancial, por medio de una nueva inversién del fabrican-
te, se le atribuird un plazo de proteccién propio, diferente al de la primera versién. Ibid.

* Curiosamente, las primeros borradores de la Directiva descartaban la proteccién del dere-
cho de autor en las bases de datos no electrénicas, por lo que su extensién a las obras en sopor-
te papel es, en realidad, una aportaci6n del texto final de la Directiva. De hecho, la propues-
ta inicial del Consejo no se referfa a este punto, lo que implicaba que las medidas de
proteccién apuntadas sélo podrian aplicarse a las obras electrénicas o aquéllas que fuesen cre-
adas por técnicas anglogas. Cfr. COMMISSION OF THE EUROPEAN COMMUNITIES,
Amended Proposal for a Council Directive on the Legal Protection of Databases, 93/C 308/01,
COM (93) 464 final, Bruselas, 1993.

#  Para entender las preocupaciones de la UE en este 4mbito, vid. COMISION DE LAS
COMUNIDADES EUROPEAS, Libro verde sobre los derechos de autor y los derechos afines en
la Sociedad de la Informacién, COM (95) 382 final, Bruselas, 1995; y COMISION DE LAS
COMUNIDADES EUROPEAS, Seguimiento del Libro verde sobre derechos de autor y derechos
afines en la Sociedad de la Informacién, COM (96) 568 final, Bruselas, 1996.
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Por ello, y desde 1997, la UE ha trabajado en la propuesta de una nueva
directiva cuyo méximo objetivo es integrar los medios de difusién electréni-
cos, digitales e interactivos entre los modos de comercializacién de las crea-
ciones intelectuales reconocidos por el derecho de autor. ’

Y aunque en el momento de concluir estas lineas, la propuesta definitiva
estd pendiente de la segunda lectura del Consejo para su aprobacién como
Directiva®, es posible asegurar, casi con certeza, que cualquier var:iacién que
el Consejo introduzca se referird més a la forma que al fondo, por lo que su
estudio, atin en su actual estado de propuesta posee un interés sobradamente
justificado. s

Del texto merecen destacarse dos cuestiones: la extensién del derecho de
reproduccién al entorno digital y, tal y como ocurria con el Tratado OMPI
de Derecho de Autor, la creacién de un derecho de puesta a dispdsicién del
ptblico para el 4mbito comunitario, dotado de un contenido snmllar al de

1996:

Articulo 2. Los Estados miembros concedersn el derecho exclusivo a
autorizar o prohibir la reproduccién directa o indirecta, temporal o per-
manente, por cualquier medio y en cualquier forma, de la totalidad o
parte:

a) a los autores, de sus obras,

b) a los artistas, intérpretes o ejecutantes, de las fijaciones de sus actua-
ciones,

c) a los productores de fonogramas, de sus fonogramas,

% Las cuestiones sobre propiedad intelectual e industrial se abordan, en la UE, como cues-
tiones de funcionamiento del Mercado Interior, con una gran trascendencia econémica, por
lo que la aprobacién de cualquier medida legislativa al respecto se lleva a cabo mediante un
procedimiento conjunto de co-decisién, del que forman parte el Parlamento Europeo y el
Consejo. El proceso, descrito de forma sintética, se inicia con la presentacién de la iniciativa
por parte de la Comisién, que es llevada simult4neamente ante el Parlamento y el Consejo.
Una vez que el Parlamento emite su dictamen, el Consejo ha de aceptar o rechazar el mismo.
Si se acepta, el Consejo adopta el acto legislativo, sometiéndolo a la firma de los presidentes
y secretarios generales de Parlamento y Consejo, y publicdndolo en el Diario Oficial de las
Comunidades Europeas. Si no se acepta, el Consejo adopta su posicién comin, que se remite
al Parlamento para la segunda lectura. En caso de que el Parlamento la acepte, el acto legis-
lativo se considera adoptado y se seguirs el procedimiento de firma y publicacién antes des-
crito; en caso de rechazo, se pone fin al proceso legislativo, correspondiendo a la Comisién el
presentar una nueva propuesta. Pero existe, ademds, una tercera opcién, que es la propuesta
de enmiendas por parte del Parlamento, exigiéndose mayorfa absoluta, que dard lugar a la
segunda lectura por parte del Consejo. Este deberd entonces aceptar o rechazar dichas
enmiendas, dando por adoptado el acto legislativo -en el primer caso-, o bien habiendo de
intervenir un Comité de Conciliacién -en el segundo caso-.
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d) a los productores de las primeras fijaciones de peliculas, del original y
las copias de sus peliculas, y

e) a los organismos de radiodifusién, de las fijaciones de sus emisiones, con
independencia de que éstas se transmitan por procedimientos aldmbricos
o inaldmbricos, inclusive por cable o satélite ¥’

Articulo 3. 1) Los Estados miembros concederdn a los autores el derecho
exclusivo a autorizar o prohibir cualquier comunicacién al piblico de los
originales y copias de sus obras, por procedimientos aldmbricos o inaldm-
bricos, incluida la puesta a disposicién del piblico de sus obras de tal
forma que cualquier persona pueda acceder a las mismas desde el lugar y
en el momento que ella misma elija.

2) Los Estados miembros concedersdn el derecho exclusivo a autorizar o
prohibir la puesta a disposicién del pablico, por procedimientos aldmbri-
cos o inaldmbricos, de tal forma que cualquier persona pueda tener acce-
so a ellos desde el lugar y en el momento que elta misma elija:

a) a los artistas, intérpretes o ejecutantes, de las fijaciones de sus actua-
ciones,

b) a los productores de fonogramas, de sus fonogramas,

c) a los productores de las primeras fijaciones de peliculas, del original y
las copias de sus peliculas, y

d) a los organismos de radiodifusién, de las fijaciones de sus emisiones,
con independencia de que éstas se transmitan por procedimientos aldm-
bricos o inaldmbricos, inclusive por cable o satélite.

3) Ningiin acto de comunicacién al piblico de una obra u otros trabajos
contemplados en el apartado 2, incluida su puesta a disposicién del pibli-
co, podré dar lugar al agotamiento de los derechos a que se refieren los
apartados 1 y 2.

4) El simple suministro de instalaciones fisicas para facilitar o realizar una
comunicacién, en si mismo, no representa una comunicacién al piblico
en el sentido del presente articulo®.

En el caso del derecho de reproduccién, como se ha mencionado, su cre-
acién en el seno de la UE persigue dos objetivos simultdneamente: por una

1 Cfr. COMISION DE LAS COMUNIDADES EUROPEAS, Propucsta de Directiva relativa
a la armonizacién de determinados aspectos de los devechos de autor y derechos afines en la Sociedad
de la Informacién, COM (99) 250 final, de 21 de mayo de 1999, Bruselas, 1999, p. 21.

#  Cfr. PARLAMENTO EUROPEO y CONSEJO DE LAS COMUNIDADES EUROPEAS,
Propuesta de Directiva sobre la armonizacién de determinados aspectos de los derechos de autor y de
los derechos afines en la Sociedad de la Informacién, p. 22.
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parte, armonizar las legislaciones de los Estados miembros de forma que en
todos se reconozca de igual manera; por otra, ir més all4 de la concepcién
habitual de este derecho, incluyendo en su contenido la reproduccién digi-
tal de cualquier obra.

Tanto es asi que, en la primera propuesta de esta Directiva, del afio 1997,
la Comisi6n justificaba la férmula empleada para este derecho como un
intento de impedir también las reproducciones que, a través de la Red, pue-
den producirse mediando una gran distancia entre “(...) el lugar en que se
encuentre una obra original y el punto en que se haga una copia de la
misma”, dejando constancia de que “(...) en el entorno de red se pueden dar
muchos tipos distintos de reproduccién y todos ellos constituyen actos de
reproduccién en el sentido de lo dispuesto en esta disposicién” .

En lo que se refiere al segundo de los casos, el del nuevo derecho de pues-
ta a disposicién del pablico, su afinidad con los términos expresados por la
OMPI en 1996 hacen innecesaria cualquier explicacién de su significado.
Quiz4, la dnica cuestién resefiable sea la no consideracién como comunica-
ci6n al piiblico del suministro de instalaciones y medios tecnolégicos para la
realizacién de una comunicacién de este tipo, lo que deja libre de responsa-
bilidades, en las comunicaciones ilicitas de obras en Red, a los servidores o
proveedores técnicos —lo que plantea la posibilidad de que, a la luz de la futu-
ra norma comunitaria, los portales de Internet que facilitan el contacto entre
particulares para el intercambio de misica no puedan calificarse como copar-
ticipes de un acto de ilicito-.

No obstante, la primordial aportacién del Derecho de la UE en esta pro-
puesta de Directiva, no tiene tanto que ver con la afirmacién de estos dos
derechos, como con los limites que se les imponen —tal y como sucedla con
los programas informéticos y las bases de datos—.

Porque, precisamente, dichos limites o excepciones al derecho de autor
han constituido el principal objetivo de las enmiendas presentadas por el
Parlamento Europeo en la segunda lectura del texto.

Las enmiendas, en algunos casos similares para ambos derechos, coinci-
den en esencia con los limites que convencionalmente se han impuesto en
el 4mbito internacional al derecho de autor y con aquéllos que, en general,

¥ Cfr. COMISION DE LAS COMUNIDADES EUROPEAS, Propuesta de Directiva relativa
a la armonizacién de determinados aspectos de los derechos de autor y devechos afines en la Sociedad
de la Informacién, COM (97) 628 final, de 10 de diciembre de 1997, Bruselas, 1997, pp. 27 v
28.
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recogen las legislaciones nacionales. Sin embargo, presentan una caracterfs-
tica juridica que las separa tanto del Derecho Internacional como de las not-
mativas internas de los paises: su aplicacién por los Estados miembros serd
siempre facultativa, con excepcién de una ellas, que se refiere a la realizacién

de

los actos de reproduccién transitorios y accesorios, cuando formen parte
integrante e indispensable de un proceso tecnolégico, incluyendo aquéllos
que faciliten el funcionamiento de los sistemas de transmisién, cuya tnica
finalidad consista en facilitar el uso de una obra u otro trabajo, y que no
tengan por sf mismos una significacién econémica independiente .

El resto de limitaciones al derecho de reproduccién, propuestas a los
Estados miembros para su incorporacién voluntaria a las legislaciones nacio-
nales sobre derechos de autor, son:

a) La reproduccién de una obra por cualquier medio, realizada por una
persona fisica para su uso privado, con fines que no sean directa o indirecta-
mente comerciales, siempre que el titular del derecho reciba una compensa-
cién econémica justa, y respetando su derecho a aplicar medidas tecnolégi-
cas que impidan la posible reproduccién de su trabajo?'.

b) La reproduccién realizada con fines de archivo o conservacién por
parte de organismos sin 4nimo de lucro, como en particular las bibliotecas,
archivos y otras instituciones pedagégicas, educativas o culturales®.

c¢) La reproduccién efimera de una obra, realizada por un organismo de
radiodifusién, con sus propios medios y para sus propias emisiones .

Finalmente, las principales limitaciones impuestas de forma comin al
derecho de reproduccién y al derecho de comunicacién al piblico son:

% Cfr. Ibid., p. 23.

' Cfr. EUROPEAN PARLIAMENT, European Parliament Legislative Resolution on the
Council Common Position for adopting a European Parliament and Council Directive on the
Harmonisation of Certain Aspects of Copyright and Related Rights in the Information Society,
(9512/1/2000 - C5-20/2000- 1997/0359 (COD)), en http:\ \epades\pv_seanc\provisoi\
adoptes\01-02-14en.doc, Bruselas, 2001, p. 10.

52 Cfr. COMISION DE LAS COMUNIDADES EUROPEAS, Propuesta de Directiva relativa
a la armonizacién de determinados aspectos de los derechos de autor y derechos afines en la Sociedad
de la Informacién, pp. 23-25.

3 Ibid.
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a) El uso de una obra para fines ilustrativos, docentes o de investigaci6n,
indicando la fuente, a no ser que esto sea imposible, y en la medida en que
no se persiga ningin fin comercial *.

b) El uso de una obra en beneficio de personas con mmusvallas visuales o
auditivas, cuando no tenga un uso comercial .

c) La reproduccién, comunicacién al piblico o la puesta a disposicién de
éste de articulos de prensa o trabajos de actualidad difundidos por radio o
televisién, cuando no se haga una reserva expresa de derechos, se cite el
nombre del autor, excepto cuando esto resulte imposible, y tenga relacién
con la difusién de informaciones de actualidad *.

d) El uso de citas con fines de critica o revisién, que correspondan a un
trabajo licitamente publicado, indicando el nombre del autor, excepto cuan-
do no sea posible, y cuando su utilizacién sea equitativa y requerlda por el fin
del trabajo que se est4 realizando ™.

e) El uso de una obra con fines de seguridad piblica o para garantlzar el
correcto desarrollo de un procedimiento administrativo, parlamentarto o
judicial, o para asegurar una cobertura adecuada de dicho procedimiento®,

f) El uso de discursos politicos, conferencias publicas o trabajos similares,
con fines informativos, snempre y cuando se cite la fuente, mclundo el nom-
bre del autor si ello es posible .

g) El uso para fines promocionales de una exposicién o venta de obras de
arte, en la medida en que sea necesario para promocionar dlChO evento, y
excluyendo cualquier otro fin comercial ©.

4. Conclusiones

Los cambios tecnolégicos producidos por la llegada de la Sociedad de la
Informacién ha impulsado el nacimiento de nuevos principios en la legisla-

% Cfr. EUROPEAN PARLIAMENT, op. cit., 10.

55 Cfr. COMISION DE LAS COMUNIDADES EUROPEAS, Propuesta de Directiva relativa
a la armonizacién de determinados aspectos de los derechos de autor y derechos afines en la Sociedad
de la Informacién, pp. 23-25.

56 Cfr. EUROPEAN PARLIAMENT, op. cit., p. 11.
7 1bid.
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cién sobre derechos de autor, constatando el creciente protagonismo de los
sistemas legislativos supranacionales en un mundo cada vez mis globalizado;
de ahf que, en la actualidad, el sistema de tratados internacionales de la
OMP1 y el Derecho de la UE constituyan referencias inexcusables a la hora
de abordar la proteccién actual de este derecho.

Desde el sistema de la OMPI, la aprobacién de los Tratados de 1996 ha
supuesto la incorporacién al corpus de la propiedad intelectual de nuevas cre-
aciones ~software y bases de datos— y nuevos derechos —derecho de puesta a
disposicién del piblico-, capaces de ofrecer una proteccién adecuada a la
difusién de nuevas obras en los medios electrénicos e interactivos que actual-
mente se encuentran en funcionamiento.

Desde el Derecho comunitario, el esfuerzo se ha realizado en ocasiones de
modo coincidente —software, bases de datos y derecho de puesta a disposicién
del piblico-, aunque profundizando en el disefio de perfiles propios para cada
férmula de proteccién.

En ambos casos se trata de soluciones imperfectas que, sin embargo, si
ofrecen al autor un entorno juridicamente seguro para el desarrollo de su
labor, aunque se trate de una normativa de contenidos minimos. Pero, 16gi-
camente, ni uno ni otro sistema, por su necesidad de aplicarse sobre legisla-
ciones nacionales dispares, pueden realizar propuestas exhaustivas; y, en caso
de hacerlo, tal y como ocurre con el Derecho de la UE, habr4 de tratarse de
principios de aplicacién facultativa, que no se enfrenten de manera radical
con las tradiciones juridicas y culturales de los Estados miembros.

La proteccién del software, de las bases de datos y sus fabricantes, o de la
difusién interactiva, pese a sus posibles defectos, se ha realizado en términos
capaces de alcanzar un consenso juridico internacional, lo que constituye, sin
duda alguna, un hecho m4s que positivo.
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