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Hay en este libro muchos guifios de complicidad entre el autor y un conjunto de comedias romanticas, nacidas en
los estudios de Hollywood en los afios 30 y 40, que adoptaron el curioso calificativo de excéntricas (screwball). La
razon no es otra que la jovialidad y toque alocado que transmitian sus parejas protagonistas, siempre en el papel
de enamorados en litigio. Pablo Echart nos ofrece en estas paginas una oportuna y generosa seleccién de los
titulos mas representativos, pero sobre todo —y de ahi su interés— nos guia por los entresijos de este peculiar
género, haciéndonos descubrir con deleite su génesis, a sus artifices, y especialmente las caracteristicas
estéticas, narrativas y tematicas que habitualmente lo acompafan. Lo logra desplegando a lo largo de las paginas
un mapa completo y detallado del mismo, en el que junto a las sefializaciones y sus recorridos caracteristicos
aparecen también sabrosas reminiscencias de peliculas como Sucedié una noche, Ninotchka, Historias de
Filadelfia, La picara puritana, las tres noches de Eva o La costilla de Adan.

Es ya interesante el modo en que esta estructurado el texto, pues propone un itinerario correcto para ir leyendo,
desentrafiando y asimilando ese minucioso croquis. Asi, en la primera parte del libro, La comedia romantica en
contexto, Echart documenta el origen del género, atendiendo a los diversos factores que favorecen el nacimiento
de estas comedias romanticas. Las circunstancias sociohistéricas estan muy bien descritas en el capitulo primero.
Hechos como la eclosion de una sociedad urbana estadounidense separada de la rural, que adopta nuevos
valores e ideas sobre la mujer y el matrimonio, o la misma reaccién a la gran Depresién del 29, inscrita en el aire
optimista y estabilizador del New Deal, aparecen claramente documentados y relacionados.

El segundo capitulo resefia, por su parte, los antecedentes artisticos y culturales de las screwball. Gracias a estas
paginas, el lector cae en la cuenta de que no hubieran existido estas peliculas sin tradiciones narrativas que se
remontan a los anfiteatros griegos: a la comedia de Aristéfanes, de un lado, y especialmente a la comedia nueva
de Menandro, Plauto y Terencio, que adquirird un nuevo impulso siglos mas tarde, con la comedia romantica de
Shakespeare. A estas nobles influencias suma Echart otras mas contemporaneas procedentes de la cultura
popular estadounidense: vifietas comicas, la farsa slapstick, la comedia de vodevil, el teatro de marionetas, o el
teatro de Broadway; asi como algunos referentes cinematograficos previos, como puedan ser la comedia fisica, la
comedia amable (genteel comedy), o el cine de DeMille y Lubitsch de los afios veinte.

No olvida tampoco el autor que las practicas de la industria hollywoodiense intervinieron en buena medida en la
gestacion de este peculiar género de comedias y a ellas dedica el capitulo tercero. Se entrelazan en éste asuntos
como la llegada del sonido al cine; el desarrollo del sistema autorregulador de contenidos de la “oficina Hays” para
aplicar el Codigo de Produccion de 1934; la cristalizacién de unos parametros cinematograficos basados en la
|6gica causal, la cronologia temporal y el espacio narrativo tridimensional; o el funcionamiento del star system y
las férmulas de género con las que los Grandes Estudios buscaban singularizarse.

A este mapa contextual Echart afiade, en la segunda parte del libro, un mapa fisico donde quedan perfectamente
definidos los contornos de la década gloriosa de la comedia romantica screwball. Los afios de referencia son los
comprendidos entre 1934 y 1942, y por ellos desfilan, junto con los titulos mas representativos, los nombres de
profesionales y artistas que contribuyeron a consolidar el género.

En el capitulo cuatro, La asombrosa concentracion de talentos, hay lugar para los directores mas comprometidos
con la screwball comedy: Capra, Hawks, La Cava, Cukor, Sturges, McCarey, Lubitsch o Wilder; y también para los
intérpretes habituales de estas peliculas, que en ocasiones forman parejas cinematograficas inolvidables: actores
como Cary Grant, William Powell, James Stewart, Spencer Tracy, Carl Gable o William Powel; y actrices de la talla
de Claudette Colbert, Barbara Stanwyck, Irene Dunne, Carole Lombard, Jean Arthur o Katherine Hepburn. Es de
agradecer, ademas, que el autor de este libro haya rescatado del baul de los olvidos a los guionistas mas
solventes en la escritura de estas comedias romanticas, a quienes debemos gran parte de los aciertos narrativos
del género. Los nombres de Ben Hecht, Robert Riskin, Billy Wilder, Norman Krasna, Charles Brackett, Ogden
Stewart, o Sam Raphaelson ocupan realmente un lugar importante en estas paginas. Por cierto que no estamos,
en este capitulo, ante una mera presentacion de personalidades. Echart logra hacernos descubrir y comprender
los rasgos particulares que cada una de ellas imprime en la comedia romantica de la época, llegando a conformar
buena parte de sus caracteristicas comunes.

Esta seccién se completa con la siguiente, Las comedias de una década, que ofrece un repaso a un amplio y
representativo elenco de peliculas screwball en esta época dorada del género. Al estilo de un gran gourmet, el
autor nos ofrece las mejores cosechas de titulos de cada afio, en una clasificacion a su vez muy esclarecedora
para el propio transcurrir del género (1934-1939 los afios disparatados. 1940-42 Grandes obras en un tiempo de
declive y 1940-44 El reinado de un excéntrico: Preston Sturges). De nuevo hay en este capitulo mucho mas que
una secuencia de cincuenta resefias de peliculas. El recorrido por estos titulos trae consigo un aprendizaje mas
profundo sobre la comedia romantica, gracias a las aclaraciones y reflexiones que introduce el autor y que nos
traen la clave para valorar cada titulo por su contribucion al género y su posiciéon dentro del mismo.

Mencién especial merece la Ultima parte del trabajo: Sefias de identidad de la comedia romantica, que aglutina los
tres Ultimos capitulos del volumen: logros de guidn, los personajes, la felicidad como romance. Con éstos el mapa
anterior se enriquece con detalles valiosos y poco frecuentes, que dotan al conjunto de una gracia particular. Se
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examinan aqui las convenciones tipicas de la screwball haciendo brillar no sélo su utilidad narrativa sino también
su proyeccion tematica y su poder hermenéutico. Asi, por ejemplo, nos encontramos con que los dialogos
mordaces, enérgicos y rapidos de estas peliculas son el vehiculo mas apropiado para definir la identidad de los
personajes y hacer de ellos la imagen del hombre y la mujer que huyen de la soledad como del infierno (p. 223); o
que los rasgos igualitarios de la heroina en las screwball no le hacen perder su feminidad, pero si remarcan su
condicion de compariera del varén en una relacion de intima amistad (pp. 267-268). Estas y otras reflexiones
aparecen siempre aderezadas con la alusién a inolvidables peliculas del género, haciendo deliciosa su lectura.

La comedia romantica del Hollywood de los afios 30 y 40 es, sin lugar a dudas, un libro valioso. El aprendizaje
serio sobre la screwball comedy esta garantizado, al igual que lo esta una lectura del todo placentera (la sencillez
y gracia expositivas son encomiables). Pero su interés se vuelve todavia mayor a posteriori, cuando el lector,
animado por las sugerencias de Echart, revisita alguna de las peliculas favoritas del género. Sucede entonces que
durante el visionado de, por ejemplo, La picara puritana, y mientras disfruta de la jovialidad y alegria espontanea
que transmiten un Cary Grant y una Irene Dunne, también detecta “la parte de atras” de sus dialogos alocados. Lo
que en realidad sucede es que, como espectador bien ilustrado, esta ahora preparado para penetrar en el corazén
de la pelicula y en esa instancia casi nada es puro y duro entretenimiento.
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