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en la esfera publica. Presenciay
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en tiempos de pandemia

Resumen

En este articulo estudiamos, desde una perspectiva iconografica,
politica y antropoldgica, el motivo visual del cadaver y su
presencia en la esfera publica en tiempos de pandemia. A partir
del analisis de la representacion del cuerpo muerto en las
imagenes de los medios de comunicacion actuales, hemos tratado
de pensar como se transformaron los esquemas formales e
iconograficos de presentacion de la muerte con la irrupcion, desde
marzo de 2020, de la pandemia de Covid-19. El régimen
pandémico, excepcional a nivel politico y antropologico, supone
un acercamiento particular a la problematica de la representacion
del cuerpo muerto (cuerpo anonimo, portador de un virus),
cifrado en una dialéctica entre un régimen de omision y censuray
el desplazamiento de la representacion de la muerte hacia la
simetria acumulativa de las fosas o ataudes vacios que prefiguran
el cadaver por venir. La iconografia pandémica, construida con
frecuencia sobre el imaginario de la ciencia-ficcion, perfila la
inquietud deshumanizada de un futuro distopico. En esas
condiciones de excepcionalidad, algunos cadaveres, a priori
anonimos, se singularizan, mostrando, atn en el espacio en
suspenso de la Covid-19, la permanencia de esquemas
estructurales de violencia que se deben denunciar y combatir en
presente. En ese sentido, proponemos también estudiar los
cadaveres reivindicados por el Black Lives Matter y la peculiar
forma representativa que toman, muy diferente a los de las
viclimas de la epidemia. Finalmente, desde estas coordenadasy a
partir del tratamiento mediatico del cuerpo de Diego Armando
Maradona, consideramos como significativo el retorno al centro
de la esfera publica del cadaver iconico, que impone un régimen
de extrema visibilidad y desborda los limites representativos de la
excepcionalidad pandémica.

Cadaver, motivo visual, Covid-19, Black Lives Matter, iconografia, muerte,

cultura visual.
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1. Introduccién

Larepresentacion de la muerte ha sido un tema central de la tradicion iconografica occidental
y el motivo visual del cadaver, con los problemas y desafios que plantea, resulta crucial para
delimitar la necesidad del estudio iconografico de las imagenes fotograficas y televisivas y su
produccion de significacion en la esfera publica.

Asilo constatan Jordi Ball6 e Ivan Pintor cuando sitian el cadaver de Marat como puerta
de entrada y motor de la investigacion sobre las iconografias en la esfera publica (Pintor &
Balld, 2019). La muerte de Marat (1793), de Jacques Louis David, representa el cuerpo muerto
en un momento inmediatamente posterior al deceso. Casi podriamos decir que lo hace
practicamente en el momento de produccion del cadaver. Este estadio de transicion entre la
vida y la muerte se fija en una retorica visual que pasa por la lividez del cuerpo, la posicion
recostada, la caida de la mano, la herida y la sangre roja destacada, entre otros motivos. No se
trata, en este caso, de un tema religioso o mitoldgico, sino de un tema historico o, mas bien,
de una imagen de actualidad, pintada al hilo de los acontecimientos. Sin embargo, la imagen
remite en los temas (la traicion, la muerte de la figura emblematica, la pasion) y en la
representacion corporal, a la iconografia del cristianismo. Lo interesante es que esta imagen
pictorica, realizada con la urgencia del retrato contemporaneo a los acontecimientos, toma
una serie de decisiones sobre como mostrar el cadaver para fijar una determinada vision
politica de la figura emblematica. EI marco politico aparece mediado por toda una tradicion
iconografica, historica y religiosa que condiciona nuestra respuesta emocional y determina
los modos en los que el poder se expresa. Vemos, entonces, como sobre el motivo del cadaver
se anudan iconografia y politica. De hecho, buena parte de las referencias del editorial de Ballo
y Pintor se construyen sobre el motivo del cadaver: por ejemplo, en la centralidad del motivo
visual de la Pieta.

;Como se presenta en imagenes el cadaver real en los periddicos y en las noticias
televisivas? ¢Existen codigos o estrategias de representacion que determinen esta
presentacion? ¢A qué intereses, mecanismos ideoldgicos o de poder responden esas
estrategias? Estas preguntas aparecen reencuadradas, y potenciadas, por el contexto actual.
La pandemia de Covid-19, con mas de un millon seiscientos mil muertos en el mundo (mas de
47.000 en Espaiia), nos enfrenta de forma dramatica ante la omnipresencia de la muerte y su
modo de aparecer en los medios. Los cuerpos muertos de la Covid-19 han ocupado buena
parte del espacio de los “cadaveres” habituales: inmigrantes, refugiados, victimas de la guerra
o de atentados, y nos parece necesario abordarlos de forma especifica en este momento.
Tampoco podemos obviar la irrupcion paralela en la esfera ptblica, o mas bien reaparicion,
del tema de la violencia racial, especialmente en Estados Unidos, asociada, como sabemos, a
la produccion de otros cadaveres especificos: cuerpos de individuos afroamericanos
brutalizados hasta la muerte por la policia de diversas ciudades estadounidenses.

A la vista de este contexto, aparecen una serie de cuestiones que deberan organizar
nuestra investigacion. En primer lugar, ;qué tipo de cadaveres y qué motivos visuales y formas
de representacion asociados a esas tipologias han dominado la esfera publica
contemporanea? ;Qué tipo de transformaciones y desplazamientos en la representacion de
los cadaveres provoca la irrupcion de la Covid-19? ;COomo se reinscriben o reaparecen en este
contexto los “otros” cadaveres?

El recorrido que planteamos se estructura en tres secciones. En la primera repasamos
las cuestiones generales que han dominado la representacion del cadaver en la esfera publica
en nuestra contemporaneidad. En la segunda, abordamos la caducidad subita de esa
contemporaneidad que provoca la irrupcion de los muertos por Covid-19, y las cuestiones de
representacion visual que aparecen asociadas a esos “nuevos” cadaveres. Por tultimo, en el
marco de excepcion provocado por la pandemia, vemos reemerger cadaveres tradicionales
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asociados a una historia, como aquellos victimas de la opresion racial en los Estados Unidos a
raiz del asesinato de George Floyd, acaecido en Minneapolis en mayo de 2020.

2. Imagenes de la muerte en la esfera publica contemporanea

La representacion de la muerte es un ambito historiografico de larga tradiciéon, con
aportaciones importantes en este sentido de historiadores como Phillipe Ariés (2003, 2011) 0
Michel Guiomar (1967). Nosotros nos centramos aqui en el motivo visual del cadaver, lo que
nos hace entrar en una esfera particular, puesto que pone en juego la materialidad de la carne
muerta y como tratarla a nivel visual: “Emptied of traditional forms of agency, the corpse is
nevertheless not without its own powers of moving, and even organizing, the world”
(Edwards, 2018, p. 5).

Debemos constatar una paradoja como punto de partida. Por un lado, encontramos una
sociedad de violencia sobreexpuesta y, por tanto, superabundante en cuanto a imagenes de la
muerte en los medios y en la ficcion, como indican Gilles Lipovetsky y Jean Serroy (2009). Por
otro lado, el cadaver como tal, en su presencia material, descompuesta, tumefacta, apunta a
la categoria de lo abyecto —aquello que no debe ser visto ni mostrado piblicamente-, tal como
lo definia Julia Kristeva (1980). Con frecuencia, la vision del cadaver se asocia a aquello que
puede perturbar los sentidos y el razonamiento y que, por ello, debe quedar oculto a la vista,
fuera de campo o velado. Siguiendo la tradicion aristotélica, el cadaver debe ser presentado
de forma decorosa. De su contemplacion no debe desprenderse placer estéticoy, si es posible,
debe suscitar la compasion. Sillegamos hasta Kant, la contemplacion del cadaver queda fuera
del ambito de la estética. Vemos entonces a qué clase de paradojas apunta una iconografia del
cadaver en la esfera publica: de un lado, omnipresencia de la muerte y del cadaver,
especialmente en la ficcion; de otro, mantenimiento del tab sobre el cadaver, especialmente
si este es el cadaver de alguien cercano. El cuerpo muerto, por tanto, se ofrece como imagen
especialmente problematica y como perturbacion en el campo de la esfera publica.

Si atendemos a la tipologia de imagenes de cadaveres en los medios de comunicacion en
los ultimos afios, veremos emerger una serie de cuestiones relevantes. La primera de ellas
atafie a la condicion individual o colectiva de la imagen del cuerpo muerto. El cadaver
singularizado remite a constantes iconograficas y a significaciones diferentes que el
agrupamiento de cadaveres o cadaver colectivo. El cadaver representado singularmente
puede ser emblematico' (un cadaver que porta la huella de una historia y sefiala un momento
relevante en esta) o bien puede remitir a las formas del anonimato. Muy diferentes a las
tipologias de presentacion del cadaver emblematico son las imagenes de mujeres victimas de
violencia doméstica, ahogados, accidentados o victimas de crimenes. En este caso, se recurre
de forma reiterada a la imagen del cadaver envuelto en sabanas o mantas y sacado en camilla
del lugar de los hechos por sanitarios o funcionarios publicos. La distancia impuesta a la
camara y la ocultacion del cadaver remiten al tabu representativo (el cuerpo oculto) y a una
cierta idea de anonimato, donde las victimas no se singularizan sino que engrosan las cifras
estadisticas de muertos por un determinado delito, algo muy claro en los casos de violencia
doméstica. Una variante particular de esta presentacion publica del cadaver individualizado
ocurre con las victimas de ahogamiento y, en ocasiones, con algunos refugiados o inmigrantes
arrojados a las playas de los lugares a los que pretendian arribar. En ambos casos, domina la
distancia representativa de la imagen, la camara situada lejos y el cadaver tapado,
generalmente rodeado de diversos funcionarios o personal de servicio ptblico, de pie junto a
¢él, muchas veces observiandolo. Sin embargo, en el caso de los inmigrantes —una categoria
particular del “otro”-, el trabajo iconografico suele entrar en juego de una manera mas clara:
se muestra, con frecuencia, el cuerpo solitario junto al agua, que senala la frontera que se
estuvo a punto de alcanzar. Son planos generales, que en estos casos evitan la presencia de

'Es lo que Margaret Schwarz denomina “cadaver iconico”. Véase: Dead matter: The meaning of iconic corpses.
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otras figuras humanas y que apuntan a la soledad y el desamparo del cuerpo muerto, tapado
o descubierto. El decoro, la ocultacion, deja paso al trabajo sobre el patetismo de estas
“tragedias”, como si en algunos casos fueran fruto de elementos naturales (la presencia del
mar, territorios escarpados) en lugar de razones de politicas de inmigracion.

Entre el cadaver emblematico v el cadaver andnimo se encuentra una categoria
intermedia que remite, en ocasiones, a una larga tradicion iconografica. Se trata de la imagen
del cadaver expuesto publicamente a modo de admonicion o ejemplo. En este caso, el cadaver
se muestra al publico convertido en imagen de un tormento ejemplar. Se trata en estas imagenes
de cuerpos heridos, castigados, abiertos, desnudados, tratados sin ninguna muestra de respeto
o decoro; exhibidos generalmente con los brazos en cruz, tirados o arrastrados por el suelo,
llenos de polvo. En la tradicion iconografica este cadaver arrastrado, como el de la victima de
un linchamiento en Gaza de noviembre de 2012, remite al episodio de Aquiles y Héctor en la
lliada. Héctor, hijo de Priamo, caudillo de los troyanos, es el responsable de la muerte de
Patroclo, el mejor amigo de Aquiles. Este, convertido en paradigma de la ira desatada,
despliega su furia contra los troyanos y persigue y mata a Héctor. Después, como muestra de
su ira, arrastra durante tres dias el cuerpo de Héctor alrededor de las murallas de Troya.

Otro régimen de imagenes de presencia del cadaver en los medios es el que remite a la
expresion del lamento, a las muestras de duelo o de sufrimiento. Esta configuracion, en la que
el cadaver no se expone como prueba de un hecho sino que se presenta como modo de
expresion del pathos familiar o colectivo, responde a una tradicion relacionada habitualmente
con el sufrimiento de las victimas en tanto que colectividad, comunidad o pueblo. La relacion
del cadaver mostrado con el pathos de aquellos que lo acompanan remite también a la
tradicion cristiana y se relaciona de nuevo con el tema de la pasion de Cristo y los universos
figurativos en torno al descendimiento de la cruz. En este universo tematico e iconografico
destaca, por ejemplo, el motivo clasico de la Pieta, el motivo iconografico galvanizado por la
expresion del dolor de la madre que sostiene en brazos el cadaver del hijo fallecido. La Pieta,
explica Jordi Ballo (2000), es el motivo mas repetido en el cine, puesto que sintetiza en un
drama individual una tragedia colectiva. La representacion del duelo funerario es un motivo
privilegiado para ver como las formulas patéticas -formulas de expresion de sentimientos o
pasiones segun la iconologia de Aby Warburg (2005, p. 415)- migran en la historia y reaparecen
en diferentes momentos de la historia en contextos previsibles o imprevisibles. Estas formulas
de expresion se fijan fundamentalmente en una gestualidad dramatica y emotiva que propone
una conexion con el espectador a través de la idea del dolor compartido.

Aqui emerge una cuestion importante en lo que toca a la iconografia del cadaver en la
representacion en medios de comunicacion: como la humanidad se pone en juego en la
tension entre la singularidad del individuo y la generalidad de la especie. Resulta relevante,
en este punto, observar como abundan, en lo que respecta a la representacion de las victimas
de la masacre, las imagenes del grupo de cadaveres alineados o acumulados. Estas imagenes
presentan los cadaveres, generalmente colocados unos junto a otros, en gran numero,
reforzando las lineas perspectivas. Los cuerpos muertos pueden aparecer descubiertos o
tapados pero, en cualquier caso, como masa de cadaveres antes que como cadaveres
individualizados. Es notable observar como esta exposicion de cadaveres alineados remite,
con frecuencia, a masacres lejanas a occidente (los conflictos en oriente medio) y, en cierto
modo, despersonalizan la ocurrencia del cadaver. En los medios mas o menos tradicionales
es muy diferente la representacion de las victimas de la masacre si estas son no occidentales
o si pertenecen al mundo europeo o norteamericano.

El uso de los cadaveres alineados en perspectiva y en varias filas ha sido recurrente, por
ejemplo, en las imagenes de la guerra de Siria, pero también en aquellas que muestran las
tragedias sufridas por inmigrantes. El punto de fuga de la alineacion de cadaveres al infinito
habla de la cantidad de victimas, pero también de su indiferenciacion, del concepto de victima
global, incluso numeérica, cuyo rostro no trasciende. Se presentan dos opciones: o el cadaver
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es mostrado con una posicion y colocacion de manos que remite a la fotografias colectivas de
victimas de la masacre cuyo origen podemos situar en las fotografias de los comuneros en sus
ataades tomadas en 1871 por André Adolphe Eugene Disderi (Didi-Huberman, 2012, p.99) y que
después hemos visto retornar con frecuencia en los conflictos bélicos del siglo XX; o bien los
cuerpos estan tapados por sabanas o mantas de color uniforme, reforzando el caracter
impersonal y acumulativo de las victimas. Como apunta Didi-Huberman, en estos casos la
emergencia del cadaver colectivo no es indicio de insurgencia o de afirmacion, sino muestra
de precariedad. La pluralidad no modifica el paisaje sino que aparece como ensamblaje de
cuerpos fruto de una operacion: militar en el caso de las victimas sirias y palestinas; policial
orestrictiva en el caso de los inmigrantes; v, al final, fruto de una operacion de representacion
publica con el objeto de impactar al espectador occidental.

Nuestra familiaridad con la historia del arte, la del cine o la de la fotografia nos permite
situar las imagenes de actualidad en una tradicion iconograficay, de este modo, precisar como
se construye el significado de las imagenes para su presentacion en los medios (o desde los
medios) y la esfera pablica. Por ejemplo, como la prensa trabaja la representacion del motivo
del cadaver en funcion de unos parametros que tienen que ver con las dialécticas de la
mostracion y el ocultamiento, la singularidad o el agrupamiento, el decoro o la crudeza, entre
otras. Las decisiones de construccion o seleccion de la imagen para representar un
acontecimiento parecen responder a criterios ideoldgicos o denotan posiciones de poder
determinadas. Cualquier decision formal en una imagen reenvia al acontecimiento y a una
historia, escribe Didi-Huberman (2019, p. 55), v esta historia es también una historia de las
formas. Las imagenes son un medio para la expresion del poder, asi como pueden ser un
medio para su recusacion.

Esta contemporaneidad iconografica es la que lleva a su limite y transforma la irrupcion
de la pandemia global de Covid-19. Como ha senialado Ivan Pintor (2020), a medida que la
pandemia iba llegando a Europa, se imponia una “estética de la desaparicion”: “Otras
imagenes, como las del hacinamiento de los refugiados y migrantes sirios en la frontera entre
Turquia y Grecia o las de la epidemia de sarampion en la Reptiblica Democrética del Congo y
de dengue en Latinoamérica empezaron a desaparecer de los informativos™. A partir de ese
momento y en rapida progresion, los unicos cadaveres que cuentan seran los de las victimas
de la pandemia. Pero ;qué forma toma la presentacion de esos cadaveres en los medios?

3. Cadaveres virtuales

En uno de los estudios mas importantes sobre el tratamiento de los cadaveres a lo largo de la
historia, Louis-Vincent Thomas observa —vinculando biologia, estética y antropologia- que
“si los hombres han inventado ritos para purificar, esconder, controlar o suprimir la
putrefaccion de los cuerpos muertos, es sin duda menos por el muerto que por ellos mismos,
afin de protegerse de la contaminacion de la muerte” (1980, pp. 83-84). Los sarcofagos, tumbas
y esculturas en marmol han operado desde siempre como exoesqueletos incorruptibles para
apartar de la vista (y de la imaginacion) la descomposicion de los cuerpos. Sin embargo, las
pestes y sus muertos siempre han tenido sus imagenes. Desde La peste de Asdod (cuadro de
Nicolas Poussin que retrata una peste biblica tomando como modelo la peste real que asolo
Europa en el siglo XVII, con cadaveres de pieles azuladas y morbidas repartidos por las calles
de una ciudad que recuerda mas a Roma que al Antiguo Testamento, junto a ciudadanos que
se tapan la nariz para evitar la pestilencia), hasta las imagenes del “Burns Archive” (la
coleccion documental mas importante de fotografias de enfermos, deformados y muertos de
los altimos dos siglos, que ha sido fuente de consulta de historiadores, pensadores o artistas
como Picasso, entre muchisimos otros)> Si ante la Covid-19 los gobiernos han eliminado el
registro de sus muertos para evitar un contagio mas viral que virico, ;qué imagenes nos

2Véase Burns, 2019.
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quedan de esta experiencia? Ante semejante abstraccion, ;qué imagenes de las
numerosisimas muertes que asimilamos estadisticamente han logrado manifestarse?

Durante la llamada primera ola, las imagenes que circularon por los medios fueron los
cuerpos aislados por plasticos, por sacos herméticos y diversos envoltorios (abandonados en
la calle o transportados por sanitarios en camillas) que recuerdan a las imagenes mas
recurrentes de toda catastrofe nuclear o medioambiental: muchas de ellas podrian pertenecer
a Chernobil, o a las distopias epidémicas que cineastas como George A. Romero (The Crazies,
1973), Terry Gillian readaptando a Chris Marker (12 Monkeys, 1995), Wolfgang Petersen
prefigurando un virus contagiado por animales a la poblacion (Outhreak, 1995) o0 Steven
Soderbergh explicando en detalle las fases de una epidemia global (Contagion, 2011) recrearon
en sus obras. Son imagenes que en cierto modo ya habiamos visto, que reconociamos desde
estos otros universos figurativos historicos y ficcionales. En todas ellas hay personal sanitario
enfundado en EPIS (equipos de proteccion individual) que recuerdan a trajes pseudo-
espaciales, cadaveres envueltos en sacos herméticos y ciudades desiertas (generalmente son
imagenes de grupo, en las que se desinfecta un espacio, se traslada un cuerpo, se cava una
fosa con la pala, se introduce un atatd en un hoyo; hay un componente de urgencia en el acto
que se realiza pero a su vez una sensacion de lentitud).

Entre todo este régimen de reiteraciones, prohibiciones y omisiones, unas pocas
imagenes inauditas nos permitieron leer a contrapelo las muertes ocurridas que comenzaban
a emerger desde los subsuelos del 2020. Nos referimos a dos imagenes elusivas que cuentan
mas por lo que prefiguran o refiguran que por lo que su materialidad expone.

La primera de ellas se produjo en la isla de Hart, frente a New York, y se replicé en varias
ciudades de Brasil, México, Iraq o Sudafrica. Un plano cenital con un encuadre muy abierto
muestra una extensisima zanja abierta con maquinas excavadoras preparandose para
albergar un numero incalculable de cadaveres. Una zanja propia de una obra de ingenieria
civil o de una distopia ain no rodada. En esta figuracion tan particular, palpitaban los
cadaveres venideros de la pandemia. Ante la invisibilidad del virus y sus cadaveres, una fosa
atroz e incalculable zanjaba su abstraccion’.

La segunda imagen inaudita sucedié durante el mes de noviembre en Dinamarca. Ante
una posible mutacion del virus en los visones, el gobierno danés decreto el exterminio de toda
la poblacion de estos animales (que se calculan en mas de 15 millones). Asistimos asi a una
reemergencia del mas denso imaginario del exterminio del siglo XX: camiones llevando en
masa a todos estos animales destinados al prematuro exterminio, pilas de cadaveres lanzados
desde enormes palas de excavadoras (una masa blanca en la que se mezclan cabezas y
extremidades idénticas), cadaveres de visones colocados en fila, bocarriba, en estantes
metalicos apilados y nuevas fosas en las que sus cadaveres fueron desechados como basura
toxica. Se trata de imagenes saturadas, en las que los cuerpos ocupan todo el encuadre y
siguen en el més alla del fuera de campo. Ademas, en muchas de las fosas comunes danesas,
los cadaveres de los visones exterminados comenzaron a reemerger a la superficie a causa de
los liquidos y procesos de descomposicion.

En estas imagenes asistimos a una suerte de ominosa somatizacion colectiva, como si
todas las imagenes escamoteadas durante la pandemia encontrasen en estos ecos o resquicios
las hormas necesarias para poder aflorar, como sintomas, en la esfera publica. Ante estas
imagenes no podemos dejar de pensar en clasicos del cine de ciencia ficcion como Invasion of
the body snatchers de Don Siegel (1956) o Sovlent Green de Richard Fleicher (1973), que
especularon exterminios apocalipticos y seriados de toda la humanidad: en sus imagenes de
camiones incineradores y cementerios industriales que aspiraban cadaveres, los poderes del
futuro se convertian en fabricas tanatorias.

3 El caso de la isla neoyorkina tiene una resonancia especial: Hart ha sido el sitio donde se depositaban desde hace
dos siglos los cuerpos muertos que nadie reclamaba en la gran metropolis. Una isla de cadaveres.

438

ISSN 2386-7876 — © 2021 Communication & Society, 34(2), 433-447



Benavente Burian, F., Fillol, S. & Salvado-Corretger, G.
Iconografia del cadaver en la esfera publica.
Presencia y ausencia del cuerpo muerto en tiempos de pandemia

En su Dialéctica negativa, Theodor Adorno (1990, p. 362) insistio que después de
Auschwitz, “la muerte se ha convertido en algo que nunca habia sido temible de esa forma. Ya
no queda posibilidad alguna de que se introduzca en la experiencia vital de los individuos,
como algo concorde con el curso de la vida”. Resulta imposible e insensato comparar el
exterminio de Shoah con las muertes de la pandemia. Sin embargo, sus logicas figurativas
pueden ser cotejadas con serena inquietud. La ocultacion de la muerte vy la desaparicion de
los cuerpos que la atestiguan es un proceso cuya invisibilizacion exige ser pensada
radicalmente. Ante la inconmensurable desmaterializacion de su tiempo, Adorno respondio
con su Dialéctica Negativa, mientras el poeta Celan respondio con sus célebres versos que
situaban las tumbas en el cielo. Como sentenci6 Paul Klee (2013, p. 6) sacudiendo la tradicion
mimética del arte occidental, “el arte no representa lo visible, hace visible”. Nos toca a
nosotros asumir estos agujeros de imagenes (y su tradicion) para poder imaginar y pensar las
muertes que produce este presente tan esquivo.

Una de las vivencias mas extremas que provocod la pandemia de la Covid-19 fue la
prohibicion de celebrar funerales. Durante el primer confinamiento no estaba permitido
realizar el civilizatorio ritual de despedir a los familiares muertos: los cadaveres producidos
por la epidemia no se podian ver ni enterrar. Tras su aislamiento en la enfermedad, su
condicion de cadaveres toxicos los confinaba ahora a la categoria de datos: se informaba de la
muerte, entraban (segun los casos y politicas informativas) en las estadisticas, pero no se
podia compartir el ritual comunal de sepultarlos. Esta contemporanea vivencia, digna de una
reescritura de la tragedia de Antigona, es todo un indicio de la pronunciada negatividad que
la visualizacion de los cadaveres ostento (v ostenta) en la presente pandemia*.

Roland Barthes (2004, p. 179) sefiala que toda ceremonia permite habitar el sentimiento:
“el duelo protege como una casa”. El duelo materializa y encarna la muerte, podriamos decir
glosando a Barthes. Retomando esta nocion, el filésofo coreano-aleman Byung-Chul Han
recuerda que los rituales se internalizan a través del cuerpo, que los asimilamos con nuestra
presencia activa en ellos: “los rituales son procesos de incorporacion y escenificaciones
corporeas. Los ordenes y valores vigentes en una comunidad se experimentan y se consolidan
corporalmente [...]. De este modo, los rituales generan un saber corporizado y una memoria
corporea, una identidad corporizada, una compenetracion corporal” (2020, p. 23). Esta idea
de comunidad se tambalea por completo ante la virtualizacion de una experiencia tan
constitutiva como el funeral de los seres mas proximos. Han senala en su libro La desaparicion
de los rituales que “la digitalizacion debilita el vinculo comunitario por cuanto tiene un efecto
descorporizante. La comunicacion digital es una comunicacion descorporizada” (2020, p. 24).
En este sentido, lo que los funerales virtuales de la pandemia establecen en un grado
exacerbado es “una comunicacion sin comunidad” (p. 11). Y quiza lo mas inquietante es que
este altisimo grado de abstraccion no se trata, en realidad, de una experiencia inconcebible.
Cualquier ciudadano occidental de més de cuarenta anos ha vivido la progresiva y aséptica
transformacion de los funerales: si en la infancia asistio a algun intimo velorio familiar en el
hogar del difunto, desde hace anos esta vivencia ha sido borrada por completo de la faz de
nuestra vida. Los cadaveres son gestionados por empresas funerarias que estipulan
numerosas barreras en el vinculo con el difunto. Desde hace afios asistimos a una creciente
despersonalizacion del contacto con los cuerpos muertos, o0 mas bien somos asistidos por

+ En Nueva York, uno de los focos de mayor incidencia del virus, se implementaron cajones de carton para acelerar
el proceso de incineracion de los cadaveres infectados: una industrializacion de la muerte pocas veces vista en el
altimo siglo. Ante el colapso de funerarias de todo el mundo (en los momentos de mayor incidencia de la primera ola
se impuso la incineracion), comenzo a desarrollarse el negocio de los entierros digitales: encuentros virtuales para
despedir al difunto, que llegan incluso a producir lapidas virtuales con c6digos QR para que los familiares acerquen
sus moviles y accedan desde sus hogares a un libro del muerto donde aparecen imagenes de su vida. Las startups que
comercializaron estos rituales digitales ofrecian un espacio virtual para que se encontrasen los vivos ante la doble
ausencia del familiar; en estos velorios de la era Covid-19, a la muerte del familiar se sumaba la sustraccion de su
cadaver.
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entidades que depositan los cadaveres cada vez mas lejos de nuestra experiencia, de un modo
similar a la gestion que hace un banco de nuestro dinero. Este proceso de abstraccion ha
conquistado un nuevo hito durante la pandemia, abrazando su total virtualizacion. Si el hedor
de los muertos, su rigor mortis, su descomposicion fueron temores de otra época, estos no
solo han desaparecido de nuestras vivencias cotidianas sino también de nuestro imaginario.

“El modo conjuntivo de interaccion social que habia prevalecido desde la revolucion
neolitica ha sido rapidamente reemplazado por un modo de interaccion conectivo. Este tltimo
comenzo a imponerse cuando las interfaces automaticas de las maquinas de informacion
invadieron e inervaron la esfera lingiiistica” (Berardi, 2017, p. 28). Berardi senala que el giro
de la conjuncion a la conexion marca el pasaje del capitalismo industrial al nuevo modelo que
¢l denomina “semiocapitalismo™: una mutacién antropolégica radical donde predomina “la
proliferacion de dispositivos digitales en el universo organico de la comunicacion y en el
cuerpo mismo”, que deriva en una total alteracion de los vinculos entre conciencia y realidad,
provocando un desmesurado y, sobretodo, “desensibilizado” intercambio de signos (Berardi,
2017, p. 29). “Pero en la realidad industrial, la meta invisible de la valorizacion abstracta se
obtiene por medio de la manipulacion fisica de cosas visibles. El semiocapitalismo disuelve el
proceso visible de la produccion |[...] Este opera la absoluta fundicién de la esfera de la
visibilidad y la acumulacion del capital en el reino abstracto del intercambio virtual” (p. 130).
De este modo, no resulta extrafio asistir al apogeo del proceso de abstraccion del rito
funerario iniciado hace décadas que el semiocapitalismo digital parece haber consumado en
un grado extremo durante la pandemia.

El reconocido fildsofo italiano Giorgio Agamben ha alertado insistentemente, antes y
durante la pandemia, del peligro de un estado que ha convertido la existencia en una obligacion
sanitaria. Adamben (2020) ha propiciado numerosos y polémicos debates cuestionando que la
“distancia social” no es una simple medida sanitaria sino un principio de ordenacion social’.
En este principio estriba el pasaje de la biopolitica (regencia y administracion de una sociedad
sobre los cuerpos de sus ciudadanos que deriva de los estudios de Michel Foucault) a la
necropolitica (administracion de la muerte) que se vislumbra como el oscuro horizonte
politico de nuestro tiempo: “que el primer ejemplo de una legislacion donde un Estado asume
programaticamente el cuidado de la salud de los ciudadanos haya sido la eugenesia nazi, que
dict6 Hitler en 1933 para proteger al pueblo aleman de las enfermedades hereditarias, deberia
hacernos pensar”, nos recuerda Agamben (2020, p. 102).

Las denuncias politicas y ontoldgicas de Giorgio Agamben sobre la distancia social (2020),
la descorporeizacion que sefiala Byung-Chul Han (2019), o la irrefrenable desmaterializacion
que Franco Berardi identifica en el semiocapitalismo (2017), entre otras voces criticas de
nuestro presente, tiene su correlato directo en las denuncias que un grupo de periodistas
graficos y fotografos espafioles realizaron durante la pandemia ante la prohibicién (mas
explicita que implicita) de tomar fotos de los muertos®. Esta veda de imagenes, como se ha
senialado, impone una abstraccion sin precedentes en la historia: una pandemia sin imagenes
de las residencias de ancianos, ni de los hospitales colapsados donde se producian las
incontables muertes de la Covid-19. 2020 quedara, de esta manera, registrado como el afo de
la primera epidemia de la historia cuyos muertos no tienen imagenes.

4. Black corpses matter

Nicholas Mirzoeff (2018) escribe: “Police killings captured on cell-phone video or photographs
and the protests that resulted have become the defining feature of present-day United States

5 sEn qué punto estamos? La epidemia como politica es el libro que recoge todas las intervenciones que el filésofo italiano
realizo durante la pandemia. Para ver algunas de las réplicas que otros pensadores como Jean-Luc Nancy, Byung-
Chul Han o Judith Butler entre otros realizaron a sus posturas: https://www.elextremosur.com/nota/23685-sopa-de-
wuhan-el-libro-completo-y-gratis-para-leer-sobre-el-coronavirus/.

¢ https://www.elindependiente.com/politica/2020/06/13/los-muertos-invisibles-censura-en-la-pandemia/.
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visual culture”. Este hecho definitorio, provisionalmente desplazado por las imagenes de la
Covid y sus efectos, que tuvo y tienen en USA uno de sus escenarios fundamentales, volvio a
emerger de forma dramatica el 25 de mayo de 2020, cuando la policia de Minneapolis detuvo
a George Floyd, un hombre afroamericano de 46 anos, aparentemente denunciado por usar
un billete falso. Uno de los policias que participaron en el proceso, Derek Chauvin, lo
inmovilizé con la cara en el suelo, haciendo presion con su rodilla sobre el cuello de Floyd a
lo largo de 9 minutos. Chauvin ignoro tanto los ruegos del detenido -“I can’t breathe”- como
las protestas de los transeuntes alli congregados, y asfixio a Floyd hasta la parada
cardiorrespiratoria. A los siete minutos de presion de la rodilla, Floyd ya no se movia ni tenia
pulso, pero Chauvin mantenia su rodilla sobre el cuello aun cuando llegaron los servicios de
emergencia. En la ambulancia, camino del hospital, los médicos comprobaron que Floyd no
respondia a estimulos y que no tenia pulso. Su muerte fue declarada en el centro médico del
condado de Hennepin al que fue trasladado.

Multiples testigos pudieron grabar con sus camaras lo ocurrido durante el arresto de
Floyd y compartir, posteriormente, esos videos en redes sociales. Esas imagenes, precarios
registros en la urgencia del acontecimiento, captadas por numerosos teléfonos y
complementadas por otras imagenes de camaras de seguridad, proliferaron y se
multiplicaron a su vez en la red, encendiendo de nuevo la mecha de la protesta. Lo que ese
mosaico de imagenes registra es una ejecucion de tintes raciales por parte de un policia blanco
ejerciendo su autoridad sobre un negro: la produccion, tal como se demostro, de un cadaver
inminente, casi en directo.

Hablamos de reemergencia porque la configuracion del acontecimiento y los motivos
visuales que desprende remiten a una tradicion de violencia estructural y abuso de poder
ejercida contra los negros por parte de las instancias de poder blanco. Como apunta Mirzoeff,
“These photographs and videos have revealed the wide-ranging operations of white
supremacy acting under the guise of a law-and-order society” (Mirzoeff, 2018). De forma
literal, el caso de George Floyd, y las formas de su visibilidad retrotraen a las imagenes del
arresto de Eric Garner, en diciembre de 2014, por parte de la policia de Nueva York. De nuevo,
un grupo de policias blancos reduce con violencia a un individuo negro, lanzandolo al suelo,
inmovilizandolo y de nuevo, uno de ellos usa una llave de presion que ahoga al individuo,
ignorando, también aqui, el ruego del detenido: “I can’t breathe”. Las imdgenes virales son
tomadas por un transeunte con su teléfono movil, formato vertical, baja definicion,
proximidad variable que capta la pugna desigual desde el plano de conjunto en camara
urgente y movil. Desde la relativa calma inicial del arresto rutinario a la violencia desmedida
de la reduccion del individuo contra el suelo entre cuatro agentes. Las diferencias con la
imagen de Floyd atafien al numero de transeuntes, y, en consecuencia, al nimero de
imagenes. Progresivamente las imagenes se multiplican y se difunden de forma mais
viralizada. También varia el tiempo, de los 3 minutos y medio de la secuencia de Garner a los
mas de 9 minutos de la secuencia de Floyd. El alargamiento del tiempo habla de un
encarnizamiento en la humillacion y en el ejercicio de la violencia, lo que ademas resuena con
la actitud de los oficiales ante el publico que observa la escena y que reprende sus acciones:
actitud desafiante y censora. Hay un doble movimiento de tratar de evitar la imagen y, a la
vez, desafiarla recreandose en la violencia que remite a una iconografia de la humillacion y la
exposicion publica del (inminente) cadaver que nos devuelve a la ira de Aquiles. En ambos
casos el resultado es el mismo. La filmacion de la producciéon de un cadaver inminente,
certificado a la llegada al hospital.

En una duracién maés larga, los motivos del grupo autoritario ejerciendo la violencia
contra una victima negra hasta la muerte frente a un publico, o bien impotente, o bien
complice, remite a la tradicion del linchamiento, practica habitual en los USA desde el siglo
XIX y hasta practicamente los afios 60 de siglo XX. En las configuraciones actuales es el propio
brazo ejecutor de la ley, la policia, el que desborda la ley y, por otra parte, la culminacion del
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linchamiento en exposicion del cadaver (habitualmente ahorcado o calcinado) ha sido retirada
de la escena publica. Podemos decir que se ha producido una inversion respecto a la jerarquia
visual del linchamiento tradicional en cuanto a su representacion en imagenes. Si en aquel el
acontecimiento quedaba sustanciado en la imagen del cadaver linchado, en las figuraciones de
la violencia racial actual, el cadaver es lo que queda oculto y en cambio se visibiliza el proceso
de su produccion, el acto de violencia mortal. En ese sentido también hay un cambio en las
formas de las imagenes: del estatismo de escenas posadas (cadaveres junto a los linchadores
o transeuntes que exhiben el trofeo) o de los cuerpos suspendidos (los ahorcados), pasamos a
la urgencia contemporanea del registro en presente, ala urgencia documental del registro del
proceso en imagenes de forma doméstica o bien en las iméagenes sin mirada propias de los
dispositivos de videovigilancia o de las cAmaras acopladas al cuerpo de los agentes.

Hay un cambio de estatuto en cuanto a la iconicidad del cadaver y su materialidad que
supone una transformacion en la estrategia de representacion del activismo negro que
diferencia el movimiento por los derechos civiles de los 50 y 60 del Black Lives Matter actual
(Mirzoeff, 2017). Las protestas por el brutal linchamiento de Emmett Till en 1955, que estan el
origen del movimiento por los derechos civiles, parten de la exposicion publica de su cadaver
en un atadad abierto, que dejaba a la vista los efectos sobre el cuerpo del brutal linchamiento.
La exposicion del cadaver destrozado, convertido en icono del sufrimiento, mueve a la
protesta. En el momento actual, el cadaver es retirado de la vista, sus imagenes son
confiscadas, como corresponde a una estrategia de represion que confina a la trastienda
aquello que debe permanecer oculto, 1a huella de una violencia estructural que antes habia
sido expuesta abiertamente.

La cuestion de la iconicidad del cadaver y la politica del cuerpo muerto es el objeto de
reflexion de Margaret Schwartz en Dead Matter: The meaning of iconic corpses (2015). Schwartz
se acerca al cadaver fotografiado como un particular lugar de interseccién entre la
materialidad del cuerpo y su condicién de representacion. Se interroga por el lugar de la
imagen en relacion a la experiencia de la muerte y piensa qué clase de politica imaginaria
determina el hecho que unos cuerpos sean mas visibles que otros. Uno de los cadaveres
iconicos que aborda es, precisamente, el de Emmett Till, al que sitiia como significante de una
politica del cuerpo marginalizado mas alla de la identidad social del fallecido. En los casos
mas recientes, los que dan origen a la protesta del Black Lives Matters, podemos pensar desde
aqui la tension entre el individuo anénimo convertido en victima icénica, pero cuya condicion
depende, en ultima instancia, de la asimilacion de ese cuerpo como emblema de un sistema
de violencia racial recurrente al margen de las circunstancias particulares, la inscripcion
social o economica de los sujetos.

En este punto cabe retornar al estatuto de los diferentes tipos de imagenes
convocados en el proceso de “produccion” de cadaver en esa sistematizacion recurrente, que,
como hemos visto, vuelve a estallar con fuerza en el espacio publico restringido y delimitado
por el estado de excepcion que impone la Covid-19.

En ese sentido, Nicolas Mirzoeff (2018) habla de tres tipos de imagenes y de tres tiempos
de esas imagenes de denuncia de la supervivencia de un supremacismo blanco y de como en
la articulacion de imagenes y tiempos se buscaria una visibilidad posible para una democracia
abolicionista, todavia cuestionada por las practicas policiales (v judiciales, puesto que la
mayoria de los oficiales de policia envueltos en estos procesos acaban siendo absueltos).

Por un lado, tenemos los videos y fotografias captados por teléfonos moviles. Estas
imagenes son suplementadas por las correspondientes a las de circuitos cerrados de
television e imagenes de vigilancia, las de cAmaras incorporadas al cuerpo de la policia o las
de camaras de salpicadero de los coches policiales. En los diferentes casos del Black Lives
Matter dominan diferentes tipos de imagenes. Cuando hay publico presente, la imagen que
viene primero siempre es la del movil, y luego, en un segundo tiempo, puede llegar la imagen
policial o de vigilancia (puesto que las imagenes de la policia deben recibir autorizacion
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judicial para hacerse publicas). En otros casos, hay que esperar las imagenes de las caAmaras
adheridas al cuerpo o a los salpicaderos de coche, aunque con mucha frecuencia desaparecen
con el argumento de fallos técnicos o solo presentan contenido parcial (por ejemplo, falta la
banda de sonido que serviria para determinar una secuencia de tiros).

Las imagenes se hacen publicas y se diseminan en las redes sociales. Desde ahi
encuentran su camino hacia los medios masivos. Lo que plantea Nicholas Mirzoeff (2018) es
que, en la interseccion entre la produccion y distribucion de imagenes, en la copresencia
entre espacios fisicos y digitales, el movimiento para una democracia abolicionista trata de
ganar una visibilidad negada por la tradicién supremacista.

Mirzoeff (2018) senala como la mirada ha sido histéricamente un vector de dominacion y
hasta qué punto la mirada del esclavo al capataz o al vigilante era castigada. En este caso,
sostener la mirada o mirar hacia aquello que no deberia ser mirado se identifica con una
tactica de resistencia (del mismo modo que sostener la mirada fijamente a los policias entre
los modos de protesta activista). De nuevo, como sostiene Didi-Huberman (2019), la cuestion
fundamental se plantea entre la ausencia absoluta, la censura de la imagen negada y la imagen
como como medio de exposicion y de recusacion del poder que en ella se manifiesta. En este
sentido, el video de la reduccion de George Floyd grabado por la joven Darnella Frazer con su
teléfono movil articula esa mirada persistente, sosteniendo la camara a lo largo de 9 minutos
incluso frente a las o6rdenes policiales para detenerse o apartar la mirada (como ocurre
también en el caso de Eric Garner). Ese modo de registro de la imagen de un proceso de
“nuevo linchamiento” enciende las llamas de un movimiento.

Los disturbios ocasionados a raiz de las protestas en Minneapolis y en otras partes de
USA delinean un espacio dialéctico librado como guerra de imagenes por la ocupacion visible
del espacio publico entre abolicionistas y “supremacistas”. En este contexto, que viene a
aportar el contrapunto fuerte a las imagenes de la pandemia como elemento definidor de la
cultura visual en los altimos momentos de la “era Trump”, las imagenes de cadaveres y los
casos de violencia policial no se acaban con George Floyd. Poco después, el 12 de julio de 2020,
en Atlanta, Rayshard Brooks recibi tres tiros por la espalda del oficial de policia Garrett Rolfe,
como resultado del altercado originado en el proceso de interpelacion y reduccion por parte
de la policia a Brooks, que habia sido denunciado por obstaculizar con su coche un carril de
circulacion frente a un restaurante de comida rapida.

Las imagenes de la muerte de Brooks retoman algunos de los procedimientos y principios
formales caracteristicos asociados al Black Lives Matter que hemos visto reaparecer en el caso
de George Floyd, pero también apuntan variaciones interesantes. De nuevo un cuerpo negro
ocupando un espacio en una situacion a priori no amenazante (primero dormido, luego en
actitud amigable), es tratado de forma excesiva (intento de esposarlo por una excesiva tasa de
alcoholemia) y reducido de forma violenta. En este caso, a diferencia de Floyd, el detenido
forcejea, resiste a los disparos de las pistolas taser y corre para escapar del acoso. En ese
momento recibe los disparos en la espalda. Proceso de produccion de un cadaver inminente
(certificado, de nuevo, fuera del cuadro, en el hospital) en el marco de una situacion de abuso
racial. El cuerpo negro se identifica como “sospechoso” y se trata con violencia de una manera
que no podria tener lugar con un cuerpo blanco.

El caso Brooks remite esta vez al de Alton Sterling, ocurrido en Baton Rouge en julio de
2016. El esquema es similar. Denuncia de un establecimiento por alguien que ocupa un espacio
a la salida de la tienda, denunciado por lo que Claudia Rankine (2016) ha tipificado como
“comportamiento negro” (en este caso comerciar con CD). Detencion, reduccion con
violencia, forcejeo para tratar de evitar las pistolas tasery disparos a bocajarro cuando Sterling
se lleva Ia mano a los bolsillos (las manos en los bolsillos aparecen como otro de los
“comportamientos negros” amenazantes archivados por Rankine en su repertorio de gestos
racializados desde el supremacismo).
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La novedad aqui, sin embargo, reside en la variedad de imégenes que registra el
acontecimiento. Frente al papel del registro sostenido en directo por las imagenes del teléfono
movil en un solo plano, o la combinacion de filmaciones en mévil tomadas por diversos
transetntes en el caso de Sterling, en el caso de Brooks el registro principal lo ofrecen las
camaras de vigilancia (CCTV) y las bodycam de los policias. Frente a la mirada persistente del
caso de Floyd, estamos en el ambito de las imagenes sin mirada, de la visualizacién en
copresencia de la vision que ofrece el registro en directo a modo de denuncia (en la situacion
de Alton Sterling uno de los videos fue filmado por un miembro del grupo “Stop the killings”
que monitoriza las acciones de la policia para denunciar actos de violencia racial).

Se trata de recoger el repertorio de gestos que determinan las matanzas policiales tal
como aparecen en las maquinas de vision desde una perspectiva de reapropiacion y de
reencuadre. Recordemos que son imagenes de vigilancia, vy que lejos de cualquier objetividad
ideal proporcionada por su condicion de no determinadas por una mirada, siempre se
inscriben en un discurso. Dificilmente estas imagenes han conducido a condenas y, como
apunta Nicholas Mirzoeff (2018), pueden ser manipuladas; por ello es importante montarlas y
(re)situarlas en la secuencia que muestra los gestos de violencia y la produccion de cadaver.
Planos generales, con escenas imprecisas sucediendo al fondo del plano, o planos de distancia
variable operados por camaras moviles que traducen el lugar corporal del policia. En ese
sentido, la estrategia de la relectura en el marco del Black Lives Matter, incluso en su
reconstruccion para la cronica del acontecimiento del The New York Times, resulta esencial
retomar la idea de observaciéon minuciosa y de montaje; leer las imagenes operacionales y
escucharlas (de nuevo, la banda sonora puede ser crucial) para determinar con precision los
acontecimientos; desgajar la imagen de la continuidad, por ejemplo en el caso del disparo de
taser de Rayshard Brooks, y reencuadrando o senalando, como ocurre aqui, los destellos que
muestran la falta total de precision de este disparo; escuchar, puesto que la banda sonora
permite determinar el niumero de balazos y el tiempo entre ellos, también si hay voz de aviso
previa. Se trata de hacer aparecer el gesto de violencia y la vulnerabilidad de la victima, a
través de un gesto, el de apropiacion y remontaje (o reutilizacion) de la imagen que se propone
como resistencia. Mostrar o hacer aparecer trabajando sobre las imagenes operacionales tal
como, desde una perspectiva critica, proponia la obra del cineasta aleman Harun Farocki.

No extrana que sobre estas imagenes se dibuje una de las tacticas de aparicion de una
posible democracia abolicionista, en palabras de Mirzoeff (2018), que remite a la idea de
mostrar la ausencia para evidenciarla al redoblarla. Se trata de lo que denomina “espacios
redactados de no aparicion”. Imagenes policiales manipuladas para borrar los cuerpos en ella
presentes y de este modo acentuar la ausencia, la critica a la no aparicion: “Perhaps the visual
evidence can be used tactically to show the space of nonappearance, the no one’s land where
people die. The space of nonappearance is the racialized counterpart to the “non-places” of
consumer society, designated “white” (Mirzoeff, 2018).

“Political bodies in the space of appearance are not eternal like the body of the king, and
so they have suspended death in the die-in. This counterbody politic is dying but not dead”
(Mirzoeff, 2018). La centralidad del cadaver como huella de violencia y cuerpo politico resuena
en las tacticas del activismo del Black Lives Matter. Aunque, de ese lado, al cadaver como
cuerpo muerto, humillado, objeto de la violencia supremacista, cuerpo desplazado de la
escena publica y prefigurado en el proceso de su produccion; a ese muerto se opone el cuerpo
fragil, muriendo, re-escenificando y reincorporando el cadaver producido y el proceso de su
produccion en una performance que ofrece un cuerpo fragil y resistente que reinterpreta
desde el modo de presencia el cuerpo politico que se resiste a ser borrado de la escena publica.
Asi, las imagenes de masas de cuerpos tirados en la tierra, ocupando los espacios perfilados
por la policia para el lugar del cadaver, se ofrece como una de las imagenes mas potentes de
este activismo. De este modo, el afroamericano conecta, desde el “muriendo”, con el
imaginario de larga duracién que George A. Romero propuso para ese otro ancestro
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esclavizado, el zombi. El zombi se resiste a morir y retorna en grupo, de forma solidaria, solo
que ahora en lugar de reclamar comida, mira persistentemente y ocupa el lugar en su morir
sin fin como modo de reclamar el derecho a una existencia de igualdad en el espacio publico.
“Performed death surrenders to visuality’s dominant viewpoint from above, making each
person vulnerable, but creates a sense of freedom as you rest your body with others in spaces
where you never normally are at rest. You experience solidarity as the collective body dying
in” (Mirzoeff, 2018). Romero ya vio como la urgencia documental del reportaje y la violencia
racial convergian necesariamente en la problematica relacion de la comunidad americana y
sus (no) muertos. Lo que el Black Lives Matter propone es una reinvencion de esa iconografia
para la era de las redes sociales, donde la materialidad del cuerpo y la urgencia del registro
se cifran ahora en la esfera publica, no en la ficcién, y se muestran como el lugar de
construccion de una posible visibilidad para una democracia abolicionista.

B. Conclusion

Como sefialabamos en la introduccion refiriéndonos al cadaver de Marat pintado por Louis
David, sobre el motivo del cadaver se entrelazan iconografia y politica. Desde ahi, y a partir
de algunas cuestiones basicas en torno a la forma de representacion del cadaver en las
imagenes de los medios de comunicacion, hemos tratado de pensar como esos esquemas
formales e iconograficos caducaron subitamente con la irrupcion, desde marzo de 2020, de la
pandemia de Covid-19. El régimen pandémico, excepcional a nivel politico y antropoldgico,
conlleva, tal como hemos visto, un acercamiento particular a la problematica de la
representacion del cuerpo muerto (cuerpo anénimo, portador de un virus), tratando de
proyectarse desde un régimen de omision, prohibicion o censura de la materialidad del
cadaver humano hacia imagenes desplazadas que cifran la muerte en la simetria acumulativa
de las fosas o ataudes vacios que prefiguran el cadaver por venir (lo proyectan al futuro), y
hacia la acumulacion y apilamiento de cadaveres animales que deslizan el tabu representativo
hacia el exceso de la materia animal, en una iconografia que hace resonar sobre el cuerpo del
animal muerto la memoria visual del holocausto. De este modo, la iconografia pandémica,
construida con frecuencia sobre el imaginario de la ciencia-ficcion, dibuja la inquietud
deshumanizada de un futuro distopico.

En estas condiciones de excepcionalidad, algunos cadaveres, a priori anénimos, se hacen
presentes y se singularizan, mostrando, atn en el espacio en suspenso de la Covid-19, la
permanencia de esquemas estructurales de violencia que se deben denunciar y combatir en
presente. En ese sentido, hemos estudiado los cadaveres reivindicados por el Black Lives
Matter y la peculiar forma representativa que toman, a partir de estrategias de visibilidad y
aparicion muy diferentes a los de las victimas de la epidemia.

Desde estas coordenadas podemos tratar de entender el retorno significativo del cadaver
iconico en la esfera publica que planted la muerte del astro del futhol mundial Diego Armando
Maradona, el pasado mes de noviembre. Su muerte, que ocupd la portada de los periddicos y
noticiarios mas importantes del mundo?, fue un suceso deshordante en Argentina: en medio
de las restricciones de la pandemia, y ante el reclamo popular, el gobierno decidi6 velar el
cadaver de Maradona en la Casa Rosada, la emblematica sede del gobierno donde han sido
velados por el pueblo figuras como Juan Domingo Perén o Evita. Como sefial6 la ensayista
argentina Beatriz Sarlo en una entrevista, la muerte de Maradona consagra la subida al olimpo
definitiva del héroe de argentinos y napolitanos®. Asi, frente a la vulnerabilidad y precariedad

7 El presidente francés Macron escribio una carta publica senalando las virtudes deportivas de Maradona, alabando
su liderazgo dentro y fuera del campo de futbol, a la vez que cuestionaba su apoyo a los gobiernos cubano y
venezolano. A su vez, el presidente venezolano Maduro criticaba a Macron por querer apropiarse politicamente del
cadaver de Maradona. Como puede inferirse, sobre el cuerpo sin vida del futbolista se desplegaban tensiones politicas
que iban mas alla de las convulsas fronteras argentinas.

8 https://www.youtube.com/watch?v=a7pA9XF_1ps.
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dominante de los cadaveres andnimos pugnando por hacerse visibles, un régimen de
eternizacion senala la singularidad de este cuerpo. Entre todos los cadaveres vedados de la
pandemia, el cuerpo sin vida de Maradona era expuesto a las multitudes a las que se permitia
—en una excepcion del estado de excepcion- asistir en masa a despedir a su idolo. El cadaver
de Maradona producia entre su pueblo un fervor casi mayor que su viva presencia. Ahora
parecia ofrendarse a las masas, fundirse en ellas.

Dos imagenes del funeral de Maradona son especialmente reveladoras de estos
complejos entrecruzamientos y solapamientos entre politica e iconografia popular: la primera
de ellas corresponde a la imagen de la vicepresidenta argentina Cristina Kirchner despidiendo
al futbolista. Es una fotografia de la mandataria ante el féretro de Maradona, apoyando sus
manos sobre €él, como si fuese una imposicion ritual o la reverencia ante los restos de un santo.

La segunda imagen tiene por protagonistas a dos trabajadores de la empresa funeraria
que se encargo del entierro de Maradona. En el momento de colocar al difunto en el cajon, se
tomaron una selfie con el cadaver, saludando a camara como acostumbra el formato de selfies
que los fans se hacen con sus idolos vivos. Esta segunda imagen produjo un fortisimo repudio
en toda la Argentina, que derivo en el despido de los trabajadores (entre otras posibles
consecuencias penales): “si la fotografia se convierte entonces en algo horrible es porque
certifica, por decirlo asi, que el cadaver es algo viviente, en tanto que cadaver: es la imagen
viviente de una cosa muerta”, pensaba Roland Barthes (1990, p. 139) con extrema agudeza en
La Camara Liicida, una de las obras canonicas para pensar la relacion entre imagenes y luto.

Ambas imagenes muestran el cortocircuito entre lo ritual y lo profano que cataliza el
cadaver de un personaje popular tan emblematico. El funeral de Maradona termin6 en un
rebose literal de cuerpos: las personas que no pudieron acceder a despedir el cuerpo de su
idolo comenzaron una protesta que cerco la casa de Gobierno y terminé siendo dispersada
por las fuerzas de seguridad. En el funeral masivo y desbordante de Maradona resuenan todos
los funerales virtuales prohibidos de la pandemia, como si dos tradiciones funerarias e
iconograficas, las que se realizaban en la reunion de los cuerpos y las virtuales que los abolen,
chocasen en el linde del 2020.

Tal vez la tradicion solo esté al alcance de los cadaveres célebres que pueden convocar
un imaginario que va mas alla de su tiempo; los cuerpos anénimos parecen optar inicamente
a lo que las contingencias de sus presentes les impongan. En sus investigaciones sobre
terminologia filoséfica, Adorno pensaba que “el auténtico contenido de la filosofia es la
diferencia entre la frase general y abstracta de Heidegger “cuando morimos queda el cadaver”
y lo que experimenta en anatomia el estudiante de medicina cuando tiene que diseccionar un
cadaver” (Adorno, 1990, p. 121). Ese pendular entre la ocultacion del cadaver y su exhibicion,
entre lo abstracto y lo concreto que define a la figura del cadaver y sus tensas
representaciones, parece moverse irremediablemente hacia la abstraccion en nuestro
presente, salvo en algunas poquisimas y célebres excepciones.
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