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Autores italianos en la transmision de la
tradicion del elogio en tiempo de Quevedo

Sagrario Lopez Poza
Universidad de La Coruiia

Pretendo presentar una reflexion sobre los poemas de elogio de
Quevedo teniendo en cuenta el género en que fueron compuestos: la
variedad epigramatica inspirada en la Anzologia Planudea y los poetas
neolatinos (que a su vez se habian inspirado en la Anwlogia y en los
ejercicios similares de Ausonio). También me ha parecido de interés se-
nalar los vinculos de esa tradicion con el poeta napolitano Giambatista
Marino que supo aprovechar esa herencia y adaptarla a su tiempo en
lengua vernacula, al igual que Quevedo. No pretendo, quede claro, es-
tablecer vinculos ni dependencias. S6lo constatar que en la base de to-
das esas experiencias yacia una tradicion vinculada a la Antologia Griega,
que tanta importancia tuvo en la obra de los poetas de los siglos XVl y
XVII italianos y espafioles.

Los «Epitafios» y <Encomia» forman la seccién mas larga de la Anzo-
logia Griega (ocupaban los libros Il y parte del I de la version Planudea
—la Gnica que pudieron conocer los autores que nos interesan'— y des-
pués, en la Palatina, ocuparon el libro VII los Epitafios y el IX los Epi-
gramas epideicticos.

Antes y a la vez que Quevedo, muchos poetas practicaron ese tipo de
poesia encomidstica. Aunque los epitafios literarios se componian en Ita-
lia ya en la Edad Media, desde que la Anzologia se conocio, los escribie-
ron los poetas neolatinos, con los modelos griegos en mente, tal como
estudié en su dia James Hutton? Los Encomia (que tomaban a menudo
la forma del epitafio) se practicaron mas por los escritores modernos la-
tinos —por ejemplo, por Paolo Giovio (£logia) y por Julio César Escali-
gero (feroes)— y se convirtieron en un ejercicio de colegio comtn. El
modelo para estos fue probablemente, tanto la Anzologia Griega como
los ejercicios similares de Ausonio®.

Los preceptistas del epigrama en los siglos XVI y XVII insisten en
que los modelos para el elogio sean los de la Anwlogia Griega. Lo deja
bien claro Tomasso Correa, portugués que enseiio Retorica en Palermo,
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Roma y Bolonia, y que fue el primero que dedicé un tratado en exclu-
siva al epigrama, que public6 en Venecia, en 1569 (De tto eo Poemartzs
genere, quod Epigramma vulgo dicitur) editado después en 1590 en Bolo-
nia, bajo el titulo abreviado de De epigrammaté’. Correa se basa en la
teoria de Escaligero expuesta en sus Poericas, obra que habia aparecido
ocho arios antes, pero amplia mucho y da detalles de enorme interés, so-
bre todo en lo que respecta al estilo y a las diferentes modalidades de
epigramas®.

Los jesuitas aplicaron el mismo principio en su ensefianza, y trans-
mitieron a las legiones de estudiantes a los que ensefiaron en todo el
mundo la practica del epigrama, segin se explicita en la Ratio Studio-
rumb. Dentro de las modalidades que mas practicaron, por ser mas ade-
cuadas y convenientes para los jovenes, estaban las contenidas en los
libros I (Epigramas descriptivos y epideicticos), el 3 (Epitafios) y en una
menor proporcion, los epigramas satiricos (libro II). Hay que tener muy
en cuenta que los jesuitas y otros educadores no se basaban en las edi-

! Conocemos como la Anzologia Griega una recopilacion de epigramas griegos, can-
ciones, epitafios y ejercicios retoricos que retine material de los siglos VII a. C. hasta el
aiio 1000 de nuestra era y que ha llegado hasta nosotros a través de dos colecciones
principales: la Antologia Planudea, realizada por Maximo Planudes en 1301, y la Antologia
Palatina, que recibié su nombre del unico manuscrito en que se conserva (Palatinus 23,
en Heidelberg). Juntas retnen unos 4150 epigramas, y aunque las dos colecciones pro-
ceden de las mismas fuentes y su contenido principal coincide, la 4ntologia Palatina con-
tiene unos 1200 epigramas que no estan en la Planudea, y ésta, unos 400 que no estan en
la Palatina. Asi como muchos estudiosos identifican la dnwologia Griega con la Antologia
Palatina, para quienes nos interesamos en el Siglo de Oro es muy importante precisar
que los autores con los que trabajamos solo pudieron conocer impresa la versién planu-
dea, pues el manuscrito palatino fue hallado en 1607 por Salmasius, pero no lleg a ser
impreso hasta finales del siglo XVIIL. Es posible que algunos eruditos consiguieran
manuscritos apografos del material nuevo que contenia la Palatina, pero la mayoria de
quienes conocian la dnzologia Griega, desde el siglo XV al final del XVIII lo hicieron a
través de la coleccién planudea o a través de las muchas selecciones que se hicieron
impresas de ella, y sobre todo aquellas que ofrecian la doble version en griego y en latin.
A partir de 1813-1814, en la edicion que hizo Friedrich Jacobs de la Palatina, la version
planudea cayé en desuso. Ver Lopez Poza, «La difusién y recepcion» (en prensa).

2 Hutton, 1935.

3 Ver Giulio Cesare Scaligero, Poemata in duas partes divisa, 1574. En la Biblioteca de
la Real Academia Espaiiola tienen sélo el tomo II: 17-1X-32. En la Biblioteca Nacional
(Madrid) se conserva una edicion de Heidelberg de 1591 (apud Petrum Santandre-
anum) completa: 2 / 39863-4. Ausonio, que tuvo una estela de imitadores en Espaia, fue
¢l mismo un gran imitador de los epigramas. Hoy se admite que realizo al menos cin-
cuenta imitaciones de la Anzologia Griega. Se le habian atribuido 25 mas, pero se hall6 que
eran espurios. Estos Gltimos aparecieron en ediciones de Ausonio del comienzo del Rena-
cimiento, y aunque hoy se sabe que son de Giorgio Merula, en su momento no se sabia.

* Correa, 1569 y 1590.

5 Al parecer, el libro de Correa fue eclipsado en popularidad e importancia por las
Poeticae Institutiones (Ingolstadt, 1594) del jesuita Jacopus Pontanus (o Spanmiiller), pero
Pontanus debe a Correa el método de tratar del epigrama. Ver Lopez Poza, «Adaptacio-
nes del epigrama clasico», (en prensa), y Guzman Arias, 1996.

6 Ver Gil, 1992, en especial los epigrafes: Reglas del profesor de Retorica, Ejercicios
durante las correcciones, Preleccion el dia de vacacion, Reglas del profesor de Humanidades,
Grado, Division del tiempo.
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ciones de la Antologia Planudea completa, sino en las selecciones de ella
que habian publicado Joannes Soter (15257), Janus Cornarius (1529%)
y sobre todo en la de Henri Estienne II, publicada en 1570 en Ginebra?,
que realiz6 una seleccion de la Anzologia pensando en estudiantes jove-
nes, y por lo tanto expurgada de todo lo que pudiera considerarse in-
conveniente o indecente para la moral en uso, lo que poco después
imitaron los jesuitas, que imprimian en sus propias prensas las seleccio-
nes de la Planudea para sus alumnos, como he explicado en otro lugar'.

Es indudable que Quevedo adquirié el conocimiento cabal de los ras-
gos propios del epigrama y su dificultad técnica, y que practico todas o la
mayoria de las variedades epigraméticas derivadas de la Anwlogia Planu-
dea en las clases recibidas de los jesuitas, pero también es seguro que él
acudiria posteriormente a la Anto[ogza Griega siempre que lo precisara.
Entre los 176 libros que pertenecieron a Quevedo consignados en los in-
ventarios de las escrituras notariales que dio a conocer Maldonado se ha-
llaba una referencia que €l no logré identificar:

Florilejio dibersorum, [, en dos reales'.

Lia Schwartz demostr6 que se trataba de la Anzologia Planudea, que
se imprimi6 varias veces en el siglo XVI en griego, pero con el doble
titulo, en latin y en griego: Florilegium diversorum epigrammatum veterum
/ Anthologia diaphdron epigrammdton palaion'.

Es decir, que parto de la certeza de que Quevedo practicé desde jo-
ven el epigrama derivado de la Anwlogia Planudeay que poseia al menos
un ejemplar de la misma.

El epigrama fue usado, en un primer momento, adjunto a estatuas,
imagenes y monumentos (era una inscripcién que podia tener un titu-
lo), con caracter sentencioso, pero fue muy explotado en la variedad de
géneros epidicticos (en ello insiste Correa).

La caracteristica principal del género epidictico es su ausencia de uti-
lidad practica; es un estilo elaborado que permite dar fe de las faculta-
des del orador, y la presencia, mas o menos destacada de alabanza y
vituperio como pretexto central del discurso. El género recibi6 los nom-
bres de laudativo y demostativo también, pero algunos teéricos precisan
que epidictico no significa tanto demostracién como ostentacion y se di-
ferencia mucho del encomiastico, pues sus limites no son tales como
para contener solo el género laudativo, sino que admite también el re-
proche. Frente a los otros dos géneros (el deliberativo y el judicial) el
receptor de esta clase de discurso, que se ve realzado por medio del or-

7 Epigrammata aliquot Graeca Veterum Elegantissima.... A esta edicién siguieron una
de Colonia, en 1528 (BNM R-19741) y otra en Friburgo, en 1544.

8 Selecta Epigrammata Graeca Latine Versa. ...

9 Epigrammata Graeca, selecta ex Anthologia. ...

10 Lépez Poza, «La difusion y recepcion de la Antologia Griega en el Siglo de Oro».

' Maldonado, 1975.

12 Schwartz, 1993.
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natus en la elocutio, no enjuicia la causa tratada por el orador, sino que
es sensible al efecto artistico del discurso y a la exaltacién de las virtu-
des. Su fin es lo bello y lo vergonzoso, mientras que el género delibera-
tivo tiene como fin lo conveniente y lo perjudicial y la finalidad del
género judicial es lo justo y lo injusto.

Del Elogio trata Correa en el capitulo 24 de su libro, e indica que es
una variedad epigramatica realizada bien por estima hacia alguien, bien
por desprecio. Remite a Ciceron y Quintiliano, e insiste en que puede
tratarse de una alabanza o, por el contrario, una vituperatio:

Elogium etiam dicebatur, quoties sententia aliqua numeris includebatur in com-
mendationem, vel detestationem alicuius personae. Siue celebre aliquod dictum
dignum memoria, quae alicuius contineret laudem, vel vituperationem, ut Marcus
Tullius et Quinctilianus docent.

Para el empleo del género epidictico se tienen que conjuntar una se-
rie de factores, entre los que destacan la existencia de una poesia de oca-
sion y la ocasién misma, algo que en el Siglo de Oro no sélo era harto
frecuente, sino que de la habilidad mostrada por los poetas en esas cir-
cunstancias dependia con frecuencia su futuro y su pecunio.

Las cortes de los siglos XVI y XVII se hicieron lugares propicios para
la ostentacion del poeta, y el género poético de mayor dificultad era el
epigrama, entendiendo por tal el derivado de la Anwlogia Planudea.
Quevedo, al igual que otros escritores, no perdia oportunidad de lucir
su ingenio aprovechando las ocasiones de alabar o elogiar a personas de
calidad (bien porque les debia algo, o porque esperaba alcanzar algo de
ellos, o sencillamente porque los admiraba de veras). La misma oportu-
nidad de cobrar renombre y prestigio de poeta se presentaba cuando se
elaboraba un epigrama que vituperara vicios de alguien conocido; seria
leido en publico, repetido, copiado, y su autor pasaria a estar en boca
de todos y cobraria renombre (en todos los casos esta presente la con-
dicion de ostentacion propia del género epidictico que hemos dicho).

Pero ademas de la formacién que pudo recibir en su infancia Que-
vedo, es seguro que conoci6 la obra de autores que elevaron al elogio
no sélo a un alto nivel literario, sino a considerarlo como una via de ob-
tener favores y consideracion. Es el caso del historiador italiano Paolo
Giovio, médico de Leén X y Clemente VII y luego obispo de Nocera,
que vivio6 entre 1483 y 1552, y que fue muy admirado, aunque también
criticado', en varias de las facetas de su produccion literaria. Sus Histo-
riae (escritas en latin) refieren acontecimientos sucedidos entre 1494 y
1544, y precisamente por ocuparse de hechos tan recientes, obtuvo un

3 Thomae Correae, De epigrammate, 1590, p. 65.

14 Se criticaba de Giovio lo excesivamente anecdético de su historia, falta de grandes
aspiraciones intelectuales con respecto de los grandes filones de la historiografia del
siglo XVL. Pero justamente eso era lo que le hacia interesante a los sefiores de la época,
que veian descritas con detalle sus hazafias y festejos. Su Historia tenia el caracter casi
periodistico que deseaban leer los grandes del momento. Por otra parte, su estilo ele-
gante le habia granjeado fama de ser uno de los mejores prosistas del siglo XVL
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éxito inusitado y también criticas por parte de historiadores mas severos
que lo acusaban de no acertar siempre en desvelar las causas y efectos
de los hechos'®. Giovio consiguié en su dia lo que muchos desearon
después de €él: que los nobles y grandes sefiores se percatasen de que
su fama dependia mucho de que €l la difundiera, como historiador del
presente. Obtuvo, en época tan temprana, un papel semejante al de los
medios de comunicacion de hoy en dia, y los nobles se cuidaban mucho
de estar en buenas relaciones con quienes podian perpetuar su fama o
desacreditar sus comportamientos.

Otra obra de Giovio que
consiguié  extraordinaria
difusién en todas las cortes
europeas fue su Dialogo de-
ll'imprese militari e amorose,
redactada en el verano de
1551, aunque no se publi-
c6 hasta 1555, postuma y
que goz6 de extraordina-
rio éxito traducida a las
lenguas europeas'®. Para
Giovio, una colecciéon de
empresas era analoga a
una coleccion de vidas de
famosos. En cada caso, un proceso de seleccion sefialaba quiénes eran
merecedores de inclusion en su obra, y aquellos cuyas divisas eran cita-
das en el didlogo de Giovio generalmente tenian también su historia
personal descrita en las Historiae o en las biografias que publicé el obis-
po italiano. Eso suscitaba envidias y enojos.

Giovio, como es sabido, fue un apasionado coleccionista de obras de
arte, especialmente retratos, que reuni6 en su villa a la orilla del lago de
Borgovico, en Como, y a la que llam6 Museo'?, lamentablemente de-
saparecida hoy en dia, aunque se conservan algunos cuadros que nos
permiten imaginar como fue (figuras 1-3). En su lugar hoy esta la Villa
Gallia. La villa de Giovio fue famosa por albergar gran cantidad de re-

Figura 1

15 Las principales obras de Giovio fueron las Historiae, escritas en latin. Bajo el titulo
de Historiarum sui temporis libri XLV, la obra apareci6 en dos volamenes en Florencia
(1550 y 1552), y luego en Basilea (1560) —Paolo Giovio, Historiarum sui temporis tomus
primus, Florencia, Torrentino, 1550 y el «tomus secundus» en el mismo lugar y por el
mismo impresor, en 1552—. Se publicé también una traduccién italiana realizada por
Lodovico Domenichi en Florencia (1551-1553). Prueba de la espectacular recepcion que
tuvo esta obra son las cuatro ediciones en latin que aparecieron en Italia y siete en el
Norte de Europa, mas doce de la traduccién al italiano de Domenichi, cuatro de una tra-
duccion al francés, una al aleman y dos al espafiol (una por Antonio Joan de Villafranca
y otra por Gaspar de Baeza).

16 Al espaiiol la tradujo Alonso de Ulloa. Ver Didlogo de las empresas... 1561.

17 Por ejemplo, alude a la empresa del rey Alfonso II de Aragén, «la quale impresa
forse avrete visto dipinta nell’atrio del nostro Museo».
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tratos de hombres famosos, en parte conservados hoy en la Pinacoteca
Civica de Como'®.

Giovio con frecuencia se refiere a
las empresas que tiene pintadas en
su Museo. Su proyecto era realizar
una galeria de retratos de hom-
bres ilustres que destacaron en
varias funciones: militares, hom-
bres de letras, etc. Los interesados
le enviaban un retrato que coloca-
ba en su galeria, y al lado ponia, si
disponia de ella, la empresa del
hombre o mujer ilustre y siempre
un elogio (un epigrama, escrito
por distintos autores) que sinteti-
zaba la personalidad del retratado. La inclusién de empresas al lado de
los cuadros sugiere que Giovio las veia en cierto modo semejantes a los
retratos. Estos no eran, al parecer, de gran calidad artistica y el mismo
Giovio confiesa su obsesion por coleccionarlos mas por su deseo de po-
seer un catalogo de esos hombres notables (y alguna mujer) que por
cualquier consideracion estética. Crey6 que seria oportuno publicar las
semblanzas y epigramas (£logios) junto con unos grabados xilograficos
que representaran a los retratados. Finalmente los grabados no fueron
realizados, y public6 dos series de los elogios!® —solo texto—:

Figura 2

Elogia veris clarorum imaginibus apposita quae in Musaeo loviano Comi spec-
tantur (Venezia, M. Tramezzino, 1546: ‘Alabanzas adjuntas a las verdaderas
imagenes de hombres ilustres que se ven en el Museo de Giovio en Como’);

Elogia virorum bellica virtute illustrium veris imaginibus supposita (Firenze,
L. Torrentino, 1551: ‘Elogios colocados debajo de las verdaderas imagenes
de los hombres ilustres por virtud militar’).

Al describir su Museo al comienzo de los Elogia, Giovio explica que
estaba dedicado a las Musas y a Apolo, con la biblioteca dedicada a Mer-
curio, y la armeria a Carlos V. Giovio usaba las empresas y retratos como
expresion de sus alianzas y contactos, de los que naturalmente estaba

18 Sobre el Museo de Giovio, ver Sonia Maffei, 1999, pp. 111-79.

19 La primera serie contiene la descripciéon del Museo y de las cuatro clases en las
que divide su pinacoteca. Se deduce que Giovio habia pensado hacer un volumen de
elogios por cada clase. La clase contiene los retratos de los que dejaron a la posteridad
obras de su ingenio, dispuestos en orden cronoldgico y es ése el origen de la coleccion
de 1546. La segunda clase comprende retratos de los que atn viven y son famosos por
las dotes de su ingenio, cuya alabanza Giovio deja para mas adelante, considerando el
riesgo de suscitar envidias y de condicionar el juicio por amistad. En la tercera clase
estan los artistas y hombres de ingenio que aliviaron las preocupaciones de los hombres
con sus escritos y discursos: a esta serie promete afiadir un nuevo libro futuro. Por fin, la
cuarta clase la dedica a los pontifices, reyes y caudillos que sirvan de modelos en el
futuro, y sera la coleccion de 1551.
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orgulloso. Alardeaba, por ejemplo, de que a Alfonso d’Avalos, marqués
del Vasto (gobernador de Milan 1528-46) le encant6 visitar su Museo®.

Los elogios fueron tra- BE==—=saN
ducidos al espafol por V1
Gaspar de Baeza y publica-
dos en Granada, en 1568
por Hugo de Mena y es in-
teresante lo que en los pre-
liminares dice para com-
prender el interés que des-
pertaba esta obra?!. Gaspar
Baeza, explica que en su
edicién espaiiola ha colo-
cado delante de cada elo-
gio un «cuadro redondo»
para que el lector sufra
mejor la falta del retrato verdadero, el cual Paolo Giovio «no puso en su
libro latino porque fuera cosa de gradisima costa y trabajo» (figura 4).

La estructura es pues la siguiente:

Nombre de la persona a la que se va a elogiar que encabeza la pagi-
na. A un lado hay un circulo con doble linea. Sigue el elogio en prosa y
los epigramas latinos de autores italianos que Baeza ha traducido al cas-
tellano. Es muy interesante ver el tipo de metro y de estrofa que ha usa-
do, pero ahora no podemos detenernos en eso (con frecuencia emplea
la octava).

En la edicién de 1546 se suceden, sin divisién en libros, 136 retratos
de hombres de letras. De los tltimos treinta faltan las imagenes en el
Museo, pero Giovio les dedica igualmente un elogio mas breve y en un
apéndice recuerda a humanistas vivos italianos y extranjeros: a alema-
nes, sirmatas, panones, belgas, espafioles, britanicos, todos meritorios
por su erudicion y competencia en las lenguas latina, griega o hebrea.

20 En una carta de 1543, Anton Francesco Doni escribié una descripcion del Museo
de Giovio, y alude a las empresas que vio en la villa: <Al entrar en el palacio, a la mano
derecha, uno ve una hoguera en que arden unos libros, con el mote: Recedant vetera
[‘deja que las cosas antiguas se retiren’]; esta muy bien pintado en fresco, como en otra
pintura cerca de ésta, que muestra una montaiia llena de diamantes, con su propio verso,
que dice: Naturae non artis opus (‘obra de la naturaleza, no del arte’)». Para la referencia
exacta de la carta al conde Agostino Landi, del 20 de julio de 1543, ver Caldwell, 2001,
p- 21, n. 26.

2 Giovio, Elogios o vidas breves, de los Caballeros antiguos y modernos, 1568. BNM R. /
26718. En la dedicatoria, Baeza indica: <Tuve atrevimiento para dedicar a V. M. estos Elo-
gios de Paulo Iouio, por ser a juicio de los hombres graves, el mas excelente y prudente
libro q[ue] de historia en nuestro tiempo se ha escrito. Porque este varén doctisimo (a
quien todas las naciones de conformidad llaman padre de la historia) buscando por todo
el mundo con su gran cuidado los retratos verdaderos que se pudieron haber de hom-
bres senalados en guerra, pusolos en su Museo (q[ue] es una hermosa casa puesta a una
villa de Como ribera del Lago) y al pie de cada retrato puso a cada caballero su Elogio
(que es como vida breve)».
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Figura 4

Podemos encontrar representadas casi todas las grandes figuras de
hombres de letras a partir de los albores del humanismo hasta la edad
de Giovio, desde Alberto Magno, Dante, Petrarca, Boccaccio a los eru-
ditos griegos, al humanismo civil y filologico, hasta los hombres de le-
tras contemporaneos. La brevedad de los perfiles biograficos (los
elogios —como los llama el autor— escritos sobre pergamino que se col-
gaban bajo los retratos), tenian como objetivo explicito ofrecer a los es-
pectadores «incredibilem voluptatem [...] per elogia [...] arguta brevitate
(‘un increible placer a través de las alabanzas con aguda brevedad’). La
combinacion de la imagen del retrato y la palabra del texto reflejaban
el aspecto y el caracter del retratado, pretendian transmitir lo que era el
exterior y el interior de la persona (cuerpo y alma) segin queda expli-
cado en la obra. Al acompanar a los retratos de inscripciones manifiesta
Giovio el reconocimiento de las limitaciones de la imagen cuando era
usada sola, punto de vista que expone en la dedicatoria de sus £/ogia.

La segunda coleccién llega a un tono mas comprometido, ennoble-
ciéndose con cauta finalidad de exhortacion y amonestacion que Giovio
expone en la dedicatoria a Cosme I. La exaltacion de los hombres gran-
des sirve para proporcionar ejemplos a través de los que se educan las
inclinaciones naturales, se confirman las costumbres, se enmiendan los
vicios. El tono se revela en la traza de las alabanzas, mas extensas y gra-
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ves que en la primera serie, aunque en la sustancia quede idéntica la
aproximacion a los personajes. La obra se divide en siete libros. El pri-
mero, contiene alabanzas de personajes de la antigiiedad hasta el siglo
XML el segundo de sefiores y capitanes de los siglos XIV y XV; el tercero
contiene retratos de sefiores y principes del siglo XV. Al principio del
cuarto libro la alabanza de Carlos VIII brinda ocasion para deplorar las
divisiones intestinas causa de las invasiones de los ejércitos extranjeros;
el libro contiene retratos de personajes mas recientes, cuyos meéritos son
bien conocidos y por tanto los perfiles son mas breves. El quinto se de-
dica a personajes contemporaneos; el sexto a principes modernos; el
séptimo a principes vivos, y, por tltimo, contiene una breve alabanza de
Cosme de Medici.

Los escritos de Giovio disfrutaron de mucha di-

Libeo Cuineo. T
E= fusi6én en Espafia. La gran cantidad de ediciones
Tt de sus obras que existen en bibliotecas espafio-

las demuestran la extraordinaria acogida que al-
canzaron, tanto en latin como en las

traducciones que se hicieron en espaiol, lo que
Tt por otra parte pone de manifiesto las relaciones
comerciales fluidas que existian entre editores e
impresores italianos y libreros espafioles en el
siglo XVI y comienzos del XVIL. Ese tipo de pro-
ductos es evidente que tenian éxito comercial y
gracias a hombres como Alonso de Ulloa y sus
relaciones con impresores como Giolioto, por
las cuales tradujo muchas obras del espaiiol al
italiano y viceversa, se produjo un trasvase de obras italianas y espafiolas
que fecundaron nuestra literatura en esa época®.

El sentido de la galeria de retratos, cuya moda incio Giovio en su
Museo, fue seguido por otros?, animados por el potencial de exhibicién
de erudicion y las posibilidades de transacciones de favores. Hacia el fi-
nal del Dialogo dell’imprese militari e amorose, caando Giovio anuncia que
estd demasiado cansado para continuar, Domenichi —su interlocutor—
dice que no todo el mundo puede estar reflejado en esas colecciones y
alude a los Elogia, declarando que si Giovio no incluyo6 a todos en esa
obra fue porque muchos no le enviaron un retrato para su Museo:
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Figura 4

22 El comercio del libro en la Italia del siglo XVI estaba estructurado en torno a una
trama de relaciones, y no como se hacia en Alemania o Francia, mediante ferias del libro.
Las ferias inter-regionales eran raras en Italia, porque en muchas ciudades habia librerias
con todo tipo de mercancias accesibles. La ciudad de Venecia podia ser considerada una
especie de feria del libro permanente. Los libreros italianos mas importantes desarrolla-
ron pronto un sistema de relaciones para la distribucion y venta de libros en las ciudades
mas grandes, basado en la experiencia de bancos italianos medievales (como el Medici)
cuya red se extendia por toda Europa. Este sistema en red comenzé hacia 1540 en Napo-
les, Ferrara, Bolonia y Padua donde las tiendas funcionaron como sucursales de la
empresa madre de Venecia. Los Gioliti aprovisionaron el mercado de las letras italianas —
y también espaiolas— desde Polonia a Inglaterra y Nueva Espaiia.
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DOM.: To confesso, Mons., che voi havete fatto piu del dovere, e so che chi
vedra in iscritto quel che voi di questa materia havete ragionato dira che ve
ne sono infinite d’altre belle, ma voi potrete scusarvi e dire, come havete det-
to nel libro degli £log77 degli uomini famosi in arme, frescamente publicato,
che se pure se ne sono tralasciate cio non ¢ stato colpa vostra, ma per difetto
di non haver ritrovato i ritratti, in gran parte per cagione di chi non s’¢ cu-
rato di mandargli al Museo, a quella bella compagnia di tanti eroi**.

Luego relata la desilusion que sufri6 el Cavalier della Volpe al no ha-
llarse en los Elogia a pesar de que era un «gran valentuomo». Domenichi
le habia explicado que el Cavaliere probablemente no habria querido
hacerse un retrato pintado porque habia perdido un ojo en batalla y no
era muy atractivo en persona. Por esta razén, Domenichi aseguro a este
hombre que seria incluido en el Didlogo en recompensa.

Una explotacion semejante del elogio se debe a otro italiano, el na-
politano Giambattista Marino (1569-1625), bien conocido y admirado
en Espaia, como deja claro Lope de Vega en su Laurel de Apolo y otros
lugares®. Hace afios, el llorado Juan Manuel Rozas nos dej6 un librito
exquisito: Sobre Marino y Esparia®® donde se pone de manifiesto la mu-
tua influencia de este poeta y los espaiioles contemporaneos, y muy en
especial las deudas de Marino hacia Lope de Vega en poemas breves,
epitafios o sonetos. A las veintiuna imitaciones de Marino en su Galeria
de poemas del espaiiol descubiertas por criticos precedentes?’, suma
Rozas diez epigramas procedentes de las Rimas, un soneto, de la misma
obra, un poema largo procedente de La Arcadia, todos ellos en la Gale-

% A finales del siglo XVI, se construye el primer edificio destinado a exponer una de
las colecciones privadas mas importantes del momento. Se trata de la ampliacion del
Palazzo de Giardino de Sabbioneta, cerca de Mantua. Dicha ampliacién, consistia en la
creacion de una gran galeria donde se instalaron estatuas, bajorelieves y bustos. Museo,
pues, era un templo de las musas, segn habia dejado explicito Giovio. El uso de la gale-
ria (el término indica un largo corredor que une dos partes de un edificio) para conser-
var obras de arte se difunde a partir de fines del siglo XVI y conoce un amplio desarrollo
en los siglos posteriores. Un ejemplo temprano es la sistematizacién de las colecciones
mediceas en los largos corredores del primer piso del Palacio de los Uffizi (1581), con la
creacién de la elegante tribuna de Buontalenti (1585) proyectada y amueblada en fun-
cion de las obras expuestas. Han llegado hasta nosotros ejemplos de las suntuosas gale-
rias de los siglos XVII y XVIII pertenecientes a familias aristocraticas de Roma o de mas
modestas pero refinadas colecciones de la nobleza inglesa. En la misma época histérica
se formaron las imponentes galerias de las dinastias reinantes en Europa, ntcleos funda-
dores, a través de complejas historias de adquisiciones y traspasos dinasticos, de los futu-
ros museos nacionales. Se trataba siempre de estructuras privadas, aunque se permitia el
acceso a visitantes selectos.

2 Giovio, Dialogo dell’imprese militari e amorose, p. 146.

% «el Petrarca, Ariosto y los dos Tassos, / y el Marino, siguiéndoles los pasos» (es
decir, cita cronologicamente a los poetas italianos que mas le importan). Lo mismo que
en el soneto de las Rimas de Burguillos: «Dos cosas despertaron mis antojos, / extranje-
ras, no al alma, a los sentidos: / Marino, gran pintor de los oidos, / y Rubens, gran poeta
de los ojos». Lope cita también a Marino en La Gatomagquia 'y hasta le dedica una come-
dia: Virtud, pobreza y mujer (1625).

%6 Rozas, 1978.

%7 Ver Rozas, 1978, pp. 25-26.
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ria de Marino, que debe asi treinta y tres poemas a la lirica de Lope
(cuarenta y ocho si se tienen en cuenta otras obras de Marino). Rozas
no duda en calificar de plagio estas coincidencias y justifica su juicio,
pero a la vez celebra la obra de Marino, a la que no duda de considerar
«hispanista», pues los poemas tomados de Lope difunden la vision de
este de la historia de Espaiia entre los apasionados lectores internacio-
nales del napolitano.

Marino tenia el mismo afan coleccionista de Giovio y trataba de con-
seguir retratos de las personas que admiraba. En la comedia que dedica
Lope de Vega a Marino, Virtud, pobreza y mujer (1625), el poeta espaiiol
manifiesta que se siente muy halagado porque el italiano ha pedido un
retrato suyo a través «del sefor Juan Jacobo Pancirolo, auditor de mon-
senor ilustrisimo Julio Saccetto, nuncio de su Santidad en estos reinos
de Espafia»?.

Recordemos que La Galeria del cavalier Marino. Distinta in Pitture, &
Sculture (1619) contiene descripciones en verso de obras de arte reales
o imaginarias. Solia editarse en 12°, como libro que podia leerse en cual-
quier sitio, sin las pretensiones de los de Giovio (que se imprimieron en
folio o cuarto). Dejando a un lado la parte breve dedicada a esculturas,
el grueso de la obra de Marino es la dedicada a pinturas, que distribuye
en cuatro partes: Favole, Historie, Ritratti, y Capricci. Consiste su obra en
epigramas a pinturas conocidas, de las que indica el nombre del pintor.
Y previendo que puede molestarse alguien por no estar entre los retra-
tados a los que dedica sus elogios, explica sus intenciones en el prélogo:

€ da sapere, che I'intentione principale dell’Autore non € stata di comporre
un Museo vniuersale sopra tutte le materie, che possono essere rappresen-
tate dalla Pittura, e dalla Scultura, ma di scherzare intorno ad alcune poche,
secondo i motiui Poetici, che alla giornata gli son venuti in fantasia; Ne di
fare Elogii distinti a tutti coloro, che sono degni di loda, ma di celebrare gli
huomini piu illustri dell’eta antica, 0 de‘'moderni solamente i morti, 6 de’viui
appena alcuni Prencipi da lui domesticamente conosciuti, & alcuanti suoi ca-
ri, e particolari amici, i quali per hauer esposte le loro fatiche alla publica lu-
ce, sono noti per fama, e le cui imagini gli sono state in effetto da essi
medesimi donate®.

En lo que se refiere a los retratos, encontramos el siguiente orden:

Principes, capitanes y héroes, comenzando por los que aparecen en
la Biblia, la historia antigua y terminando con los contemporaneos. Si-
guen los tiranos, corsarios y hombres malvados. Siguen Pontifices y car-
denales, Padres Santos y teologos, nigromantes y herejes®’, oradores y
predicadores, filosofos y humanistas, historiadores (entre los que inclu-

2 Ver Rozas, 1978, pp. 25 y ss.

2 La Galeria del cavalier Marino. Distnta in Pitture, & Sculture, Venetia, 1674, per
Nicolo Pezzana. BNM R-18316.

30 «Simon Mago [un soneto], Merlino [un soneto], G. Cornelio Agrippa, Giuliano
apostata, Sergio, Calvino, Martino Lutero, Erasmo, Sergio, Caluino, & Lutero in vn quadro
[soneto], Pietro Martire, Theodoro Beza, e Filippo Melantone in vn quadro [soneto]».
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ye a Giovio), jurisconsultos, médicos, matematicos, astrologos, poetas
griegos y latinos, poetas en lengua vulgar, pintores y escultores, retratos
de amigos del autor, y una coleccion de retratos burlescos. Otro bloque
lo componen retratos de mujeres hermosas, castas y magnanimas (des-
de las biblicas a las contemporaneas). A continuacion, van las bellas, im-
pudicas y malvadas y termina con mujeres belicosas y virtuosas.

Terminados los retratos, dedica unos cuantos epigramas a descrip-
cion de pinturas con motivos diversos; titula esta seccion Capriccz, en la
que incluye, por ejemplo: «Frutti di mano di una donna, Farfalla di Bat-
tista Castello, Formica dal medesimo, Mosca del medesimo...». La se-
gunda parte del libro la dedica a las esculturas.

Aligual que estos autores, es probable que Quevedo tuviera en men-
te coleccionar un Museo epigramatico, una galeria de elogios (que como
hemos dicho el género incluye tanto la alabanza como el vituperio) de-
dicados a hombres ilustres del pasado o del presente, epitafios, e incluso
las variedades burlescas de esas modalidades (retratos burlescos, epita-
fios burlescos), etc. Lope habia incluido una galeria de elogios en la Ar-
cadia, lo mismo que otros lo habian hecho antes, desde Virgilio, Tasso,
Ariosto y atin mas cercanos, Juan de la Cueva (Los cuatro libros de los in-
ventores de las cosas) y Jorge de Montemayor que dedica a cada héroe un
poema cuando describe el padron ochavado en el libro cuarto de su
Diana.Y aun en el caso de que nunca pensara Quevedo agrupar sus elo-
gios para publicarlos juntos, es indudable que cuando los compuso pe-
saba sobre él toda la tradicion de la que hemos hablado.

Las diversas modas y usos editoriales nos han alejado durante mu-
cho tiempo de los proyectos creativos de los autores del Siglo de Oro,
quienes tenian muy presente en su conciencia la nocion de género.
Cuando un poeta pretendia realizar una alabanza o una censura sabia
que debia optar por escribir un epigrama si deseaba lucirse, y ese géne-
ro comprendia una variedad de tratamientos, de estrofas y tipos de ver-
sos determinados por el propio género. Podia elegir una de las variadas
formas métricas adecuadas (décima, copla castellana de redondillas, oc-
tava, madrigal, ovillejo y, sobre todo, si deseaba hacer alarde y ostenta-
cion especial de su capacidad poética, el soneto, que se afianzé como
vehiculo métrico epigramatico en el siglo XVII)*!. Ademas de las consi-
deraciones métricas, no debia olvidar otras, como la concision y concen-
traciéon expresiva, la perfeccién técnica, que debia mostrar en la
cohesion de las partes del poema y en la propiedad del lenguaje (no
debe haber nada superfluo), la agudeza y el ingenio (que suele ocupar
los altimos versos). Frente al sistema petrarquista, en que la voz del poe-
ta es la que predomina en el discurso, en estos epigramas puede em-
plearse la simple elocucion, apoéstrofe, dialogo, o una forma mixta,
dependiendo de si es el poeta el que habla, o personajes o cosas...

31 Para mas detalles sobre este asunto, ver Lopez Poza, «Adaptaciones del epigrama
clasico al sistema poético espaiiol en el Siglo de Oro» (en prensa).
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Vasiendo hora de estudiar la creacion poética quevediana despojada
de etiquetas que no obedecen a criterios de su época y que hemos visto
demasiadas veces en estudios y ediciones, como sabiamente sefial6 Et-
tinghausen:

El propio Quevedo no hablé nunca (por lo menos en estos términos) de
su obra metafisica, neoestoica o circunstancial, y es posible que ni siquiera
formase un concepto de tales apartados en su produccién literaria. Somos
nosotros quienes, siguiendo un proceso iniciado por nuestro autor en su
proyecto de editar sus obras en verso, nos vemos obligados a descuartizar
el corpus antes de poder consumirlo.

Probablemente, para cualquier autor del Siglo de Oro resultaria
poco pertinente o inadecuada una clasificacion de los elogios escritos
por Quevedo como la que hallamos en Astrana Marin —por poner solo
un ejemplo de editor— que los dispersa con criterios tematicos o trata-
miento, y asi los hallamos bajo los epigrafes: Poesias satiricas, Poesias
burlescas, Poesias encomiasticas, Poesias morales, Poesias finebres y
hasta en Poesias varias. ..

La tendencia editorial mas reciente, de acercarse a la editio princeps
de la poesia de Quevedo, £/ Parnaso espariol (1648) y la distribucion de
Gonzalez de Salas, permite leer una parte de los elogios de Quevedo
con comentarios y notas en las ediciones de la Musa Clio*, pero quedan
bastantes mas dispersos entre su produccion que convendria considerar
bajo un mismo punto de vista genérico.
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