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El problemitico proceso de transmisién textual de algunas
obras del siglo XViI se complica en el caso de Quevedo debido a
la practica reiterada de este autor de rehacer sus escritos; es lo que
sucede con muchos de sus poemas y también con textos en prosa,
como parece ser el caso del Buscon y de la obra que nos ocupa:
los Suestos. Esta ultima es, ademdis, muy compleja porque en su
difusién textual se han entremezclado cuestiones de censura, la
aparente despreccupacién de Quevedo hacia las impresiones de
esta obra o el diferente modo en que debieron transmitirse cada
uno de los suerios. Tras esbozar su transmisién, nos ocuparemos de
una de las primeras ediciones que no ha sido suficientemente
atendida (inédita en la actualidad), Desvelos sosiolierntos.

Los Suerios se imprimen por primera vez en 16277 en Barce-
lona (B) e incluyen: Ef Suesio del Juicio Final (Juicio), El Alguacil
endemoniade (Alguacil), Sueiio del Infierne (Infierno), Mundo por de
dentro (Mundo) y Sueiio de la Muerte (Muerte). Pocos meses después,
aparecen otras ediciones en Valencia (/) y en Zaragoza; en esta
ultima ciudad, el impresor Pedro Cabarte ofrece una version de
Suesios ( Z) y Pedro Vergés imprime Desvelos ([F), que presenta,
como veremos, diferencias considerables con las ediciones de ese
afio e incluye sélo tres sueros.

1 fn 1610, Quevedo pidié autorizacidn para publicar 1a obra pero la censura
le fue desfavorable. Dos afios mds tarde consigui6 una licencia propicia, aunque la
impresién no llegd a realizarse, Mientras, circularon en copias manuscritas y su
éxito fue inmediato. Ver Tamayo, 1945, pp. 472-77, Jauralde, 1982a y Croshy,
1975, pp. 364-75. :

2 El editor, Roberto Duport, es el mismo librero que publicé £/ Busedn en 1626
en Zaragoza, la Politica de Dios, otras ediciones de 1627, 1629 y 1630, ademis
de la Virtud militante y La Hora de todos. Ver, para la posible relacién de Que-
vedo y Duport, Rey, 1994-05, pp. 168-72,
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En 1629, Quevedo pide a la Inquisicién que retire las impre-
siones hechas en toda Europa y autoriza una versién «oficial»:
Juguetes (F), afirmando categdricamente: «Estos discursos en la
forma que salen corregidos, y en parte aumentados, conozco por
mios...». A pesar de estas declaraciones, muchas variaciones fue-
ron realizadas por Messia de Leyva y otras —presumiblemente
obligadas por la censura— provocaron la eliminacién de referen-
cias religiosas, biblicas... que hicieron incomprensibles algunos
fragmentos. Se cambian los titulos de algunos swedos, ademas del
titulo general de la obra*; hay afiadidos inexistentes en ediciones
anteriores® y un extenso fragmento que estaba por primera vez en
Dy se mantiene. En resumen, J cuenta con pasajes alterados por
motivos de censura y con otros que Quevedo seguramente redac-
taria aprovechando esta edicion.

Quevedo dio a entender en Jque, anteriormente, se habia de-
sentendido de la obra: «Tuve facilidad en dar traslados a los ami-
gos, mas no me falté cordura para conocer que en la forma que
estaban no eran sufribles a la imprenta y asi los dejé con despre-
cio». Esta aparente despreocupacién le permitiria eludir su res-
ponsabilidad autorial en las ediciones anteriores®. Sin embargo,
puede leerse en Su espada por Santiage’ (publicada en 1628) que
no desconoce las impresiones de los Suestos y se refiere a ellas sin
desautorizarlas: «... la obra [los Sweidos] sabe al natural del autor
de la sétira. Viles son las voces, mas verificalas en que escribi los
Suerios y otras burlas. No niego que los escribi; libros son de mi
nifiez y mocedad, de apariencia distraida, mas de ensefianza y
dotrina sabrosa; asi lo dicen las impresiones que se han hecho».
Ademas, la impresién se realizd fuera del reino de Castilla, evitan-
do una rigurosa censura® Quevedo conocia la circulacién impresa

3 Se anticipa a posibles criticas y a Ia prohibicidn (que se iba a producir al in-
cluir 12 obra en el Indice de la Inquisicién en 1632) de algunas de sus obras, entre
cllas los Swesios. La edicidén autorizada es Juguetes de {a nifiez y travesuras del
ingenio, Madrid, Yiuda de Alonso Martin, 1631. Ver para las fechas y trimites
administrativos de esta edicion Jauralde, 1982b, pp. 298-300 y Moll, 1994, pp.
11-12, entre oiros.

Los nuevos titules son: £ Suerio de las calaveras, Alguacil alguacilade, Las
Zakidrdas de Plutény Visita de los Chistes.

% Aparece un nuevo fragmento al final de #unds, sueffo que parecia inconclu-
50 en las otras ediciones. Yer Maldonado, 1972, pp. 27-31 y Crosby, 1993, pp. 88-
90.

§ Ver diversas opiniones en Crosby, 1959, pp. 23-26, Lépez Grigera, 1969, pp.
XXXTI-XXKI, Jauralde, 1987-88, pp. 102 y 108-109 y Jauralde, 19822, p. 167.

7 Cito siguiendo la edicién de F. Buendia, 1979, p. 408,

8 En Castilla, los controles legales para autorizar las publicaciones eran bas-
tante estrictos. Para los requisitos legales de publicacién segiin los diferentes reinos
de Espafa, ver Gonzélez de Amezfa, 1951, pp. 329-73, Simédn Diaz, 1971, PP-
119-226 y Moll, 1979, pp. 49-107.
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y el gran éxito de la obra y seguramente intervino en alguna de las
primeras ediciones®.

De las numerosas ediciones que se sucedieron de los Suedos,
dos son las que han recibido mis atencion por parte de editores y
criticos: Juguetes (J) y Ya princeps (B'%). A partlr de 1631 los edito-
res reprodu]elon J por considerar que conté con la autorizacién
explicita de Quevedo. Desde 1972, con la edicién de F. Maldona-
do'! comenzé a editarse B, el texto mas divulgado hoy de esta
obra, Dicha preferencia quizds contribuyé a desviar la atencién
hacia el necesario estudio que precisa D, edicion que es funda-
mental como testimonio valioso entre las primeras de la obra. D
presenta un texto muy reformado respecto a las tres ediciones
publicadas ese mismo afio (5, Vy Z) y todos los indicios sugieren
que nos encontramos con variantes de autor.

Las principales novedades de Drespecto a & son las siguientes.

El titulo presente en Swesios'? varia considerablemente y se re-
duce a Desvelos sofiolientos y verdades soriadas. También con nuevo
titulo (Juguetes...) se presenta en 1631 la otra versién de la obra en
la que intervino Quevedo con las matizaciones sefialadas. Aunque
es imposible asegurar que dichos epigrafes se hayan debido al
autor, su tono parece «fuertemente quevedesco»® El titulo dife-

% Ver Fernindez-Guerra, 18562, p, 1x:: «Quevedo asistié a la ]ornada que [...]
lizo a la corona de Aragén Felipe IV [...] supo no perder el viaje a Zaragoza.
Aprovechande la holgura y libertad de aquel reino, decididse a imprimir en éI
algunas de las obras politicas, satirico-morales y festivas que tanto renombre le
valfan [...] y tratando con el mercader Roberto Duport y con el impresor Pedro
VEIgéS salieron a luz la Politica de Dios, El Buscén y Los Sueiios», Yer otras
op]mones en Crosby, 1959, pp, 23-26 yj'luralde, 1987-88, pp. 102 y 108-109.

O Para las ediciones publicadas a partir del siglo xvii ver Crosby, 1993, pp.
31-43. La mis notable de la actualidad es la de Areflano (1991), que edita By J
integramente y anota las variantes de I} respecto a #; considera dichos textos
fundamentales en la transmisién de la obra, sin asegurar que todas [as modifica-
ciones de [ se deban a Quevedo. Por ltimo, Crosby (1993) filia los manuscritos
conservados (ninguno autégrafo) como representantes para él de una versién
temprana de la obra y no sometida a censura.

! Maldonado (1972) utiliza también Dy / Insintia este editor, pp. 37-39,
que Swesios y Desvelos parten de manuscritos diferentes, pero atribuye los cambios
de 2 a van der Hammen.

2 Suesios y discursos de verdades descubridoras de abusos, vicios y engasios
en [odos los oficios y estados del munds.

% Cierto ‘matiz irénice de «desveloss se acentlia en «juguetess, Nolting-Hauff
(1974) afirma que el titulo de Desvelos no proviene de Quevedo «con toda seguri-
dad» (p. 11} y alude a dicho tftulo como «vago» y ¢no auténticon (p. 57). También
seflala que ef tllo de Swedos tampoco fue «aceptado expresamente por €l mismo»
[se refiere a Quevedo] pues lo menciena en el prélogo de la edicidén de Madrid
sélo para «distanciarse de él [...] los que Hamaron Swuedos mios» A estas reticen-
cias pueden contraponerse las declaraciones de Quevedo en Su espada por San-
tiage: «verifl cal as en que escribi los Sweifes y atras burlas. No niege que los escribis
(Buendia, p. 498h). Arnold Rothe, 1980, pp. 470-71 habla de «conciend a aguda»
de Quevedo para los tiwlos sin embarge sefala que el de Desvelos <no parece de-
berse al autor sino a la competicién de los libreros de Zaragozas.
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rencié esas versiones adaptandolas a las circunstancias que las
rodearon',

En segundo lugar, se anuncia en la portada que la obra ha sido
corregida y enmendada por el mismo autor, lo cual debe ser teni-
do en cuenta, a pesar de no ser un dato totalmente flable.

En tercer lugar, ambas versiones no incluyen las mismas obras.
En D no figuran dlguaci! ni Mundo y el niimero de suesios se reduce
a tres: Muerte, Juicio e Infierno, pasando Muerte a encabezar la edi-
cién. En el resto de las ediciones Muerte finalizaba toda la serie de
discursos (ordenados segin el orden cronolégico de su composi-
cién). Estas profundas diferencias plantean si existen repercusio-
nes en la estructura de la obra, debido al menor nimero y distinto
orden de obras de 2, y si se rompe la unidad de Swesios' En las
dedicatorias y prélogos que anteceden a cada sueiio (en B, Fy Z)
hay referencias de unos a otros, por lo que puede hablarse de un
ciclo!®, Iin D, al no incluirse dos de las obras, parece romperse di-
cha unidad. 8in embargo, sus tres suesios se corresponden con las
postrimerias (Muerte, Juicio ¢ Infierno'’) y se ambientan en la
vida de ultratumba, adoptando la ficcién narrativa del sueiio. 4%
guacil'y Mundo, ausentes en D), presentan una ambientacion distin-
ta; su modelo de narracién es el del coloquio entre narrador y
personaje. La distinta denominacién perseguiria reflejar una dife-
rente unidad estructural, determinada, a su vez, por la unidad te-
matica de las obras que incluyen.

Dichas visibles variaciones van acompafiadas de una profunda
remodelacién en diversos lugares del texto de cada sueio. De entre

1% 8efialo, a modo de curiesidad (sin extraer conclusiones sobre la coinciden-
cia de la utilizacién de los términos «suefioss, «desvelos» y «juguetes» en la misma
obra), tres pasajes del Lince de fralia en donde se atestigna la utilizacidn, en
contextos distintos, de estas palabras constantemente repetidas en otras obras del
autor: «aquellos que habiendo tratado can vos destas materias [...] les harén
ridiculos y los llamardn sweios» (p. 880h, cito por Buendia, las cursivas son mi-
as); «los principes que siempre estin desvelados por aquellas coronas» (p. 880a)
y «s6lo pudo atender a los juguetes de la niiiez, mal asistido de algunos vasallos»
{p- 8914a). Esta obra, de hacia 1628, anticiparia, con el Gltimo de los ejemplos, el
titulo de la edicién revisada de los Suesies. El significado de «Juguetes» en Liznce...
es pare}o al que refleja el titulo de 1631 {algo sin importancia, una travesura).

15 Yer, para la debat[da cuestion de la unidad de los Swedos, Nolting-Hauff,
1974, en concreto las piginas que dedica a los «Suefios como ciclo»; Rovatti, 1968,
pp. 121-68 y Arellano, 1991, pp. 14-24,

18 En Auerte, por ejemplo, se dice: es el «quinto tratado al Swesdo del juicia, al
Alguacil endemoniads, al Inflerne y al Mundo por de dentro». Hay rasgos que los
umnifican, pero esto no obliga a suponer que se organizasen segln un plan total-
mente cerrado —tecuédrdese que fueron escritos en un perfedo amplic,

17 Dicha semejanza ha side observada, entre otros, por Price, 1983, p. 55,
quien indica que dichos suefios estén narrades por un testigo ocular sin la existen-
cia de un «intermediario».
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las numerosisimas variantes redaccionales de D frente a B8 seila-
laremos como més significativas algunas que apuntan hacia la in-
tervencion quevediana en esta edicion. Me referiré a las variantes
con repercusiones estructurales en ¢l conjunto de la obra, a aque-
llas que implican que D ofrece una versién mas extensa o cuidada
y, por ultimo, me detendré en algunas variaciones en la descrip-
cién de personajes.

1) Una importante reestructuracién en Oy B se encuentra en
un pasaje de Muerte. En B interviene don Diego de Noche, en dos
largos fragmentos del texto (ver dicho pasaje en Arellano, 1991,
pp. 380-87 y 399-400). En D se fusionan en un solo lugar dichas
intervenciones (ver Arellano, 1991, pp. 603-606). Presento es-
quematicamente lo sucedido, segun el orden de aparicién de los
personajes:

B D

Dueiias Duertias

Don Diego Cochiteherbite

CGochiteherbite (Otros personajes)

(Otros personajes) Pajares

Pajares Don Diego

Don Diego (Villadiego, Matalascatlando...)
Diego Moreno Diego Moreno

Las consecuencias de dicha reorganizacion son importantes en
el nivel estructural y estilistico. La descripcidn de don Diego no
varia susceptiblemente de una edicidn a otra, puesto que en D se
funden rasgos dispersos en las dos apariciones en B, En cuanto a
la organizacién estructural, sin embargo, el texto de D resulta mas
compacto, si se tiene en cuenta el modo en que van desfilando los
distintos personajes. La perfecta coherencia con que se ha reela-
borado D' (ensambla perfectamente en una nueva redaccién fra-
ses y motivos dispersos en B) se diria excesivo atribuirla a la labor
de copistas o de alguien ajeno a su autor®. Al retocar la nueva
version, Quevedo afadiria matices ansentes en el texto anterior.

18 Destaca en el cotejo de las variantes su elevadisimo nimero, sobre todo en
Auerte, lo cual indica el grado de intervencién en la edicién.

19 pyede establecerse la anterioridad en la redacciédn de B frente a D debido
a una referencia, a «las ganas de comer de los muertoss, que no se explicaria en D
si no se tiene en cuenta un pasaje del final de la intervencion de don Diego en &,

2 Crosby, 1993, pp. 102-106, considera esta transposicién extensa una «ma-
nipulacién hecha por el redactor de D» y rechaza la intervencién de Quevedo.
Habla Crosby de que determinadas «alteraciones» de Desvelos (al principio y
final de los episedios) atestiguan la intervencion del editor. La alusién a «las
ganas de comer de los muertos» revela, para Croshy, que el editor de D no «logré
percibir y por lo tanto lo dejé sin subsanar. El estrago atestigua su intervencions,
K. Maurer, 1993, pp. 23-25, analiza también este pasaje, en el que considera
intervino en D el editor,
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Por ejemplo, el narrador responde a don Diego, que le demanda
un mondadientes, del siguiente modo: «Ofrect envidrsele por no
traer ninguno conmigo»; asimismo, se afiade en D un pequefio
comentario (que destaco en cursiva) del protagonista sobre el
material del mondadientes: «si es de lentisco, mejor que mejors.

2) A continuacién, me referiré a aquellas variantes que ofrecen
un texto mis extenso en £ que en By a las que son exponentes de
un extremo cuidado en la lima del texto.

El ejemplo mas llamativo de un afiadido es la extensa némina
de nuevos personajes que se encuentra por primera vez en Dy
que —significativamente— aparecen en dicha edicién tras el perso-
naje de don Diego (véase el esquema anterior). Entre estos nueve
personajes, que aumentan considerablemente el nimero de los de
la obra, estan: Villadiego, la Manceba del Abad, Matalascallando,
Juan de Buen Alma, que sucesivamente van dialogando deteni-
damente con el narrador (puede verse el pasaje en Arellano, 1991,
pp. 606-6082!). Un dato muy relevante, tal vez concluyente para
valorar la intervencion de Quevedo en I, es que dicho fragmento
se incorpora —con leves modificaciones— en J/, edicion autorizada
por su autor (aunque con las reservas seilaladas), lo cual indica
que Quevedo lo reconoce como suyo y no desautoriza un texto
dado a conocer en D,

Otro importante ejemplo es un pasaje de Muerte que desacre-
dita la paz®% Su tema se reitera en otros escritos de Quevedo®,
Este afiadido enriquece considerablemente un importante pasaje
de la obra en que se amplia el didlogo del narrador con el Mar-
qués de Villena y aborda, con un enfoque grave, temas de politica
y de la actualidad del momento?, Sefialo en cursiva las lecturas
privativas de /)

dijome: espera. Dime primero, hay mucho dinero en Espafia? (95v
B} diciendo: espera. Dime primero, dhay paz en ¢/ mundo? Paz, respondi
yo, universal s{ hay, porque no hay guerra con nadie, dFiso pasa?, torna g ta-

2 Ver una opinién sobre este pasaje en Maurer, 1993, pp. 24-25.

22 Las citas se hacen por las ediciones By D. Modernizo la ortografia y la
puntuacién.

B Ver Discurse de todos los diablos: «La guerra se ha de estorbar por todos
mis ministros en todas partes, que ejercita los dnimos, premia los virtuosos, ampa-
ra los valientes, aniquila el ocio nuestro amigo y acuerda de los santos y de los
votos. En todo el munde meted paz; que con ella viene el descuido, la lujuria, a
gula, la mormuracién; los viciosos medran, los mentirosos se oyen, los alcagiietes
se admiten, las putas, la negociacidn; y los mérites se caen de su estado» (ed,
Buendia, 1979, p. 252).

24 Waurer, 1993, pp. 15 y 21-23 seiiala que la conversacién se toma como ex-
cusa para un horizonte satfrico referente a la politica exterior y analiza este
pasaje. Una muestra de la importancia de este pasaje es que en algunos manus-
critos el titulo que designa a Muerre es «Discurso de la muerte, y visita del Mar-
qués de Villena en la redoma», Ver Crosby, 1993, p. 629; Fernindez-Guerra,
1852, p. 332 y Maurer, 1993, p. 14,
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par; gue en tiempo de paz mandardn los polirones, medrardn los viciosos, val-
drdn los ignorantes, gobernardn los tiranos, tiranizardn los letrados, letradeard
el interés; porgue la paz es amiga de picaros. No quiere nada de alld fuera,
bien me estoy en mi redoma, vuelvome figote. Afligime grandemente, porgue
empezaba ya a desmigajarse, y dijele; aguarda, que toda paz que no se hace
con una buena guerra es sospechosa. Paz rogada, comprada y pretendida es
Jfalsa y apetito para guerras, y no hay ya para quien sea la paz, porque si los
Angeles dijeron paz a los hombres de buena voluntad, el sobre escrito de la paz
viene a muy pocos de los que hoy viven. Bl mundo estd para dar un estallido,
todo se va revolviendo. Con esta se sosegd y puesto en pie dijo: con esperanzas
de guerra saldré de aqui, porgue la necesidad fuerza a que los Principes conoz-
can y diferencien al bueno del que lo parece; con la guerra se acaban las repo-
serias de la pluma, la hipocresia de los Dotores y se restaiia el pujamiento de
Licenciados. Abre akt; pero dime primero; thay mucho dinero en Espafia?
(32-33 D)

El siguiente texto supone una ampliacién de [, respecto a B, en
un fragmento en que se describen distintos tipos de muerte que el
narrador va cbservando:

(Muerte de Frio) (90v B)] (Muerte de ¥Frio). En la MUERTE DE
HAMBRE vi todos los ricos pues, como a gente bien mantenida, en ca-
yendo malos todo es dieta y regla, de miedo de crudezas, de suerte que
rueren de hambre como los pobres de ahite, a causa de que dicen todo

es flaqueza y nadie entra que no les dé algo y comen hasta que revien-
tan (21.D).

Antes de la explicacién de cada tipo de muerte de la que se
habla, se introduce la referencia a las «muertes» que van a apare-
cer luego, y se nombra en las dos ediciones a la <Muerte de Ham-
bre». Este hecho apunta a que debid de ser suprimido en B el
fragmento (aunque quede la alusion que ya no es adecuada), qui-
zas por la alusion a los ricos o por salto en la lectura del texto de
que se dispone, '

Otros ejemplos en los que D ofrece un texto mds extenso que B
son menos llamativos —por su menor extensién—, pero no por ello
carecen de importancia, Por ejemplo, en los dos casos que siguen,
D cubre posibles lagunas de & motivadas por saltos por Aomoiote-
leuton:

. si matan a une lo mismo dicen, que un hombre honrado antes se
ha de dejar morir entre dos paredes que sujetarse a nadie (96v B)] si
matan a uno lo mismo dicen, que un hombre honrado »o ka de perdonar
nada, ni ha de sufrir cosa ninguna que un hombre honrado antes se ha de
morir entre dos paredes (35 D).

... eternamente dicen: cabalgaba Calaynos. éSaben ellos mis cuentos?
(106r A)] eternamente estin diciendo: cabalgaba Calaynos. Dejémonos
de eso, replicd, y vamos a lo que importa. Pregunto, que razdn hay para que en
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diciendo uno un enredo, una chanza, un embuste, una mentira, digan luego:
desos son cuentos de Calaynos? tSaben ellos mis cuentos? (51-52 [P%).

He seleccionado, también, entre este segundo grupo de varian-
tes, aquellas en que se observa en D un cambio muy cuidado (en
la redaccion, expresidn, estilo...) que implica una muy consciente
revision del texto, por la lima continua a la que se le somete. En
Muerte en los siguientes ejemplos se aligera estilisticamente el texto
al evitar cuidadosamente la repeticién del mismo verbo (el subra-
yado en cursiva es mio):

4Quién diablos — dije yo— esta lloviendo maldiciones aqui? Djome un
muerto (89v B)] Yo maravillade dije: £Quién diablos estd aqui lloviendo
maldiciones? Y respondidme un muerto (20 D).

La calavera es el muerto y la cara es la muerte, y lo que Xamdis morir
es acabar de morir y lo que Zamdis nacer empezar a morir y lo que Ja-
mdis vivir es morir viviendo (86v B)] La calavera es el muerto y la cara
[a muerte, y lo que Hamedis morir es acabar de morir, lo que deefr nacer
empezar a morir y lo que dais nombre de vivir es morir viviendo (14 D).

En Juicio se modifica el 1éxico del signiente pasaje como conse-
cuencia de una lima estilistica:

Diferentemente se aprovechan los Papas de las narices que nosotros,
pues con diez varas dellas no vimos lo que traiamos entre las manos (4v
)] Diferentemente se aprovechan los Papas del offafo que nosotros,
pues con diez varas de narices no elfmos lo que trafamos entre las manos

(84 D).

Otras variantes implican cambios en cadena que suponen un
conocimiento muy preciso de los textos; un ejemplo de Muerte
muestra el cuidado con que se hizo el retoque en I (las cursivas
son mias):

Sélo un disparate hizo, que fue: siendo calvo, quitar a nadic €l som-
brero, pues fuera menos mal ser descortés que calvo [...]. Y si por hacer
una necedad anda Juan de la Encina (93r B)] sélo un disparate hice
que fue, siendo calvo, quitar el sombrero a algunos, pues fuera menos
mal ser descortés, que calvo [...]. Sola una necedad dije, que fue dar el s¢
casdndome con una mujer roma, morena y con ojos azules. Y s1 por hacer
una necedad, ¥ decir oire, anda Juan de la Encina (27 D).

Tras la explicacion, de las dos ediciones, del disparate que «hi-
zo» Juan de la Encina, en D se explica la necedad que «dijo». A
continuacién hay un pequeiio comentario (ausente en 5) acorde
con el nuevo texto: «si por hacer una necedad y decir otra». El re-
toque efectuado tras la supuesta <ampliacién» es, pues, muy minu-
cioso. :

25 Resulta mucha més claro este ejemplo en 1a segunda forma, pues puntuali-
za que habla el propio Calainos, hecho que en el primer texto queda confuso.
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Otro ejemplo muy cuidado se encuentra en Juicio. Acorde con
un cambio anterior en la dedicatoria en D respecto a B, se cambia
una pequeila alusion al final del suweio: «V. Excelencia» (11r B)
por «alguno» (96 D). Asimismo, ejemplos similares se encuentran
en Infierno cuando se eliminan en [ referencias a Alguacil o Mundo
actuando acorde con el nuevo nimero de obras que presenta esta
edicién®,

3) El dltimo tipo de variantes se refiere a alteraciones en la
descripcién de los personajes. Con frecuencia el autor matizé o
retocd algunos retratos del texto, al igual que sucede con otras
obras de Quevedo®.

En el siguiente ejemplo (de Infierno) se habla en B de los bu-
fones, descripcién ampliada considerablemente en 2. Por medio
de una sucesiva enumeracion de cualidades se acumulan mas ras-
gos satiricos para definir la catadura moral de estos personajes. El
narrador, ademas, pregunta en D por el oficio de otros personajes,
a lo que se le responde aludiendo a los «quitapelillos» (que, a
continuacién, también son descritos). Significativamente, este alti-
mo pasaje tiene concomitancias con otros de Quevedo®:

... oficio. Fuera destos hay bufones (33v B)] oficio, estor tienen parte en
todas las desgracias, son inducidores de malos sucesos, persuaden la confianza y
el descuide, moscas son de la buena dicka, hormigas de la rigueza, golondrinas
de los gustos. Quién son —dije yo—, aquellos picaros que estdn en tanto despre-
clo en aguel lado? Estos —dijo— son los guitapelillos, aduladores de poguite, li-
sonjeros de pelusa, son arrabales destos racarios, que contrahaciends verdades,
destruyen los poderoses monederos falsos de las almas, Fuera destos hay bu-
fones (117 D).

También en /nfierno se matiza considerablemente en D la des-
cripeion de un librero al que se satiriza:

... porque era su tienda el burdel de los libros pues todos los cuerpos
que tenia eran de gente de la vida, escandalosos y burloses. Un rotulo
que decia, (31r B)] porque era su tienda el burdel de los libros pues to-
dos los cuerpos que tenia eran de gente de 1a vida, escandalosos, burlo-

% Prueba de Ia gran meticulosidad con que se ha procedido en D es otro efem-
plo de Muerte en que se omite una referencia que estaha en & tras la primera
aparicién de Diego de Noche. Dicha alusién resultarfa inconveniente en D debido
a que el personaje todavia no habia aparecido: peores son ellos, que comen en la
escudilla de los otros, como don Diego de Noche, y otros cofrades de su tall er (113r
B)] Jpeores hijos son los que comen en escudillas de otros (61 ).

T Ver Rey, 1993, quien analiza algunas diferencias existentes entre las edi-
ciones del Busedn motivadas por la reelaboracién que Quevedo efectué en las
descripciones de personajes,

BEn Vida de Corte y oficios entretenidas en ella se alude asi a los adulado-
res: «Rondan enjertos en sefiores, a quien quitan pelillos y dicen: No crié Dios tan
bizarro y valiente principe ni de tan superiores gracias como vuesa excelencias
(ed. Buendia, p. 59). Este ejemplo ya fue citado por Crosby, 1993, p. 1178, a
propdsito del texto de los Suesfos.
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nes. No queria sine discursos de ociosos y leyenda de vagamundos; i como tra-
taba de embarazar la memoria y ef entendimiento con escandulos de buen sa-
ber, gand de comer y gand de penar. Ne dio pesada jamds a autor de la Le-
tanin ni del Calendario, sole hospeds al Febo y a Esplandidn y a otros tales. ¥
habia un rétulo que decia: (112 D).

Tras presentar en ambas ediciones la tienda del librero, se re-
toca su retrato de la siguiente forma: a) afiade rasgos de su com-
portamiento en relacién con los libros y los autores con que co-
mercia; b) muestra que dicha accidn se orienta hacia su propio
interés y a su condena, por su comportamiento aprovechado y
erréneo: «gand de comer y gand de penar».

Un dltimo ejemplo de /nfierno afiade una nueva nota a la carac-
terizacién de los cocheros como condenados en el infierno, al
ampliar el didlogo de un cochero que reflexiona sobre las conse-
cuencias de su oficio:

No se probar4 que en mi coche entrase nadie con buen pensamiento.
Llegd a tanto que por casarse y saber si una era doneella, se hacia in-
formacion si habia entrado en €I, porque era sefial de corrupcidn. &Y
tras desto me das este pago? Via, dijo (32v £)] No se probara que en mi
coche entrase nadie con buen pensamiento. Llegd a tanto que para ca-
sarse y saber si una era doncells, se hacfa informacidn si habfa entrado
en €I, porque era sefial de corrupcién. &Y tras desto me das este pago?
FKran mejores las aleakuetas que los Coches. Pues gudrdense los Diablos, que si
Jadtan los Cocheros se han de morir las penas de hambre y en el Infierno ha de
haber carestia de condenados. Via, dijo... (115 B).

En el siguiente texto de Muerte se describe ampliamente en am-
bas ediciones a una vieja:

Con su béculo venfa una vieja o espantajo, diciendo: éQuién estd all
a las sepulturas? con una cara hecha de un orejon; los ojos en dos cué-
vanos de vendimiar; la frente con tantas rayas y de tal color y hechura
que parecta planta de pie; la nariz en conversacion con la barbilla, que
casi juntindose hacian garra, y una cara de la impresién del Grifo; la
boca a la sombra de la nariz, de hechura de lamprea, sin diente ni mue-
la, con sus pliegues de bolsa a lo jimio y apuntandele ya el bozo de las
calaveras en un mostacho erizado; la cabeza con temblor de sonajas y la
habla danzante; unas tocas muy largas sobre el monjil negro, esmaltado
de mortaja la tumba; con un rosario muy largo colgando y ella corva
que parecia con las muertecillas que colgaban del que venia pescando
calaverillas chicas. Yo que vi semejante abreviacion del otro mundo dije
a grandes voces, pensando que seria sorda: (106r-v 5)]

Apenas hubo acabado de dar su queja cuando, sin pensar, se aparecid
cerca de donde estibamos un espantoso cruel, y horrible. Era la cara
hecha en un orejon y de la impresién del Grifo; los ojos trafa en dos
cuévanos de vendimiar; la frente con tantas rayas y de tal color y he-
chura que parecia planta de pie; la nariz en conversacién con la barbi-
Ha, que casi juntdndose formaban una garra rampante; la ‘boca a la
sombra de la nariz, de Hechura de lamprea, sin diente ni muela, con sus
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pliegues de bolsa alo jimio; y apuntindola ya el bozo de las calaveras
en un mostacho erizado; la cabeza con temblor de senajas y la habla de
danzante; unas tocas muy reverendas sobre un monjil negro, esmal-
tando de mortaja la tumba; un rosario muy largo colgando. Parecia con
las muertecillas que pend1an dél, y el talle corvo suyo y delgado, que
pescaba calaverillas chicas. Trafa un biculo en la mano y venia dando
con él a las sepulturas y diciendo: 4Quién estd alla? Yo que vi semejante
abreviatura del otro mundo y presumiendo seria sorda, a grandes voces
Ia dije: (562-53 I).

En & se especifica al principio del texto quién es el personaje
que toma la palabra («venia una vieja o espantajo»). En D alude a
que se acerca al narrador y se habla de ella de modo indetermina-
do («un espantoso cruel, y horrible»); sélo al final se la presentard
hablando. Sin embargo, D amplia y matiza la descripcion de B,
especificando detalles como que el talle es «corvo y delgados y
presentando al persona]e actuando («Traia un biculo en'la mano
y venia dando con él a las sepulturas»); ademds, indica que la na-
riz y la barbilla formaban vna «garra rampante», frente a la prime-
ra descripeidn en la que sélo se habla de «garra» en el mismo con-
texto. La sustitucion de «tocas muy largas sobre el monjil» por
«tocas muy reverendas sobre un monjil> muestra un extremo cui-
dado en la seleccién 1éxica. También la presentaciéon de la Duefta
se estructura de modo diferente en ambas ediciones. Por ejemplo,
en B se describe su cara como «hecha de un orején» y después de
otras enumeraciones de partes del caerpo (ojos, frente y nauz) se
le afiade una segunda coalidad a la cara: «de la impresién del
Grifo»; en D se concentra esta alusién en un mismo lugar: «<Era la
cara hecha en un orején y de la impresién del Grifo». En conse-
cuencia, se aumenta el nimero de atributos que caracterizan a este
personaje degradado de modo caricaturesco y se amplia su des-
cripeién no sélo a la vestimenta o al fisico sino también a su ac-
tuacién. Las caracteristicas de las variantes sugieren que la versién
de D es posterior, puesto que reelabora y matiza 1a primera des-

Y
cripeidn.

La descripcidén de unos letrados en Muerte también es diferente
en By D. Bl pasaje se encuadra tras la consideracién del narrador
sobre la justicia:

Los letrados todos tienen un cimenterio por libreria y por ostentacién
andan diciendo: «Tengo tantos cuerpos»; y es cosa brava que las libre-
rias de los letrados todas son cuerpos sin alma, quizd por imitar 2 sus
amos. No hay cosa en que os dejen tener razén, sélo lo que no dejan
tener a las partes es el dinero, que le quieren ellos para si. Y los pleitos
no son sobre si o que deben a uno solo, han de pagar a él, que eso no
tiene necesidad de preguntas y respuestas; los pleites son sobre que el
dinero sea de letrados y del procurador sin justicia, y la justicia, sin di-
neros, de las partes (98r )]
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En esto verds que toda esta gente tiene por librerfa un cimenterio, y
aun elfos mismos lo confiesan pues todo su fin es hacer ostentacién de
que tienen tantos cuerpos; y tienen razén, pero son cuerpos sin alma.
Una cosa hallo en ellos buena y es que en tode dejan al pleiteante ten-
ga razdn; aunque no le dejan el dinero porque le quieren ellos para si.
De donde collijo yo que los pleitos no son scbre si lo que éste debe
aquel se lo ha de pagar, que eso no tenia necesidad de preguntas y res-
puestas; sino sobre si el dinero sea del letrado y procurador sin justicia,
y la justicia, sin dineros, de las partes (38 D).

Podemos comentar a propdsito de este pasaje cuatro aspectos
relevantes, en concreto: 1) hay adicién de nuevos rasgos en la
frase que comienza en [ «En esto verds», que conecta con el texto
que le precede en que se hablaba de la gran cantidad de libros
que poseen los letrados; 2) se habla de los letrados de modo més
indeterminado al comienzo de 1 «toda esta gente tiene», con lo
que posiblemente se amplie la critica; 3) se camnbia la redaccién
del estilo directo («Tengo tantos cuerpos») al indirecto, conectan-
do dicho cambio con otras variaciones estilisticas en la sintaxis del
pasaje —bastante reelaborado—; y 4) el narrador interviene direc-
tamente en 2 dos veces («Una cosa hallo» y «De donde collijo
yo»), haciendo més personal la opinién expuesta en el pasaje.

En resumen, Jos citados ejemplos muestran la indole de algu-
nos cambios efectuados en D Editar I supone ofrecer una versién
de la obra hasta ahora no publicada y que, en mi opinién, sugiere
la responsabilidad de Quevedo en la lima en ella efectuada. Deci-
dir cual de las dos versiones (8 o D) se acerca mis a la voluntad
del autor es imposible de determinar, y posiblemente sea infruc-
tuoso intentarlo, puesto que ambas pueden ser resultado de un
momento personal de creaciéon que, como tal, debe ser considera-
do.
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