Sumario analitico / ABsTracts

Esther Borreco Guritrrez, (Taras y desventuras de la figura del
viejo entremesil de Quevedo»

«Flaws and misfortunes of the old man character in Quevedo’s in-
terludes»

Tomando como referencia el corpus de los entremeses de Francisco
de Quevedo, se pretende mostrar el perfil de la figura del viejo, de
amplias raices folkloricas y literarias. Frente a la vision de la vejez como
etapa vital de reflexion, experiencia y sabiduria, propia de otras obras
quevedianas, en estos textos el paso del tiempo es en esencia un motivo
de solfa, y la presencia del anciano equivale a la de un pelele caricatu-
rizado. Sin embargo, en contraste con su homoéloga femenina, la satira
es menor cuantitativa y cualitativamente e incluso puede adivinarse la
intencién de provocar cierta compasion hacia su desventura fisica y mo-
ral, muchas veces provocada precisamente por una mujer. Las fuentes
teatrales mas proximas de la figura son los personajes de ciertos entre-
meses de Lope de Rueda y de Cervantes; aunque Quevedo no aflade
al personaje ninglin rasgo nuevo ni particular, si consigue un peculiar y
parddico desfile de vejetes que arrastran sus defectos fisicos y morales
en medio de la chanza de sus familiares y deudos y por ende de toda
la sociedad.

This paper will analyze the figure of the old man —a character amply
rooted in literature and folklore— in Francisco de Quevedo’s interludes.
Contrary to the perception of old age as a time of experience and wis-
dom, proper to other Quevedo’s works, in these texts the passing of time
is primarily a reason for mockery. The presence of the old man amounts
to that of a caricatured nincompoop. Compared to his female counter-
part, however, the satire of the old man is toned down. We can even
gather an authorial intention to show sympathy towards this impaired
character, whose misfortunes are often, in fact, caused by a woman. The
old man can be traced back to similar counterparts from interludes by
Lope de Rueda and Cervantes. Although Quevedo does not add new
or particular attributes to the character, he does present a peculiar and
parodic roster of old codgers afflicted by myriad faults and frailties, and
taunted not only by their own kin but also by society at large.

PavaBrAs cLAVE: TEATRO COMICO BREVE ESPANOL DEL SIGLO XVIL
Ficuras DE ENTREMES. PERSONAJE DEL VIEJO EN LA LITERATURA JOCOSA
DEL SIGLO XVIL. TEATRO DE FRANCISCO DE QUEVEDO

KEYWORDS: ~ SPANISH  SEVENTEENTH-CENTURY  SHORT  PLAYS.
CHARACTERS IN INTERLUDES. THE OLD MAN IN SEVENTEENTH-CENTURY
HUMOROUS LITERATURE. PrAYs BY FrRANCISCO DE QUEVEDO
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Héctor Brioso Santos, «“Los poetas de farsantes”: Quevedo, Mateo
Lujan de Sayavedra y la caricatura del mal dramaturgo a comienzos del
XVID»

«“The failed Poet”: Quevedo, Mateo Lujan de Sayavedra and the bad
playwright at the beginning of the 17 Century»

El autor plagiario de la Segunda parte de Guzman de Alfarache (1602)
pergeii6 un episodio satirico en el que un dramaturgo fracasado lee su
comedia ante una compaiia de teatro historica. Hacia 1610, el Quevedo
novelista imit6 en su Buscon (publicado en 1626) esa satira de la
Segunda parte de Guzmdn de Alfarache, pero anadié un nuevo elemento:
una vision mas completa de la industria teatral y de los procesos crea-
tivos teatrales de la época, dos cuestiones cruciales para el nacimiento
de la comedia nueva.

The plagiarist author of the Segunda parte of Guzman de Alfarache
(1602) came up with a satirical fictional episode in which a failed
playwright reads his comedy in front of a historical theatre company.
Around 1610, the novelist Quevedo, in his Buscor (published in 1626),
imitated the satire in the Segunda parte de Guzman de Alfarache, but
added a new element to it: a more comprehensive view of the theatre
industry and of the creative processes in those years, two crucial issues
for the birth of the comedia nueva.

PALABRAS CLAVE: SEGUNDA PARTE DE Guzmin DE ALFARACHE, MIATEO
LujAn DE SAAVEDRA. GUZMAN DE ALFARACHE. MATEO ALEMAN. PLAGIO.
Buscon. QUEVEDO. SATIRA. DRAMATURGO FRACASADO

Keyworps: Seconp part oF Guzmin pE ALraracuE. MATEO LUJAN DE
SAAVEDRA. GUZMAN DE ALFARACHE. MATEO ALEMAN. PLAGIARISM. BUSCON.
QUEVEDO. SATIRE. FATLED PLAYWRIGHT

Manuel Angel Canperas CoLoprON, «Las estatuas en la obra de
Quevedo»
«The statues in Quevedo’s works»

El motivo de la estatua como punto de partida para la composi-
cién poética o para el desarrollo de una idea determinada constituye
en Quevedo un recurso repetido. Este trabajo pretende describir ese
empleo: reflexiones morales, consideraciones politicas o simples juegos
conceptistas surgen sobre la imagen ejemplar de las figuras humanas
esculpidas en piedra o fabricadas de otros materiales.

The motif of the statue as a starting point to the lyric composition
or to the development of a particular idea constitutes a frequent poetic
resource in Quevedo. This work tries to describe this recurrent use:
moral reflections, political considerations or simply witty ideas are born
from the exemplary image of the human figures sculpted in stone or
made out of other materials.

PArABRAS CLAVE: ESTATUAS EN T.A OBRA DE QUEVEDO

Keyworps: STATUES IN QUEVEDO’S WORKS
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Jéssica Castro Rivas, «Desfile y entremés de figuras en Quevedo y
Calderén»
«Parade and Interlude of figuras in Quevedo and Calderén»

El presente articulo analiza la produccién entremesil de Francisco
de Quevedo y Calderén de la Barca a partir de la comparacion de uno
de los puntos de contacto mas significativos de sus respectivas drama-
turgias breves: el «entremés de figuras» y sus diferentes posibilidades
de estructuracion. Se propone una problematizacién conceptual de esta
categoria, asi como un examen de su relevancia en el desarrollo del
género entremesil mediante el estudio de las piezas quevedianas Los
enfadosos, La ropavejera y la obra de muy dudosa atribucion Los refra-
nes del viejo celoso; y los entremeses calderonianos Las Jdcaras y Las
Carnestolendas.

This paper analyses the theatrical production of Francisco de
Quevedo’s and Calder6n de la Barca’s interludes by comparing one of
the most significant points of contact of their respective short dramat-
urgies: the «entremés de figuras» and its different structural possibilities.
It proposes a conceptual problematization of both categories, as well
as an examination of its relevance in the development of this dramat-
ic genre of the entremés through the study of the following plays: Los
enfadosos, La ropavejera and Los refranes del viejo celoso —of doubtful au-
thorship— by Quevedo; and the calderonian entremeses Las Jacaras and
Las Carnestolendas.

PavaBras crave: TEaTrO BREVE DEL SicLo DE Oro. ENTREMES DE
FIGURAS. DESFILE DE FIGURAS

Keyworps: GoLpEN Ace SpanisH INTERLUDES. ENTREMES DE FIGU-
RAS. PARADE OF FIGURAS

Celsa Carmen Garcia VaLpis, «<De Nebrija a Quevedo: vida y fortu-
na del término figura»
«From Nebrija to Quevedo: life and fortune of the term figura»

El presente articulo examina el tratamiento lexicografico del lema
Jigura en la tradicion diccionaristica anterior y contemporanea de
Quevedo, con el fin de comparar esta con los usos verbales de la voz
Jigura y su familia léxica en las obras del escritor. Para ello se lleva a
cabo una recopilacion de los textos donde aparecen esos usos, llegando
a la conclusion de que en su mayoria no se encuentran registrados en
dicha tradicion: responden al sentido de la raiz etimologica (fingere)
transmitido por los escritores latinos y al extraordinario genio indivi-
dual de Quevedo.

This article examines the lexicographical treatment of the lemma fig-
ura in the lexicographical tradition before and during Quevedo’s time,
in order to compare this tradition with the use of the term figura and
its lexical family in the works of the writer. To that effect, the author
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offers a compilation of the texts where these uses appear, concluding
that most are not registered in the lexicographical tradition. The use of
the term in Quevedo responds to the meaning of the etymological root
(fingere) transmitted by Latin writers and to the extraordinary individ-
ual genius of Quevedo.

PavraBras cLAVE: LEMA Fr¢ur4. DiccioNarIos. QUEVEDO. RAiz ETIMO-
LOGICA DEL FINGERE LATINO

Keyworps: LEMMA rr¢ur4. DicTiONARTES. QUEVEDO. ETHYMOLOGICAL
ROOT FROM FINGERE IN LATIN LANGUAGE

José Enrique Lopez MarTinez, «Reprobacion y satira del gramatico
en las letras aureas 11. Textos literarios, principios del siglo xvir»

«Disapproval and Satire against the Grammarian in the Golden Age
period, 11. Literary examples at the beginning of the 17 century»

En este estudio se analiza la satira contra el gramdtico altamente
especializado, segtn la idea propuesta por Nebrija y otros humanistas,
en textos literarios espaioles del primer tercio del siglo xvir. Partiendo
de las criticas que contra esta concepcion de la gramatica se habian de-
sarrollado en algunos tratadistas del siglo xv1, son principalmente Salas
Barbadillo y Quevedo los autores que mas volveran sobre motivos es-
pecificos de esa censura, como la acusacion de soberbia y el interés por
aspectos menores de los textos frente al saber supuestamente profundo
que busca la teologia o la filosofia moral. Con ello, estos ingenios par-
ticipan de un ambiente intelectual generalizado en contra del fildlogo,
que constata ya una exclusion de la gramatica humanista como discipli-
na de alto nivel en el pensamiento espaiiol del Siglo de Oro.

In this work, the author studies the satires against the grammarian
in Spanish literary texts of the first third of the 17" century, according
to the idea of grammar developed by Nebrija and other humanists.
Following the negative judgement made by many essay writers in the
16" century, Salas Barbadillo and Quevedo will repeat some specific
motives of that criticism, such as the arrogance or the interest in minor
features of the texts, compared to the allegedly profound knowledge
seeked by theologicians and moral philosophers. By so doing, these
authors take part in an intellectual atmosphere against philologists, that
confirms the exclusion, in the Spanish thought of the Golden Age, of
the humanist grammar as a high ranked discipline.

PavaBrAs crLavE: GramATicos. HumaNisMo. SATIRA LITERARIA.
Avonso JERONIMO DE SarLAas BareapILLO. FrRANCISCO DE QUEVEDO

Keyworps: Grammarians. Humantsm. LITERARY SATIRE. ALONSO
JERONIMO DE SarAas BarBapILLO. FRANCISCO DE QUEVEDO
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Abraham MaproRar, «El “Poeta de los picaros”, figurilla quevedesca
con trastienda teatral»

«The “Poet of the rogues”, a quevedian creature with a theatrical
background»

Se presentan argumentos para identificar la figura del «Poeta de los
picaros», que aparece en el Discurso de todos los diablos, con el entreme-
sista Luis Quifiones de Benavente, intentado relacionar algunas de las
referencias que aparecen en dicha obra con sus bailes y entremeses
que mostraban el llamado «enguaje ladico». Se ofrece también algan
dato sobre el desprecio de Quifiones por parte de autores como Lope
o Quevedo, para concluir que la figura no responde a una minusvalora-
cion literaria de Quevedo, sino que puede representar para €l la vulga-
rizacion y aplebeyamiento del gusto popular en la época.

The present article presents arguments for the identification of the
«Poet of the rogues» who can be seen in the Discurso de todos los diablos
along with Luis Quifiones de Bevanente, in an attempt to connect some
of the textual references to the dances and interludes that belong to the
so called «festive language». It also offers some data about the contempt
that Quifiones suffered from authors like Lope de Vega or Quedevo,
to conclude that the «Poeta» bears no relation to Quevedo’s literary
disdain but represents the vulgarisation and coarsening of the popular
taste of the time.

ParaBras crLave: POETA DE LOS picarOs. QuiNONES. LENGUAJE LUDI-
co

Keyworps: POET OF THE ROGUES. QUINONES. FESTIVE LANGUAGE

Emmanuel Marieno VazqQuez, «Pablos de Segovia ilustrado por
Luis Garcia-Ochoa: un caso de retrato-robot»

«Pablos of Segovia illustrated by Luis Garcia-Ochoa: a case of facial
composite»

A partir de una guia de lectura que entronca un aparato teérico y
critico de tipo narratolégico y semidtico principalmente, intenta el autor
demostrar las relaciones a la vez complementarias y paradojicas entre la
estrategia narrativa de Quevedo en el Buscon y el género del retrato tal
y como lo practica Ochoa, ilustrador de esta novela picaresca.

¢En qué medida puede ser considerada esta representacion post-
moderna de la figura de Pablos como una modernizacién de la figura
picaresca? {En qué medida este retrato de Pablos por Ochoa funciona
como una especie de reescritura de la imagen retérica de Quevedo?
¢Como apreciar el grado de originalidad y el sentido de esta enigmatica
figura del picaro en el contexto de los siglos xx y xx1?

From the vantage point of a reading guide that connects to a nar-
ratological and semiotic critical apparatus, the author tries to show the
relations both complementary and paradoxical between Quevedo’s nar-
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rative strategy in his Buscon and the genre of portraiture as practiced by
Ochoa, an illustrator of this picaresque novel.

To what extent can this postmodern representation of Pablos’ figure
be considered a modernization of the picaresque figure? To what extent
does Pablos’ portrait by Ochoa work as a sort of rewriting of Quevedo’s
rhetorical image? How to estimate the degree of originality and the
meaning of this enigmatic rogue figure in the context of the 20" and
21* centuries?

Parasres crave: Quevepo. [LustraciON. Buscon

Keyworps: QueveDoO. [LLUSTRATION. BUscon

Alessandro MArTINENGO, «Anilla o de lo burlesco (BL, nam. 682)»
«Anilla or a reflection on the burlesque (81, ntim. 682)»

El romance 682 de Quevedo («Anilla, dame atencién») esta com-
puesto por una serie de episodios clasico-mitologicos, mas uno biblico,
acerca de Sanson, leidos a la luz ambigua de burlas y veras (acatando la
autorizada terminologia de Gonzalez de Salas) y todos ellos referidos
a Anilla, cuya codicia se censura al propio tiempo que se alaban sus
subversivos e irresistibles encantos. La serie culmina en Paris, rabula
despreciable y sin embargo capaz de sugerir una suerte de poética de
lo burlesco, cuyo emblema es la propia Anilla.

The poem number 682 by Quevedo («Anilla, dame atencién») con-
sists of a series of classical-mythological episodes —as well as a Biblical
one, about Samson— seen in the ambiguous light of the veras and burlas
(in Gonzalez de Salas’ traditional terminology), all dealing with Anilla,
whose avarice is censured as much as her subversive and irresistible
charms are praised. The series ends with Paris, a third-rate judge, who
is nevertheless able to suggest a kind of mock-heroic poetics, of which
Anilla herself is the emblem.

PALABRAS CLAVE: DEGRADACION DE LA MITOLOGIA. BURLAS Y VERAS.
PofTiCcA DE LO BURLESCO

Keyworps: DEBASED MYTHOLOGY. BURLAS ¥ VERAS. MOGCK-HEROIC
POETICS

Isabel Ptrez CuENca, «Esbozos de retratos en las cartas de Francisco
de Quevedo»

«Sketches in the letters by Francisco de Quevedo»

La lectura de la correspondencia de Quevedo ofrece una perspectiva
que ayuda a completar y matizar las muchas que presenta su obra. En
esta ocasion se parte de su Lpistolario para estudiar los retratos y las
figuras que en ¢él se deslizan, y su finalidad varia atendiendo a las cir-
cunstancias y corresponsal al que dirige Quevedo la carta. Estos retratos
y figuras en repetidas ocasiones no son mas que esbozos construidos
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con leves pinceladas que necesitan de la lectura complice del destina-
tario de la carta, lo que puede explicar la brevedad y la oscuridad de
algunas pinturas, posiblemente solo llenas de claridad para la persona
a la que van dirigidas.

Reading Quevedo’s correspondence gives us the opportunity of
looking at his literary production from a new perspective, which com-
pletes and helps defining its many different facets. The point of depar-
ture in this occasion is his letters. Based on them we study the portraits
of persons represented there. Their presence in the letters aims at very
different objectives, depending on the person depicted and the ad-
dressee of the letter. Very often, these portraits are only sketches, made
out of a few strokes, which need an intelligent reading by the addressee
to be fully understood. This can explain why some of these portraits
seem to us dark and too short: probably, they are supposed to be clear
only to the person to whom they are addressed.

ParaBrAs cLAvE: QUEVEDO. EpisTorARIO. RETRATOS. F1GURAS

Keyworps: Quevepo. CORRESPONDENCE. PORTRAITS. CHARACTERS

José Manuel Rico Garcia, <Algunas incognitas, precisiones e incer-
tidumbres sobre la vida y la muerte de Alonso Alvarez de Soria»

«Some questions, clarifications and uncertainties about the life and
death of Alonso Alvarez de Soria»

Se ha admitido de modo unanime que la referencia historica en el
Buscén ala muerte del poeta sevillano Alonso Alvarez de Soria represen-
ta el término a guo para la redaccion del relato quevediano. Rodriguez
Marin mantuvo en su biografia del poeta patibulario que su ejecucion
se produjo a finales de 1603 o al comienzo de 1604, conjetura que
se ha tenido por cierta hasta ahora y que se ha aceptado sin apenas
cuestionarse. Pero lo unico cierto es que no hay ningun documento
conocido que pueda verificar la fecha de la e]ecuaon de Alonso Alvarez
de Soria. El repaso sistematico de la documentacién conservada sobre
el poeta y de los anales, avisos, efemérides y todo género de cronicas
locales que se compusieron en Sevilla durante los afos en que se pudo
producir la muerte de Alvarez de Soria no ha permitido hallar mencién
ni indicio del suceso. Solo los testimonios literarios que se repasan en
este trabajo han transmitido la noticia. De ello se deriva una serie de
incognitas e incertidumbres que se ponen de relieve.

It has been commonly assumed that the historical reference to the
death of the Sevillian poet Alonso Alvarez de Soria made in Quevedo’s
Buscon signals the terminus a quo for the composition of the work. In his
biography of Alvarez de Soria, Rodriguez Marin argued that his execu-
tion did take place at the end of 1603 or at the beginning of 1604, and
this hypothesis has been maintained and repeated so long without be-
ing questioned. But the fact is that there are no known documents that
can help to verify the date of Alvarez de Soria’s execution. A systematic
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examination of the existing documentation on the poet and of the an-
nals, ephemerides and local chronicles composed in Seville during the
years related to Alvarez de Soria’s death have not allowed to find any
mention or clue of the event. Only literary testimonies, which are here
also provided, have transmitted this notice. A series of mysteries and
uncertainties, which are underlined, arise as future lines of research.

PavraBras crave: Aronso Arvarez DE Soria. QUuevepo. Busconw.
FECHA DE COMPOSICION

Keyworps: ALonso ALvarez DE Soria. QUEVEDO. Buscon. DATE oF
COMPOSITION

Fernando Ropricuez Mansiira, «Figuras y reminiscencias queve-
dianas en las Aguafuertes de Roberto Arlt»
«Figures and quevedian traces in the Aguafuertes by Roberto Arlt»

Este articulo ofrece un primer acercamiento a la presencia de
Quevedo en las Aguafuertes de Roberto Arlt, con referencias adicionales
a otros textos suyos. Se observa en Arlt un desarrollo narrativo cerca-
no al del modelo de la «figura» quevediana que el argentino plasma a
través de una perspectiva satirica que se alimenta de la picaresca del
Buscon y otras obras del madrilefio. Arlt recurre a recursos estilisticos,
temas y alusiones a Quevedo para ejercer la critica de la sociedad de
Buenos Aires, que asemeja a un infierno, a la manera de Los suesos.

This article is an initial exploration on the presence of Quevedo in
Roberto Arlt’s Aguafuertes as well as in others of his texts. Arlt’s works
follow the model of the «figura», as developed by Quevedo in his Buscon
and his satirical proses. According to this influence, Arlt applies a sa-
tirical perspective toward society that relies on stylistic devices, topics
and references taken from Quevedo. Arlt depicts an image of Buenos
Aires’ society that resembles the infernal representation of society in
Los suerios.

ParaBRrAS cLAVE: QUEVEDO. ARLT. AGUAFUERTES. F1GURAS. PROSA sA-
TiRICA. SUENOS

Keyworps: Quevepo. Arrr. ErcHinGg. Ficuras. Satiricar PRrosk.
SueNos

Maria José ToBar QuUINTANAR, «Las figuras femeninas en los entre-
meses de Quevedo a la luz de las convenciones del género»

«Female figures in the interludes by Quevedo in the light of the
genre conventions»

La naturaleza coémica de los entremeses, su propoésito ladico y su
breve extension condicionaron la caracterizacion de las figuras femeni-
nas en los de Quevedo. Frente a lo que sucede en otros textos satiricos
y burlescos del escritor, se registran en su caricatura rasgos positivos,
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mas amables o simpaticos. Se demuestra con variados ejemplos la im-
portante reduccion de violencia verbal, agudezas conceptistas y pullas
misoginas vinculadas a aquellas en esas obritas. Ademas, la distinta es-
tructura de los intermedios comicos de don Francisco (de burlas, de
desfile de figuras o de ambiente) conlleva diferencias significativas en
la presentacion de esos tipos mujeriles: mas propiamente dramatica en
los de burlas, mas aguda verbalmente en los de desfile de figuras y a
medio camino entre ambas en los de ambiente.

The comical nature of interludes, its funny purpose and its short ex-
tension conditioned the way Quevedo characterized the female figures
in his own interludes. Contrary to what happens in other satirical and
burlesque texts by don Francisco, some positive features —more kind
and pleasant— are present in the caricature of those figures. A variety of
examples show an important reduction in verbal violence, witty sayings
and misogynist remarks related to those female types. Furthermore, the
different structure of the interludes (mockery, figure’s review or am-
bient setting) implies significant differences in its presentation: more
dramatic in those of mockery, more verbal in those of figure’s review
and in the middle of these two possibilities in those of ambient setting.

ParaBrAS crave: QUEVEDO. ENTREMESES. FIGURAS FEMENINAS.
Comicipap. Acupezas. MisoGINIA

Keyworps: Quevepo. INTERLUDES. FEMALE riGURES. COMICALITY.
Wirricism. MisocyNy

Marcella TramBaroLl, «Figuras de la pobreza en la escritura queve-
diana»
«Figures of poverty in Quevedo’s writing»

La galeria de tipos y situaciones espigados en la prosa, en la poesia
y en el teatro quevedescos muestra que el tema de la pobreza se revela
como uno de los mas fértiles en relaciéon con su capacidad creadora —
ingeniosa y conceptista— de neologismos y caricaturas. A la vez, depara
multiples aspectos que armonizan con la misoginia cultural de la época
y del propio autor. Como ponen de relieve muchos ejemplos reseinados,
la figura del mendigo se puede jocosamente asimilar a la de la mujer
pedigiiena, mientras que en la vertiente masculina el pordiosero ambi-
ciona una caridad de naturaleza erética. En ambos casos, la relaciéon en-
tre los dos sexos depara, pues, a la pluma satirica corrosiva de Quevedo
la oportunidad de adaptar la figura del pobre a una visién rebajada y
materialista del tema amoroso. Pero, incluso algunas reflexiones filolé-
gicas y morales dan pie a elaboraciones metaforicas inéditas de la figura
o de algtn accesorio del miserable.

The series of types and situations present in Quevedo’s prose, poetry
and comic theater shows that the motif of poverty is one of the most
fertile in relation with the author’s capacity to create both ingenious
and witty neologisms and caricatures. At the same time, it offers many

La Perinola, 22, 2018 (509-521)



518 SUMARIO ANALITICO / ABSTRACTS

features that harmonize with the cultural misogyny of the writer and his
time. According to the many examples collected, the beggar’s figure can
be assimilated to that of the pedigiieria, while the beggar is looking for
sexual charity. In both cases, the relationship between men and women
offers to Quevedo’s satirical pen the opportunity of adapting the poor’s
type to a materialistic and degenerated vision of love. Moreover, even
some philological and moral comments encourage original metaphors
of the type or features of the poor.

PaLABRAS cLAVES: PrROsA. PoEsia. TEATRO BREVE. FICURAS DE LA PO-
BREZA. NEOLOGISMOS. CARICATURAS. M1SOGINIA. REFLEXIONES FILOLOGI-
CAS, MORALES

Keyworps: Prose. Porrry. Comic THEATER. POVERTY FIGURES.
Neorocisms. CARICATURES. M1SOGYNY. PHILOLOGICAL AND MORAL NOTES

Ramén Varpks GAzQuez, «Francisco de Quevedo, alias “Diablo
Cojuelo” Pasajes, hechos e hipétesis de alusiones en la novela de Vélez
de Guevara con la figura de Quevedo al fondo»

«Francisco de Quevedo, alias “Diablo Cojuelo”. Passages, facts and
hypothesis in the novel by Vélez de Guevara with the figure of Quevedo
at the back»

La huella de Quevedo se puede percibir en la novela de Luis Vélez
de Guevara, £/ diablo Cojuelo, en miltiples aspectos: desde las técnicas
del apodo y la caricatura utilizadas por Quevedo en sus autorretratos
literarios hasta la imagen y la figura literaria que de si mismo construyo,
desde el apodo con el que se le conocia de «Diablo Cojuelo» hasta las
leyendas que protagonizé. Todo parece demostrar que al escribir su
novela, Luis Vélez lo tuvo mas presente de lo que hasta ahora se ha
reconocido.

The trace of Quevedo can be seen in the novel by Luis Vélez de
Guevara, £/ Diablo Cojuelo, in multiple aspects: from the techniques of
«apodo» and caricature used by Quevedo in his literary self-portraits to
the image and the literary figure of himself he built, from the nickname
with which he was known as «Diablo Cojuelo» to the legends he starred
in. Everything seems to show that when writing his novel, Luis Vélez
had it more present than what has been recognized so far.

Pavasras crave: Quevepo. Luis VivLez. Diasro Cojuero. Ficura
LITERARIA. FIGURA FOLCLORICA

Keyworps: Quevepo. Luts VELez. DiasrLo CojueLo. LITERARY CHA-
RACTER. FOLKLORIC FIGURE

Sandra VaLiNAs Jar, «Gaspar Bonifaz bajo la 6ptica de Quevedo»
«Gaspar Bonifaz under the sight of Quevedo»

Las relaciones personales que Quevedo trabé en la Corte y el modo
en que retrat6 a amigos y conocidos en sus obras no han merecido toda
la atencion que debieran. De hecho, apenas tenemos datos de algunas
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de las figuras relevantes del Madrid de los Austrias que convirtio en
personajes de sus textos burlescos. Asi sucede, por ejemplo, con Gaspar
Bonifaz, el caballerizo real que llegé a ser espia mayor del reino. Con el
presente articulo pretendemos contribuir al mejor conocimiento de este
destacado hombre del servicio de Felipe IV e intentar determinar las
causas por las que Quevedo lo incluyo en tres de sus textos burlescos y
el grado de relacion que pudo haber existido entre ambos.

The personal relationships that Quevedo struck up in the Court of
Philip IV and the way that he described their friends and acquaintances
in his works have focused less attention of the researchers than they
should. In fact, we have scarce information about some relevant fig-
ures of the Golden Age Madrid that Quevedo included as characters of
his burlesque works. This happens, for instance, with Gaspar Bonifaz, a
groom of the royal stable who became the principal spy of the kingdom
—el espia mayor del reino—. With the present article, the author tries to
contribute to a better knowledge of this servant of His Majesty and we
attempt to establish the reasons why Quevedo included him in three of
his burlesque works, as well as the relationship that they could have had.

ParaBRAS cLAVE: GASPAR BONTFAZ. QUEVEDO. ACADEMIAS LITERARIAS.
VEJAMENES. CARICATURA LITERARIA. OBRAS DE BURLAS.

Keyworps: Gaspar Boniraz. QUEVEDO. LITERARY ACADEMIES.
MockEery. LITERARY CARICATURE. BURLESQUE WORKS.

Cristina CastiLLo MARrTINEZ, «Imitar al que imita: Castillo Solérzano
y el Epitome a la historia de fray Tomds de Villanueva de Quevedo»

«Imitate the person who imitates: Castillo Solérzano and the Epitome
a la historia de fray Tomds de Villanueva by Quevedo»

Alonso de Castillo Solorzano recoge en su Sagrario de Valencia un
compedio de siete vidas de santos o beatos vinculados con esta ciudad,
entre los que se encuentra fray Tomas de Villanueva. Confiesa haber
tomado como fuente a Miguel Bartolomé Salon pero nada dice del
Epitome a la vida de este agustino escrita por Quevedo, a quien realmen-
te esta siguiendo. Este articulo aborda esta particular circunstancia y los
distintos modos de reescritura llevados a cabo por Castillo Solérzano.

Alonso de Castillo Solorzano includes in his Sagrario de Valencia a
compendium of seven stories of saints and blessed related to Valencia,
including the brother Tomas de Villanueva. He confesses to have used
the text written by Miguel Bartolomé Salén as a source, but nothing
says about the Epitome a la vida of this Augustinian friar, written by
Quevedo, which Solérzano is imitating in fact. The object of this article
is to analyse this particular circumstance and the different ways of the
rewriting of Castillo Solorzano

ParaBras crave: Castitro Sordrzano. Quevepo. Tomis DE
ViLLanueva. HAG1oGRAFIA. REESCRITURA. S4GRARIO DE VALENCIA

Keyworbs: CastiLLo SoLorzaNo. QUEVEDO. TOMAS DE VILLANUEVA.
Hacrocrapry. REWRITING. Sagrario de Valencia
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Juan Cerezo SoLEr, «De la burla a la doctrina. Francisco de Quevedo
como autor de sermones»

«From the burlesque to the doctrinal. Francisco de Quevedo as
author of sermons»

La literatura de Francisco de Quevedo ha sido estudiada en siglos
anteriores desde una postura de clara preferencia hacia su faceta ludico-
festiva. Esta preferencia ha provocado que la parte mas grave y teolo-
gica de su obra haya quedado, casi siempre, desatendida por editores
y lectores. Afortunadamente, la critica actual es bien consciente de que
estos acercamientos unilaterales a la figura del poligrafo madrilefio for-
man parte de una serie de topicos pasados que lastran, hoy, la verdadera
comprension de toda su obra. En este sentido, se propone un acerca-
miento a la parcela mas ascética de la literatura quevediana, estrecha-
mente vinculada a la oratoria sagrada barroca, a través del analisis de
tres escritos homiléticos.

The literature of Francisco de Quevedo has been traditionally stud-
ied from a position of preference towards its playful side. The reason is
because readers and editors have left unattended the most theological
part of his literature. By fortune, current critics know that this kind of
studies are, actually, a serie of topics that has awaken the correct and
true comprehension of the whole of Quevedo’s texts. In this sense, we
propose an approach to the most ascetic fraction of Quevedo’s liter-
ature, closely connected to the sacred baroque oratory, through the
analysis of three homiletic writings.

ParaBrAS cLAVE: ORATORIA SAGRADA. LITERATURA DEL SicLo DE ORro.
SerRMON. FrRANCISCO DE QUEVEDO

KeyworDps: SACRED ORATORY. GOLDEN AGE LITERATURE. SERMON.
Francisco pE QUEVEDO

Lucia Corarero EsteBAN, “Perder respeto a ley severa” en la poesia
argentina de Gelman y Lamborghini»

«“To lose respect for laws’ severity” in the Argentine poetry by
Gelman and Lamborghini»

El presente trabajo ofrece un analisis de una de las trayectorias se-
guidas por la metafisica amorosa contenida en el aclamado poema que-
vedesco «Amor eterno mas alla de la muerte»: aquella que desemboca
en las obras poéticas de Juan Gelman y Le6nidas Lamborghini gestadas
en el caldo de cultivo de la dictadura argentina de 1976. Para ello queda
establecida una breve relacion de influencias barrocas y quevedescas
en la literatura hispanoamericana y argentina, y un analisis de la asimi-
lacién y reescritura del poema realizada por los dos argentinos, versos
que demuestran la rabiosa actualidad de su desgarrada cosmologia.

This paper intends to analyse one of the trajectories followed by
the love’s metaphysic of the acclaimed Quevedo’s poem «Amor eter-

La Perinola, 22, 2018 (509-521)



SUMARIO ANALITICO / ABSTRACTS 521

no mas alla de la muerte»: the one which results in Juan Gelman and
Leonidas Lamborghini poems, written during the 1976 Argentina’s dic-
tatorship. This requires, first of all, an overview of baroque and que-
vedesque influences on the Argentine literature; secondly, a study of
the assimilation and re-elaboration process made by both Gelman and
Lamborghini. Ultimately, these creations show the current importance
of this poem torn cosmology.

PavaBras Crave: Quevepo. GerLMAN. LamMBORGHINI  PoEsia.
DicTADURA ARGENTINA

Keyworps: Quevepo. GerLmaN. LamMBORGHINI. POETRY. SONNET.
ARGENTINE DICTATORSHIP

Rodrigo Oray Varpgs, «Quevedo en los ensayos y la poesia de
Feijoo»
«Quevedo in Feijoo’s essays and poetry»

Francisco de Quevedo es el poeta espaiiol mas frecuentemente alu-
dido por Benito Jerénimo Feijoo, de forma siempre positiva y sosteni-
da a lo largo de los afios de su escritura publica (1726-1760). En sus
ensayos, en los que Feijoo demuestra un profundo conocimiento de
la obra quevedesca, hasta el punto de proponer diversas fuentes del
madrilefio, Quevedo es citado como autor canonico, aparece como per-
sonaje, autoridad en los escritos de tema polémico y en los ensayos de
tema histérico, y su obra se cita de modo recurrente al paso de diversos
asuntos. Ademas, la poesia de Feijoo también manifiesta la influencia de
Quevedo, tanto en sus temas burlescos como en sus recursos lingiiisti-
cos, que constantemente remiten a diferentes pasajes quevedescos.

Francisco de Quevedo is the most frequently mentioned Spanish
poet by Benito Jeronimo Feijoo, always in a positive way (1726-1760).
In his essays, in which Feijoo demonstrates a deep knowledge of the
quevedesque work, Quevedo is cited as a canonical author, he appears
as a character, as an authority in Feijoo’s controversial writings, as an
authority too in his essays of Historical theme, and his work is recur-
rently cited by Feijoo in the passage of various subjects. In addition, the
poetry of Feijoo also manifests the influence of Quevedo, both in their
burlesque themes and in their linguistic resources, which constantly
refer to different Quevedo passages.

PavaBras crave: Quevepo. Ferjoo. Ensavo. Poesia. INFLUENCIA

Keyworps: FErjoo. Quevepo. Essay. PoETry. INFLUENGE
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