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Princirio

Genialmente supo heredar Francisco de Quevedo y Villegas del ar-
quetipo rufianesco, sublimandolo con el «conceptismo de germania»',
creacion verbal quevedesca en que se agrega el idiolecto de margina-
les —lengua de germania— a la forma mas refinada de agudeza verbal
—conceptismo—.

Vuelto figura literaria, el rufian halla su expresion mas pulida en el
personaje de Escarraman?, escenificado por Quevedo en sus jacaras y
bailes, que constituyen una transicion literaria entre la primeriza figura

1. Quevedo, Jacaras, pp. 114-121.

2. Escarraman, aunque se dispone de pocos datos, existi6 realmente antes de volverse
personaje literario. La fama alcanzada por este rufian le vali6 ser trasladado a la funcion
de prototipo literario (ver Di Pinto, 2005) para luego ser declinado en toda una serie de
tipos rufianescos, hasta llegar al desgaste del estereotipo que, en gran medida, explica su
traslado a lo divino como solucién para renovar la trillada figura.
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vil por excelencia® y su posterior forma a lo divino* tras haber sido su-
blimada por la tinta quevedesca.

Con la misma tinta, y unos cuatro siglos después, el grabador uru-
guayo Carlos Fossatti (Paysandu, 1928 / Toulouse, 1981)> modernizara
a su vez la figura rufianesca por antonomasia, junto a su corte de ja-
ques, y enfundada en el valor cambre de esta infra-sociedad: la muerte.
Escarraman, rufianes y la muerte, xilografia de 1966 ubicada en el museo
de Montevideo (Fig. 0), es una reescritura en grabado que funciona
como un verdadero cliché instantaneo de toda una sociedad hampes-
ca, que Fossatti consigue enmarcar en una obra de llamativo tamafio
con 178 x 238 cm®, donde se resumen las principales caracteristicas de
Escarraman, la germania y su relacion conflictiva con la sociedad oficial
que siempre acaba descuartizandolos, encarcelandolos o enviandolos a
galeras. La jacara 17 aparece como un excelente resumen de estos casti-
gos que se les infligen a los jaques:

Al momento me embolsaron
para mas seguridad,
en el calabozo fuerte
donde los godos estan.
Hallé dentro a Cardeiioso,
hombre de buena verdad,
manco de tocar las cuerdas
donde no quiso cantar.
Remolén fue hecho cuenta
de la sarta de la mar
porque desabrig a cuatro
de noche en el Arenal.

3. Ver Hidalgo, 1779.

4. Analiza Pedraza de manera global el recorrido literario de la «Carta de Escarraman»
concluyendo que «Es bien sabido que, de inmediato, la Carta de Escarraman se volvié a lo
divino. Parece que el primer contrafactum en el tiempo se encuentra en la obra de Gabriel
Serato: Relacion verdadera que se sacd del libro donde estan los milagros de Nuestra Seriora
de la Caridad de Sanlicar de Barrameda. Hay otras varias divinizaciones conservadas en
manuscritos, de fecha imprecisa, aunque algunos probablemente proximos al original
quevedesco» (Pedraza, 2006, p. 83).

5. Carlos Fossatti merece mucho mayor reconocimiento internacional del que goza de
momento; el grabador uruguayo supo hallar un medzium sobrio —madera, papel y tinta—
no solo para volverse un artista mundial encumbrado en el arte xilografico, sino incluso
para expresar un contexto sociocultural y antropolégico uruguayos de manera original y
que unia la investigacion plastica con una forma de reivindicacion filosofica. Prueba de
ello su conocida implicacién como co-director del institucional «Club de Grabado» de
Montevideo, que le valieron reconocimiento en Argentina y Cuba, Alemania y Francia,
Eslovenia, y Japon.

6. Al proposito, se confirma en el Boletin de Grabado del Club de Montevideo que <Trabaja
en gran escala, a veces sorprendente, maneja pesados trozos de madera, recortandolos
brutalmente, sin vacilaciones» («Exposicion Homenaje a Carlos Fossatti», 1981, p. 2).

7. Jacara 1: «Carta de Escarraman a la Méndez», vv. 21-32 (cito la version de Arellano
de 2016, en Quevedo, Parnaso, salvo cuando preciso excepcion).
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Dedicaré este trabajo a una reflexion sobre el valor de esta recrea-
cion de Fossatti, que nos brinda desde el siglo xx uruguayo una visién
transcultural, transhistérica y transmedial® de una figura intrinsecamen-
te aurisecular y castellana® como es el rufian de los rufianes: Escarraman.
4Qué aporta el medium plastico —el grabado en madera— a la expresion
de esta figura literaria? ¢Qué afiade Fossatti a la representacién tan vasta
ya del arquetipo escarramanesco'%? éQué lenguaje plastico usa el artista
en este hipertexto grafico y como dialoga con la fuente hipotextual?

Emplearé aqui las conocidas teorias semioticas —textual y visual—,
sin dejar de tomar en cuenta el contexto artistico, sociocultural y el
propio mundo intimo del artista, asi como las imprescindibles aproxi-
maciones transmediales con meta de hermenéutica ontologica.

EsPACIO Y PERSONAJES

Este grabado de Fossatti quiza supere la mera funcion ilustrativa,
por parte de un artista que siempre reivindic6 la necesidad y la utili-
dad del arte»'!. La agresividad y violencia que imperan en estos textos
rufianescos encajo perfectamente con el proposito ontologico y el estilo
arido de Fossatti, quien asignaba al arte «una accién lacida y positi-
va, comprometida y profunda»'2 Escasos resultan los grabados sobre
jacaras'®, pocos son los artistas que se atrevieron a ofrecernos una re-
presentacion visual de la Germania y valiosisimas son por consiguien-
te las singulares creaciones plasticas de que disponemos acerca del
arquetipo hampesco.

8. Vale decir, respectivamente, el paso del contexto cultural ibérico al hispanoameri-
cano, el traslado del Siglo de Oro al siglo xx, y la recreaciéon de una semidtica escritural
hacia otra iconografica.

9. Esta figura literaria, desde perspectivas germanescas que excluyen la posterior
continuacion «a lo divino», se desenvuelve esencialmente en los siglos auriseculares y en
una zona geografica que se ceiila en Madrid la mayor parte del afio, aunque por cierto
los jaques solian «veranear» en Sevilla en determinados periodos (fiestas, llegadas de mer-
cancias, etc.) por hallarse mas opciones de matanzas, prostitucion, robos y demas fechorias.

10. Se entiende aqui en el ambito literario y no en las artes plasticas.

11. Fossatti, 1966, p. 1.

12. Fossatti, 1966, p. 2.

13. Se dispone en los siglos xx-xx1 de muy escasas imagenes sobre las jacaras en
general y sobre las de Quevedo en particular, salvo la serie completa creada por Amabel
Miguez de la Sierra (ver Marigno, 2018).
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Fig. 0
Carlos Fossatti, Escarramdn, rufianes y la muerte, 1966
Xilografia, 178 x 238 ¢cm
Montevideo, Museo Nacional de Artes Visuales
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Desde la perspectiva espacial, la obra se estructura en dos ambitos
principales y desiguales.

En efecto, el tercio superior del grabado representa un revuelo de
lo que parece ser un namero incalculable de distintas categorias y ta-
mafios de aves, y, en los dos tercios de la parte inferior se apifian un
grupo de cinco rufianes, de contrastados aspectos fisicos, expresiones y
semblantes aunque todos estén vinculados por una compartida actitud
angustiosa, por ir arropados en abrigos negros y encubiertos bajo para-
guas o gorros igualmente oscuros. También van unidos por la funcion de
admonitor, con miradas clavadas en el espectador, como si constituyesen
un grupo unido, una masa compacta, un individuo tnico: la Germania.

La tinta negra de la xilografia sugiere un parentesco entre sendos
ambitos, aunque veremos que este valor negro cumple también con una
funcion dialéctica que participa de la hermenéutica del grabado. Otro
componente transicional seria la manera como se compenetran ambos
espacios, como si no existiera frontera, como si el artista quisiera sugerir
una forma de contaminacién entre el territorio de lo animal y de lo hu-
mano, una zona hibrida que conlleva también, como veremos, su propia
hermenéutica arraigada en los versos del propio Quevedo (Fig.1).

Fig. 1
Carlos Fossatti, Escarramdn, rufianes y la muerte, 1966
Xilografia, 178 x 238 ¢cm
Montevideo, Museo Nacional de Artes Visuales
(Detalle)

Quiza la ausencia de frontera entre espacios aparentemente distin-
tos esté revelando una forma de «con-fusiéon» entre contenidos funda-
mentalmente similares. En efecto, el artista recurre a toda una serie de
procedimientos plasticos como para subrayar esta compenetraciéon de
territorios estéticos: paraguas puntiagudos que se abren paso en el am-
bito de las aves, aves que se cuelan entre los intersticios de los paraguas;
negrura marcada de unos paraguas que contrasta con los grises mas
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sutiles de los pajaros; y, volimenes macizos que irrumpen del ambito de
los rufianes oponiéndose a la ligereza esparcida de los volatiles.

Estas interferencias plasticas funcionan segiin una logica semantica
que podria sugerir una contaminacion de tipo sociocultural, e incluso
juridico-moral, una manera de sugerir determinados alguaciles, cor-
chetes, escribanos o jueces bajo influencia de rufianes. Dicho de otra
forma, esta zona de contaminacion podria muy facilmente representar
el conocido poder de corrupcion de los rufianes, como lo ilustran los
versos de la jacara ximr'+:

No me dejara mentir
Mondoiiedo el escribano,
que por no escupir al cielo
no supo hacer mal a un gato.

En este hito también hizo hincapié otro grabador, el espafiol Antonio
Saura en sus litografias a los Suerzos de Quevedo'®, en que subraya la
corrupcion de determinados jueces y también con una estrategia en
blanco y negro, jugando sobre el simbolismo de lo puro e impuro, lo
limpio y la mancha'®. Pero aqui, el lenguaje plastico de Fossatti resulta
mucho mas variado debido no solo a la semantica de la tinta negra sino
también a la construccion espacial y dialogo entre distintos ambitos,
cosa quiza mas complicada en el informalismo de Saura.

Irrumpiendo en esta zona de contacto del grabado de Fossatti, un
enigma por resolver: un rostro. ¢Escarraman?, seguro que si, como lo
justifican el tamafio grafico muy superior a los cuatro jaques como le
corresponde al jefe de la rufianesca, la presencia de un sombrero en
lugar de paraguas como sefial de diferencia e identidad y, por fin, su
rostro perfectamente figurativo en que se distinguen cejas, ojos, nariz y
boca (Fig. 2), a diferencia de los demas personajes como una especie
de duplicacion grafica del reconocible Escarraman de quien el lector
tiene sensacion de conocer caracteristicas fisicas y biograficas —por las
jacaras— e incluso familiares —por los bailes—.

14. Jacara xur: «Pendencia mosquito», vv. 65-68 (subrayo en cursiva).
15. Quevedo, 1971.
16. Ver Marigno, 2013.
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Fig. 2
Carlos Fossatti, Escarramdn, rufianes y la muerte, 1966
Xilografia, 178 x 238 ¢cm
Montevideo, Museo Nacional de Artes Visuales
(Detalle)

Concretamente, las jacaras 1y 11 nos brindan un retrato personal y
biografico de Escarraman respectivamente desde una focalizacion inter-
na en «Carta de Escarraman a la Méndez»'" y externa en «Respuesta de
la Méndez a Escarraman»'® gracias a la estrategia epistolar; en los bailes,
Quevedo retoma la figura de un Escarraman mayor de edad, retirado
del hampa y que le brinda al lector una especie de visién testamentaria
sobre lo que ha sido su existencia, a la vez que contempla la descendencia
de la que disfruta en estos ultimos momentos de vida retirada:

Veis aqui a Escarraman,
gotoso y lleno de canas,
con sus nietos y biznietos
y su descendencia larga'®.

Todo ocurre como si este juego grafico cumpliese con una funcion
semantica: precisarle al espectador la identidad de estos enigmaticos
personajes, dificilmente identificables por ir todos, o casi, con idéntico
rostro y compartido entinte negro. La xilografia parece funcionar como
una investigacién policiaca, como una encuesta juridica: precisamente,

17. Ver Jacara 1, vv. 1-8: «Ya esta guardado en la trena / tu querido Escarraman, / que
unos alfileres vivos / me prendieron sin pensar. / Andaba a caza de gangas / y grillos vine
a cazar / que en mi cantan como en haza / las noches de por San Juan».

18. Jacara 11, vv. 33-48: «Llevar buenos pies de albarda / no tienes que exagerar, /
que es mas de muy azotado / que de jinete y galan. / Por buen supuesto te tienen / pues
te envian a bogar, / ropa y plaza tienes cierta, / y a subir empezaras. / Quéjaste de ser
forzado; / no pudiera decir mas / Lucrecia del rey Tarquino / que ta de su majestad. / Esto
de ser galeote / solamente es empezar, / que luego tras remo y pito / las manos te comeras».

19. Baile 1: «Los valientes y tomajonas», vv. 97-100.
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ambos aspectos constituyen la sustancia de las jacaras en general, y las
de Quevedo en particular.

Los otros cuatro jaques, si se investiga mas hondamente, no pueden
ser sino relaciones del conocido Escarraman. La diferencia de tama-
o, ademas de producir el obvio efecto de perspectiva y profundidad,
también evidencia la conocida jerarquia germanesca donde se debe
merecer la mal llamada «<honra» rufianesca, verdadero contra-valor de
esta infra-sociedad que intenta poner jaque-mate el orden oficial come-
tiendo atrocidades y crimenes para ascender, como se lee en la jacara 1v
por ejemplo:

Letrado de las sardinas,
no atiendo sino a bogar,
graduado por la carcel,
maldita universidad.

No parece absurda, en este caso, la hipotesis segun la cual el per-
sonaje a la derecha de Escarraman podria ser «un menino del padre»?!
como embozado y timido, cuando la diseniada cadera del personaje a su
izquierda seria la conocida «<Méndez», su iza, con grafismo mas feme-
nino en el rostro, caderas y piernas puntiagudas (Fig. 3) que podrian
sugerir aquellos chapines o tacones con los que las rameras solian agudi-
zar el deseo de los patanes, acompasando sus pasos por oscuras calles?*:

La Plaga, como impedida,
no pudiendo zarandar,
con un tonillo achacoso
cant6 las barbas de Adan.

20. Jacara 1v: «Respuesta de Lampuga a la Peralta», vv. 65-68.

21. Jacara 1m: «Respuesta de la Méndez a Escarraman», vv. 1-8): «Con un menino
del padre / tu mandil y mi avantal / de la camara del golpe / pues que su llave la trae /
recibi en letra los ciento / que recibiste, jayan / de contado, que se veian / uno al otro
al asentar».

22. Jacara 16: «Jacarandina», vv. 41-44; cito la versiéon 864 de Blecua 1969-1981
porque no esta en la version de Arellano.
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Fig. 3
Carlos Fossatti, Escarraman, rufianes y la muerte, 1966
Xilografia, 178 x 238 cm
Montevideo, Museo Nacional de Artes Visuales

(Detalle)

Los siMBOLOS DE FOSSATTI: AVES Y PARAGUAS

Las aves de la parte superior, vestidas de negro, llevan alas que su-
gieren como pliegues de tejidos, parecidas a togas de jueces (Fig. 4),
aquellos mismos que vuelan semejantes a pajaros de mal agiiero por
encima de esos maleantes a los que no protegen los paraguas bajo los
cuales intentan ocultarse. La linea oblicua que forman las alas del se-
fialado pajaro desde la parte izquierda superior hacia la parte derecha
inferior induce un dinamismo que deja pensar en los brazos del juez
firmemente dirigidos en direccién al condenado como para subrayar
la proclamacion de la sentencia. Y las dos formas negras que parten de
cada lado de la cabeza del ave recuerdan las plumas de un buho, caza-
dor nocturno y simbolo de sabiduria, dos caracteristicas que no dejan
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de recordar el empefio del juez que investiga con ahinco para atrapar
sus presas, o sea, los rufianes. Llegamos de esta forma a una especie de
creacion plastica hibrida y antropomorfica, medio ave de presa, medio
ave de presos, y despojado de la menor compasion o piedad, a ejemplo
de «la vieja del arrabal»:

Tiénenos muy lastimadas
la justicia sin pensar
que se hizo en nuestra madre,
la vieja del arrabal,
pues sin respetar las tocas,
ni las canas ni la edad,
a fuerza de cardenales
ya la hicieron obispar®.

Fig. 4
Carlos Fossatti, Escarraman, rufianes y la muerte, 1966
Xilografia, 178 x 238 cm
Montevideo, Museo Nacional de Artes Visuales

(Detalle)

23. Jacara 11: «Respuesta de la Méndez a Escarraman», vv. 121-128.
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Este pajaro enorme llama la atencion por su tamafio muy superior a
los demas, que contrastan con una riqueza y variedad de tonos grises
y negros conseguidos merced al rasgado mas o menos hondo o suave
realizado por el artista en la tabla de madera, multitud de matices de
grises que crean una sensacion visual de revuelo, efecto que refuerza
la originalidad de las formas de aves, tamafios y sentidos de sus des-
plazamientos dirigidos hacia los cuatro puntos cardinales, todo ello,
suscitando una sensacion cinética.

Se desprende entonces como un sentimiento agobiante, como una
omnipresencia invasiva de aves espantadoras de las que ningan jaque,
con o sin paraguas, podra salvarse. Este diluvio de aves negras, especie
de fatum en fin de cuentas, recuerda la multitud de alguaciles, corche-
tes, escribanos y demas jueces que persiguen a los rufianes hasta conse-
guir arrestarlos, condenarlos y aniquilarlos:

En casa de los pecados
contra mi gusto me alojan
los corchetes que me prenden,
los cailutos que me soplan.
Con las cuerdas de Vizcaya
mi citara suena ronca,
son ruisefiores del diablo
los grillos que me aprisionan?.

Llaman la atencion unas lineas en blanco que recorren el graba-
do rasgandolo en su parte inferior, o sea, el territorio de los rufianes,
como si la presion de tantas aves simbolicas los desgarrase, reventase,
sensacion visual (Fig. 5) que nos hace recordar los pasteles de a cua-
tro que preparaban pasteleros desprovistos de sentido gastronémico y
moral, usando partes del cuerpo de jaques descuartizados tras haber
sido torturados, ahorcados y esparcidos por los caminos. Al proposito,
los destrozados paraguas parecen indicar que nada podra protegerlos
o rescatarlos: nadie puede librarse de la justicia, y nadie escapa de la
atrocidad humana®:

Con las manos en la masa
estd Domingo Tiznado
haciendo tumbas a moscas
en los pasteles de a cuatro.

24. Jacara v: Villagran refiere sucesos suyos y de Cardoncha», vv. 33-40.
25. Jacara 11: «Carta de la Peralta a Lampuga, su bravo», vv. 47-50.
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Fig. 5
Carlos Fossatti, Escarraman, rufianes y la muerte, 1966
Xilografia, 178 x 238 cm
Montevideo, Museo Nacional de Artes Visuales
(Detalle)

Lo negro del cuerpo oficial que encarnan las aves, simbolo de firme-
za y justicia, contrasta con la negrura de cuerpos marginales simbolo de
delincuencia, destruccién, negaciéon de los demas y de st mismos, como
parece sugerirlo el surrealista paraguas sin dueflo, en la parte izquierda
del grabado (Fig. 6), y que le da al receptor una sensacion de ausencia,
desaparicion, vacio: éla muerte?

A

Fig. 6
Carlos Fossatti, Escarramdn, rufianes y la muerte, 1966
Xilografia, 178 x 238 c¢m
Montevideo, Museo Nacional de Artes Visuales
(Detalle)
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HERMENEUTICA DEL GRABADO

Volviendo a las sefialadas lluvias y paraguas simbolicos, resultan las
ocurrencias graficas lo suficientemente significativas como para hacer
hincapié en estos estilemas de Fossati, que también figuran en otros
grabados como por ejemplo Baile en homenaje a Leandro®® (Fig. 7), pa-
radigmas estilisticos que por otra parte pudieron inspirar a toda una
generacion de grabadores uruguayos como por ejemplo a Domingo
Ferreira, quien cita graficamente a Fossatti en al menos dos ilustraciones
al Suplemento Cultural del diario <El Pais» (Figs. 8 y 9). Aqui, la inter-
iconicidad procede de claras analogias en la «mise en page», la tinta, el
tema de los paraguas y figuras humanas que intentan salvarse de una
lluvia concreta o simbolica; al proposito, escribe Gabriel Peluffo Linari
acerca de Ferreira que «tuvo especial devocion por la obra del xilografo
uruguayo Carlos Fossatti, llegando a ejercitar en algunos de sus dibujos
la visién ruda y arcaica de la forma humana que caracterizaba a este
ultimo artista»?’.

Fig. 7
Carlos Fossatti, Baile en homenaje a Leandro

Xilografia

26. Paysanda conmemoré en el 2015 el 150 aniversario del sitio de la ciudad y fusi-
lamiento del General Leandro Gomez que habia heroicamente defendido dicha urbe en
1864-1865, lo cual habia dado lugar al citado baile popular, y, mucho mas recientemente,
a una cancion interpretada por otro Fossatti: Carlos Maria.

27. Peluffo Linari, 2015, p. 16.
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Figs. 8y 9
Domingo Ferreira, ilustraciones a £/ Pazs, Tinta
Citado a partir del catalogo 2000-2015. El Pais Cultural. Exposicion
Museo Contemporaneo de Arte de £/ Pais.

Pero también «sintieron sin duda el influjo de sus planteos, Miguel
Bresciano, otro creador de primera linea, y Homero Martinez, un artista
de corta pero destacada trayectoria», segun se precisa en «Exposicién
Homenaje a Carlos Fossatti» publicado en el Boletin del Club de Grabado
de Montevideo en 1981%,

Debido a estos datos, se entiende con bastante dificultad que las
instituciones artisticas de Uruguay hayan dejado en el olvido a seme-
jante grabador, sin haber investigado sobre su carrera en Europa donde
acab¢ exilandose, lo cual subraya precisamente el Club de Grabado:

A mediados de 1980 lleg6 al Club de Grabado la noticia de que habia
muerto en Europa el grabador Carlos Fossatti. Este hecho no fue registrado
por los medios de difusion, tampoco figuré en los escasos espacios impresos
dedicados en esta ciudad a las artes plasticas. Como ha sucedido con otros
artistas, unos pocos anos bastaron para que una vez cerrada casi toda posi-
bilidad de contacto con su obra, e incluso la mencién por alguna via de la
existencia de esa obra quedara practicamente en el olvido lo que fue el hacer
de uno de los exponentes mas valiosos y originales del grabado nacional®.

Este estilo rebuscadamente abrupto de Fossatti nos brinda una ima-
gen poco agraciada y aspera de la figura humana, como una visién
rugosa y tosca del ser humano y que conlleva una sensacion de bruta-
lidad, dureza e insensibilidad, caracteristicas muy propias de rufianes

28. «Exposicion Homenaje a Carlos Fossatti», 1981, p. 2.
29. «Exposicion Homenaje a Carlos Fossatti», 1981, p. 1.
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precisamente®, un estilo que Fossatti alcanzo6 con «el tradicional mane-
jo de la xilografia, en fuertes contrastes de blancos y negros [...] en esa
linea potente y primitiva, y también en la tension espacial de sus figuras
sobre la superficie de papel»’'. Fossatti habia desarrollado su practica
del grabado en madera inspirindose en el arte del Renacimiento eu-
ropeo, «repitiendo una experiencia que afos atras hicieran los artistas
alemanes nada menos que con la obra de Durero»®. Quiza esta re-
presentacion del hombre sea un hecho generacional, una «episteme»
—retomando palabras de Michel Foucault**— que parece haber brotado
en el concurrido y sefialado Club de Grabado de Montevideo por los
afos 1964-1965 bajo el impulso de Fossatti, antes de ser retomado por
varios coetaneos.

La meta de esta generacion de grabadores consistia en expresar la
indole uruguaya supuestamente ubicada en los ambitos populares, se-
gun las perspectivas sociales del Grupo, quien declaraba a través de
la voz de Fossatti que el arte es una «Jabor dirigida decididamente al
pueblo, con una conciencia muy clara de las circunstancias sociales y
econémicas en que se desarrolla, lo que permite al creador, partici-
par plenamente de todos los problemas que frenan el desarrollo de
la cultura». Escarramdn, rufianes y la muerte se enmarca pues en el
contexto de «la cultura socioclubista que tenia fuertes antecedentes en
Uruguay», con «una toma de posicion respecto a las politicas sociales de
la imagen y a los asuntos en ella representados»®. El grupo desarroll6
desde perspectivas artisticas lo dicho anteriormente acerca de Ferreira
en el ambito de la ilustracion periodistica comprometida.

Escarraman, rufianes y la muerte cobra entonces una hermenéutica
no solo poética sino también politica. La obra esta comprometida en
toda una dialéctica sobre la misién sociocultural del arte, que el Club
del Grabado de Montevideo consideraba como una empresa libre y
desconectada de cualquier Instituciéon o lugar oficial; se trataba de re-
definir el modo de creacion, el modo de exposicion, el tipo de receptor,
el tipo de mensaje socio-cultural y, durante la dictadura uruguaya de los
aios 1973-1984, el tipo de contenido politico también.

La figura escarramanesca surgida en el barroco espaiiol, quiza por
su caracter popular, participé de toda una reflexion estética y ética que
se llevo a cabo a mediados del siglo xx uruguayo, descartando el artifi-
cio para mejor arraigar la obra en lo cotidiano de «los puestos de venta

30. Sin embargo, mientras que Fossatti se cifie en un compromiso de tipo filoséfico y
ontologico, Ferreira se encamina hacia un contacto mas punzante con la realidad, siendo
ilustrador de acontecimientos cotidianos en diarios con titulos tan comprometidos y su-
gerentes como Marcha, Crisis, Opinar, Jaque, Brecha y, mas recientemente, £/ Pais Cultural
y Revista Tres (Ver Mantero, 2011, p. 3).

31. Exposicion Homenaje a Carlos Fossatti», 1981, p. 2.

32. «Exposicion Homenaje a Carlos Fossatti», 1981, p. 2.

33. Foucault, 1966.

34. Fossatti, 1966, p. 2.

35. Peluffo Linari, 2011, p. 8.
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de grabados, en ferias populares, que permiten el contacto con cantidad
de publico, de otra manera inabarcable y que implica |[...| sacar la obra
de arte de sus lugares habituales y proponerla como objeto cotidiano,
obligandola a funcionar sin el aparato de la exposicion»°.

La meta de un arte popular en Fossatti conllevaba una dosis de
paradoja, lo mismo que determinadas orientaciones ideologicas en
Quevedo, como lo reconoce el propio artista en palabras del cual
«Parecia necesario aceptar la necesidad de un publico especializado, un
publico “culto” y limitado. Pero esto se contradice con el deseo de los
creadores de participar cada vez mas en el mundo que habitan y tener
en él una influencia cada vez mayor»*. Sin duda esta segunda vertiente,
ya no popular sino culta, se justifique por el lenguaje de germania en
que se expresan paradojicamente estos personajes hampescos.

FinaL

Escarraman, rufianes y la muerte da muestra del interés que pudo
representar la Germania del xvir para un artista del siglo xx con las
preocupaciones de Fossatti. Sabemos, mediante diversos testimonios,
que la poesia y prosa de Quevedo han sido significativamente leidas por
muchos artistas hispanoamericanos. Con «Germania» se entiende pues,
precisamente, la de Quevedo, la de las jacaras y también los bailes, la
unica cuyo conceptismo no podia sino satisfacer el renovador propoésito
estético y ético del grabador uruguayo. Asi es como pudieron conec-
tarse las imagenes escriturales de Quevedo con las graficas de Fossatti,
una especie de paradigma transcultural y transhistérico, una compartida
vision escéptica de la vida con el charco y cuatro siglos de por medio.

Los textos jacarescos de Quevedo, y mas alla los picarescos y sati-
rico-burlescos en general, inspiraron las reflexiones plasticas de mu-
chos mas artistas hispanoamericanos, como por ejemplo el mexicano
José Luis Cuevas que por los afios 1969 expuso en una galeria de San
Francisco una serie de aguafuertes titulada Homage to Quevedo®®, con lo
cual la influencia de los textos jocosos de Quevedo no se cifie a México
o Uruguay, y mereceria sin duda la pena prolongar esta reflexion averi-
guando la hipotesis en todo el continente hispanoamericano.

Quiza convenga concluir sobre unas jacaras y bailes quevedescos
originales, por cierto vinculados con su contexto barroco mediante jue-
gos verbales conceptistas, pero, con unas representaciones visuales tan
singulares y libres, que fueron sirviéndoles de inspiracion no solo a
escritores venideros, sino incluso a artistas de distintos horizontes cul-
turales, como si Quevedo sublimase el subgénero poético de la jacara
en una fuente de inspiracién universal y transmedial.

36. Fossatti, 1966, p. 2.
37. Fossatti, 1966, p. 1.
38. Cuevas, 1969.
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