Quevedo y otros autores aureos espaiioles en
El doctor Larniuela, de Antonio Ros de Olano

Quevedo and other Spanish Golden Age Authors in
El doctor Lariuela by Antonio Ros de Olano

José Servera Bano
Universitat de les Illes Balears
Instituto de Estudios Hispanicos en la Modernidad (1eam),
Unidad Asociada al csic
Departamento de Filologia, Moderna y Clasica
Edificio Ramén Llull
Ctra. Valldemossa, km. 7,5
Palma de Mallorca 07122
jservera@uib.es

[La Perinola, (1ssx: 1138-6363), 25, 2021, pp. 253-267]
DOI: 10.15581/017.25.253-267

REsumEN:

Antonio Ros de Olano, alejado de las modas literarias de la época, evolu-
ciond de una forma muy peculiar. Ast, desde un inicial romanticismo, cercano
a la estética de lo macabro y del terror, paso a una literatura que él mismo de-
nomind estrambotica, que, desde nuestra perspectiva, se basa sobre todo en la
influencia de Francisco de Quevedo y se puede definir como literatura grotesca
Y que, en consecuencia, tiene ya algunos rasgos que anticipan el esperpento

de Valle-Inclan.

ABsTRrRACT:

Antonio Ros de Olano, away from the literary trends of the time, evolved in
a very peculiar way. Thus, from an initial romanticism, close to the macabre
and terror aesthetics, he changed on to a literature that he himself called bizarre,
which, from our perspective, it is based above all on the influence of Francisco de
Quevedo and can be defined as grotesque literature and, consequently, already
has some features that anticipate the «esperpento» of Valle-Inclan.

ParaBrAS crLavE: ANTONTO ROS DE OLANO, NARRATIVA DEL SIGLO XIX,
PERVIVENCIA DEL SicLo DE Oro, FraNcisco DE QUEVEDO.
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254 JOSE SERVERA BANO

UNA PERSONALIDAD CONTRADICTORIA

Antonio Ros de Olano (1808-1886) naci6 en Caracas, aunque siem-
pre se ha vinculado por hechos evidentes a la literatura espaiiola, pues
su vida se desarrollo en este pais, llegando a ser general del Ejército
y su apellido designé un caracteristico gorro militar, disefiado por él y
que puso de moda. Intervino en la primera guerra carlista (1833-1840)
y en la campafia marroqui de 1859. Y fue una persona muy controver-
tida desde el punto de vista ideologico-politico. Angel Maria Segovia,
uno de sus primeros bidgrafos define a Ros «como personalidad cap-
ciosa, desleal y contradictoria, de reputacién equivoca, de estudiada
neutralidad al servicio de sus intereses particulares, [...] de caracter
descontentadizo y mal definido»; y afiade «Ha sido, en fin, coalicionista
en 1843, puritano en 1847, conservador en 1852, revolucionario en
1854, arrepentido en 1855, antiesparterista en 1856, unionista en 1858
[...] antidinastico en 1868, amadeista en 1870 y Alfonsino en 1875»
(Pont, 2008, p. 11). El propio autor informa sobre sus contradicciones
en la novela que nos ataile, en forma de versos; tal vez sea una confe-
si6én catartica (Pont, 1997, p. 142) y autocritica, explica:

Cuando yo era diputado ardiente,
dije cosas que sé que no sabia:
y subi como el sol sube al Oriente
a la clara region del Mediodia.
Orador insaciable, independiente,
hoy contradije lo que ayer decia;
asi llegué a Ministro; y fuera mengua
teniendo dientes no enfrenar la lengua (129)%.

Y en prosa admite:

Y ahora confieso que antes que diputado y antes que ministro fui aco-
modador de embustes politicos, [...| fui periodista nomade [sic] en fin,
que planté mi pluma en muchas redacciones y meti mi tijera en mies ajena;
todo para apacentar rebaiio leyente en el campo de adula-dulas llamado por
analogia el campo de la prensa libre (131-132).

Sin embargo, estas confesiones del reconocimiento de su oportunis-
mo politico y social, aunque pudieran hacer pensar en cierta honestidad
de Ros, no demuestran arrepentimiento o mala conciencia por haberse
comportado de tal manera. Es curioso que en la figura de un alto man-
do del Ejército espaiol se perciba cierta picaresca, lo que incidiria en
la idea expuesta por Manrique de Aragén (1977, pp. 17-31) sobre la
sociedad espafiola aurea y que, desde mi perspectiva, se extenderia a
los siglos siguientes, en que habria una auténtica picaresca en todos los

1. Se cita por la primera edicion, que consta en la bibliografia, y entre paréntesis se
indica la pagina.

La Perinola, 25, 2021 (253-267)



«QUEVEDO Y OTROS AUTORES AUREOS...» 255

estamentos, también en el ejército, para intentar mejorar socialmente,
de modo que gran parte de nuestro pais se regiria por un comporta-
miento picaro.

APUNTE SOBRE SU OBRA

En cuanto a su produccion literaria, Ros cultivo la poesia, dejando
un volumen postumo, Poesias (1886), prologado con gran acierto por
Pedro A. de Alarcon. También, colabor6 con Espronceda en una obra
de teatro moratiniana, Vi e/ tio ni el sobrino (1834), al mismo le prologd
El diablo mundo, y suele incluirse en el llamado Circulo de Espronceda?.
A pesar de ello, de pretender que su personalidad es asimilable a un
grupo, su figura es muy singular e incluso tildada de rara y de excéntri-
ca en cuanto que no acatd, en un sentido estricto, las modas literarias
de su tiempo. Aunque siguio6 las pautas generales de la época, opto por
salirse de la literatura de escuela y propiciar algunas rarezas respecto a
la escritura de los modelos mas corrientes y establecidos.

Los inicios literarios de don Antonio se producen en torno a 1841
cuanto subtitulé dos cuentos como fantasticos: «La noche de mascaras»
y «El anima de mi madre» (Baquero, 1992, pp. 42-43), pertenecientes
a lo que podriamos considerar una primera etapa, donde el autor res-
ponderia principalmente al espiritu y las formas romanticas, aunque
Baquero ya sefiala la aparicién de lo grotesco. Asi, diversos criticos con-
sideran que ambas tendencias, lo fantastico y lo grotesco, se cultivan de
forma paralela; las fechas de publicacion parecen asi demostrarlo, y este
proceder no fue ajeno al espiritu romantico. En este sentido, la califica-
ci6én de la obra de nuestro autor como fantastica ha sido muy comun.
Al hilo de ello Enric Cassany (1980, p. 22) apunta: «La extraordinaria
aventura del protagonista [de «La noche de las mascaras»| es una espe-
cie de suefio vivido, una sucesién de maravillas que no buscan ninguna
explicacion en el terreno de la verosimilitud». Respecto a ello, Todorov
(1974, p. 54) considera que un relato fantastico no tiene necesidad de
explicar lo sobrenatural o inexplicable y asi sucede, entre otros, en Ann
Radclife y también en Matthew Gregory Lewis. Este aspecto indeciso
e irresoluto aparece en los cuentos de Ros de Olano. Pero, en general,
en la literatura espafiola se impuso la idea de demostrar por qué habian
sucedido tales hechos fantasticos o sobrenaturales, dandoles una expli-
cacion razonable y verosimil. Una obra singular en nuestra literatura y
que es un buen ejemplo de esta practica es la Galeria fiinebre de espec-
tros y sombras ensangrentadas (1831), de Agustin Pérez Zaragoza® y, en
cierto modo, la falta de titulos y de calidad revelan que en Espaia la
novela gotica y, en general, las narraciones de misterio no tuvieron gran

2. Sobre la amistad entre Espronceda y Ros véase, entre otros, Garcia, 1968,
pp- 332-334.

3. Existe una edicion moderna de Luis Alberto de Cuenca, en Madrid, Editora
Nacional, 1977.
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256 JOSE SERVERA BANO

acogida. Por otra parte, el recurso del suefio como un elemento mas de
lo fantastico no deja de ser un rasgo para hacer verosimil lo narrado,
lo que, utilizado en la obra de Ros, es decir, la suposicion del sueiio y
sus componentes irracionales, recuerdan a los Swuezios, y ambos autores,
Quevedo y Ros, parten de la realidad para ir distorsionandola.

Al hilo de las consideraciones sobre lo fantastico en su obra, atin
sigue siendo controvertida la posible influencia, en algunos aspectos, de
Hoffmann*, lo cual no es el objeto de nuestro modesto estudio, aunque
en general en la obra de Ros de Olano lo sobrenatural y fantastico surge
de la misma realidad o, estrictamente de la técnica de intentar reflejar lo
mas fielmente posible la realidad, tal como en algiin momento plantea
Todorov (1974, p. 36) asumiendo la propuesta de Castex: «Lo fantas-
tico se caracteriza por una intrusion brutal del misterio en el marco de
la vida real» y asi sucede en £/ doctor Lariuela, uno de tantos ejemplos:

La mas extrafia y seductora mujer resbalaba sobre la yerba como la apa-
ricién lucifera de un nebuloso poeta escandinavo, y yo la subseguia por ab-
sorcion automaticamente. Asi discurrimos por el patio un espacio de tiempo
que, como no lo he vivido en mi, no puedo calcularlo.

En aquel instante, aquella imagen de todas las mujeres, frisaba con un
capitel derribado de un peso de mas de diez arrobas.

Yo que amo lo maravilloso, sentia con el afan devorador del que busca
desentrafiar un misterio.

Un angel disefiado en las formas de una virgen terrena, un angel corpéreo
entre la sombra y la luz era mi objeto; nada tan seductor, nada mas bello,
nada menos comprensible.

Pero cuanta no seria mi sorpresa al ver que aquella delicadisima criatura,
inclinAndose como se inclinan las silfides para besar las flores, cogié la mole
de piedra y la cambi6 de su asiento, al parecer sin esfuerzo.

Si entonces estoy solo, echo a correr de espanto; pero ella me acompafia-
ba y continué contemplandola (61-62).

Con el paso de los afios, Ros de Olano calific6 sus cuentos como «es-
tramboticos», lo cual Baquero consideraba que no era solo un cambio
terminolégico sino un elemento definitorio de su arte literario:

cargd el acento de lo grotesco en los nuevos relatos que comenzé a publicar
en 1868 en la Revista de Esparia. Lo sentimental y aun patético siguen es-
tando presente, pero con mayor e intensificada presencia de esos elementos
grotescos que pudieron determinar la sustitucion de fanzasticos por estram-

boticos (1992, p. 45).

4. Cassany, 1980, p. 19, admite cierta influencia de Hoffmann en determinados cuen-
tos. Roas, 2002, p. 201, se inclina por una débil influencia hoffmanniana.
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La APARICIéN DE UN MOTIVO FANTASTICO

En «Historia verdadera o cuento estrambotico que da lo mismo» de
1869, pero con fecha de composicién de 1857, utiliza uno de los térmi-
nos definitorios de su literatura, el que se hizo mas comtn para definir
sus composiciones y tuvo mas eco, «estrambotico», y este relato, que
suponia la aparicion en el titulo de dicho vocablo, se apoya en la fantas-
tica y tradicional historia del hombre pez y sus variantes, ya presente,
entre otras obras, en La segunda parte del Lazarillo (1620), de Juan de
Luna, pero Ros realiza un enfoque grotesco. Jaume Pont (2008, p. 65)
senala las fuentes clasicas como la Historia natural de Plinio, Periegesis
de Pausanias, De la naturaleza de los animales e Historia varia de Eliano,
y también algunos de nuestra literatura: Sifva de varia leccion (1540), de
Pero Mexia, a quien sigue en lo esencial, y el «Examen filoséfico de un
peregrino suceso de estos tiempos (el anfibio de Liérganes)» del Zéazro
critico universal (1726-1760) de Feijoo.

Asi, la aventura del Peje es similar a la de Tristan e Iseo en clave
burlesca, al igual que la aparicion de determinados personajes:

Las brujas [...] permanecieron en sus escobas cabalgadas a la jineta, bien
escuadronadas y tan arropadas de sus propios pellejos, con tan buen partido
de pliegues que, aunque no vestian paiios, mostraban faldas de arrugas y
tocas de lo mismo, muy luengas, apuestas y aparentes (285)°.

La influencia de Quevedo se hace presente en este relato estram-
botico, donde el estilo grotesco y algunos personajes, que evocan las
pinturas de Goya, acercan al autor al esperpento.

FEr pocror LaNUEL4

La novela fue bien acogida por la prensa, calificandola de literatura
elevada (Cassany, 1980, p. 16), y tuvo éxito en la época. Actualmente
aun se puede considerar que las palabras de Gimferrer sirven para ca-
librarla, pues es «el libro mas raro de la literatura espafiola» (1999,
p- 145) y «encierra una satira moral y politica y una reflexion grave y, en
fin de cuentas, severa sobre el amor y la muerte, y sobre el debate entre
espiritualizacion y erotismo» (1999, p. 147). El mismo critico resume el
intrincado, aunque breve argumento:

Don Cleofas encomienda a su sobrino Josef que visite a un pedicuro
callista, el doctor Lafiuela, quien debe aliviar la andadura del eclesiastico.
Pero el caserén donde vive Lafiuela resulta ser un recinto magico, donde

5. Se cita por la edicién de Jaume Pont, 2008.
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una joven en estado de éxtasis hipnético —la veinteafiera Luz— asiste a la
mesmerizaciéon® de un politico farsante —el magnate— y se contrapone a la
carnalidad de una casi cuarentona de muy buen ver —Camila— de la que
se intuye que fue amante el narrador. La peripecia terminara con la muerte
propiciatoria de la incélume Luz y con su entierro, amén de un extraiio viaje
a lomos de un macho por San Lorenzo de El Escorial (Gimferrer, 1999,
p- 147)".

El doctor Lariuela (1863) llevaba por subtitulo «Episodio sacado de
las memorias inéditas de un tal Josef», protagonista que, dado el carac-
ter autobiografico del texto hibrido —tal como lo definiera el autor—
recuerda al joven Ros. Asimismo, Jaume Pont (2008, p. 26) considera
que los dos principales personajes femeninos de la obra, Luz y Camila,
«los dos amores de Josef, personifican el amor ideal de juventud y el
amor de madurez, estadios que se corresponden biograficamente con
Carmen Quintana y Romo y, tras enviudar de ésta en 1859, con su se-
gunda esposa Isabel Sarthou y Calvo». Este caracter autobiografico esta
presente en diferentes afirmaciones del autor y ya desde el principio
en que Ros define la obra como «fruta mordida por la serpiente de la
experiencia» (25).

Jaume Pont indica aspectos clave de una doble estructura discursiva
que demuestran también el influjo de cierta tradicion de la literatura
espafiola con la incorporacion de lo fantastico:

En la primera de ellas [doble estructura discursiva] se siguen los plan-
teamientos del género fantastico (caps. 11-xv), mientras en la segunda
(xvi-xvir), si exceptuamos las reflexiones metaliterarias finales que enlazan
con la introduccién del autor («Sinfonia») y el primer capitulo, el modelo
remite indiscutiblemente a la novela picaresca (Pont, 1997, p. 130).

David Roas (2002, p. 200) hace referencia a la «clara raigambre que-
vediana, entre humoristica y picaresca, poco apropiada para la creaciéon
de una atmosfera ominosa». La descripcién del doctor Lafuela tiene
rasgos picarescos:

Era el hombre alto, magro, aguilefio, saturado de bilis, pintaba canas, y
gastaba barbas de secano. Vestia descefiida una bata de damasco que le lle-
gaba a los tobillos; calzaba babuchas, mostraba los brazos desnudos hasta
los codos, y la cabeza la llevaba cubierta con un rojo bonetillo abatanado,
de poco precio y de mucho abrigo.

6. Mesmerizacion: Hipnosis. Mesmerismo (en francés mesmérisme), método de hip-
notismo de Mesmer (Seco, 1999, vol. 2, p. 3047). Sobre el mesmerismo, el magnetismo y
otras influencias de autores cercanos o relacionables con Mesmer en la obra, véase Pont,
1997, pp. 132-133. Una cuestion importante es si tal aficion de Ros, ademas de la informa-
cion por medio de la prensa de la época, le lleg6 a través de Hoffmann.

7. El argumento con mayor detalle se halla en Pont, 1997, pp. 130 y ss.
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No era magico, ni brujo, ni sabio de letra antigua, era el Doctor Lafiuela;
esto es, era el Doctor Lauela verdadero pediculo extirpador profundo de
callos consolidados, y nico médico, absoluto electro-magnético-espiritua-
lista; especial ambidiestro para sanar enfermedades nerviosas en personas
de ambos sexos (64-65).

Desde mi punto de vista, recuerda lejanamente a las técnicas des-
criptivas o retratos tanto del personaje Monipodio de Cervantes como
de Démine Cabra de Quevedo, aunque en los dos autores aureos la
descripcién es mas extensa y aun de forma mas hiperbdlica en don
Francisco. Asimismo, la recreaciéon de Quevedo que hace Diego de
Torres Villarroel, en Suerios de Torres con don Francisco de Quevedo, re-
cuerda a la del doctor Lanuela: «Era el mercader de libros garrafal
de narices, frondoso de cejas, con cagalutas de lagafioso, y prologos
de calvo» (Torres, 1976, pp. 35-36); y mas adelante: «un mozo puta,
amolado en hembra, lamido de gambas, muy bruiiidas las enaguas de
las manos» (Torres, 1976, p. 72). En estas descripciones se halla cierto
sentido del humor como punta Victoria Galvan (2005, p. 109): <humor
barroco, que se desliza en su obra por los derroteros del grotesco y de
la caricatura, define su estilo».

Respecto a la novela picaresca, Roas, en nota a pie de pagina, sefiala
como

los titulillos que abren cada uno de los capitulos de la novela recuerdan a
ese tipo de narraciones: «Por donde se advierte como se va graduando lo de
tener miedo al coco» (cap. 11); «Donde se leera del embozado de Cordobay
se aplicara un sucedido como si fuera cuento» (cap. vi); «De como corrien-
do al fin no veia los medios y tropecé con la mujer de un préjimo» (cap. x)
(Roas, 2002, p. 200).

Josef 0 José —asi aparece en ocasiones en el texto— pasa por tener
algan rasgo de picaro, y asi reflexiona sobre ello: «En cuanto a calificar-
me de picaro estando ausente, otras afladieron en mi cara a este denues-
to los de tunante y bribén, sin que por ello las desamara...» (139). En
el siglo x1x esos términos muy bien pueden considerarse en la misma
linea, aunque no sinonimos, de picaro. Otro elemento que puede aso-
ciarse a tal condicion es el viaje al Escorial que realizan don Cleofas y su
sobrino José, a lomos de mulas: «La del alba seria cuando mi sefor tio
y yo cabalgados en sendas mulas avistamos de cerca el Escorial» (240),
y el dialogo picaresco entre ambos tiene en Cervantes y Quevedo sus
modelos (Pont, 1997, p. 137). En el intercambio de frases los equivocos
y juegos de palabras adquieren ese tono escéptico, irénico y burlesco
que hace que el texto sea una critica social:
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Pero €él [un mozo de espuela] iba al parecer contento, y cantando expresd
estos versos:

A mi me dijo la muerte
Juro que me mataria,
Porque la muerte y el diablo
Llevamos muy mala vida.

A mi la muerte me dijo,
Si me matara dirian
Las gentes: «iviva la muerte!»
Y los curas moririan...

— (Entiende usted, sefior tio, lo que va cantando el mozo? ¢Pues si no
hubiera muerte como habian de morirse los curas?

Y mi tio respondio:

— Ese mozo tiene mal aprendida la copla; lo que reza el cantar es que se
moririan las curas.

— ¢Querra decir en eso que las curas son las amas de los curas?

— No me seas impertinente; quiere decir que se moririan los médicos.

— iPero senor! Muerta la muerte, équién habia de matar a los médicos?

— Sobrino, la salud, que entonces heredaria a la muerte; y mira, mira,
aparta un poco, para que no me pegues mas con los estribos en los pies;
porque has de saber que, segin yo entiendo, a pesar de la salud y aunque
se muriera la muerte quedarian siempre vivos los dolores.

— iAh tio! Pues si esas tenemos, viviran siempre los médicos; pues yo a mi
turno, averiguado me tengo que el dolor esta en la vida y no en la muerte.

— Sobrino, puesto que asi parece, vivan los médicos.

— Que vivan, tio, que vivan esos peones camineros que nos suavizan la
senda... (240-242).

En el fragmento se juntan la ironia sobre los médicos y un marcado
sesgo estilistico que recuerda la picaresca. Asi, Ros de Olano en sus
satiras de clérigos y médicos, ambos calificados de comerciantes de la
muerte, parece rememorar las parodias y burlas de estos personajes en
las obras de Quevedo. No perdamos de vista que el personaje doctor
Lafiuela es un médico peculiar. Y desde el principio de la novela la
huella quevedesca se hace presente y va surgiendo a lo largo de la obra.
Un buen ejemplo de ello es la satira de las costumbres decadentes y
licenciosas (Lopez, 1997, vol. 2, p. 111) que tanto Quevedo como Ros
llevan a grandes extremos. También Ros sigue a don Francisco en la
idea capital sobre la brevedad de la existencia, asi considera que: «Alla
voy a grande velocidad por la via fatal que solo tiene dos estaciones; la
cuna y el sepulcro; la estacion del llanto sin culpa propia y la de la paz
sin términos conocidos» (26). La proximidad entre el nacer y el morir,
mediante términos metaforicos, es habitual en el poeta barroco:
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«QUEVEDO Y OTROS AUTORES AUREOS...» 261

En el hoy y mafana y ayer, junto
paiiales y mortaja, y he quedado
presentes sucesiones de difunto (nam. 2, vv. 12-14)8,

La brevedad de la existencia es una constante en £/ doctor Lariuela,
formulada de diversas formas:

[...] pero al mirarme al espejo, me vi por la primera vez las canas.

En tan pocas horas, mi edad habia hecho crisis.

Lo breve que es la vida se demuestra con decir que de una edad a otra
media un cabello.

De nifio a joven, de joven a provecto, de provecto a viejo; un cabello que
nace, un cabello que encanece, un cabello que cae (160-161).

El paso irremediable del tiempo, la aceptacion resignada de la muer-
te tiene en Séneca uno de sus mayores representantes y llega, entre
otros, a Quevedo. Asi, de forma similar se halla en algunas de las poesias
de Ros que intercala en la obra:

[...] que es vida y tiempo,
En ese eterno columpio,
Donde las generaciones
Son apenas los minutos,
Y los hombres son instantes
Que van pasando uno a uno! (203).

Las reflexiones de Ros en prosa sobre el tiempo tienen también esa
raigambre quevedesca, asi la frase agustiniana, que parece proceder de
las Confesiones, Yo, a solas conmigo mismo», da titulo a uno de los capi-
tulos de £/ doctor Lariuela, que, en realidad, es un episodio reflexivo del
narrador y personaje José que termina por ofrecer un sesgo quevedesco
en algunas observaciones sobre la consideracion del tiempo:

[...] y la palabra «tiempo» es a mi razén eco sin idea, voz acomodaticia
que usamos todos para transigir con la ignorancia de lo que somos, de como
estamos, de a qué estamos, de adénde vivimos, y dénde y a qué vamos.

iOh tiempo!... Si estas en la inocencia, te ignoramos; si estas en la juven-
tud, eres placer; si estas en la vejez, eres dolor; si estas en el desengafio, eres
negacién; si estas, en fin, en toda nuestra existencia, eres la sensacion. —Up
suefio en un instante es una vida. —6Quién medira mi tiempo por el suyo? El
es nada en la muerte; y si es la eternidad alla ultra-tumba, no es tiempo!...

(148).

8. Se sigue la edicion de Quevedo, 1981, que consta en la bibliografia; entre parén-
tesis se indica la pagina.
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El tiempo es quien fabrica la muerte con su andadura, tal cuestion
es un topico barroco (Escartin y Martinez, 1983, p. 313), que se repite
en Ros de Olano, que no parece alejarse de la concepcioén barroca del
tiempo, de los topicos literarios al respecto: «ayer y hoy juntos en el
punto en que se dividen... tal son la vida y la muerte... asi es el tiem-
pol» (157). Mas adelante: «El mundo es transito; y somos viandantes
camino de la muerte» (277) es una propuesta topica y amable de la tra-
dicién cristiana, pues se vislumbra la vida eterna, en donde se identifica
la vida como camino.

Sin duda se encuentran fragmentos en que las referencias a Quevedo
pueden concretarse y percibirse de forma diafana:

iLo que fue, lo que es, y lo que seral...
iEl pasado, lo presente, y el futuro!...
iLos recuerdos, la nada, y la esperanzal. ..
Lo pasado es mortaja que envuelve lo presente asi que nace.
Lo fuaturo es capullo de flor que se despliega en la tumba de
lo pasado... pasado y futuro devoran el presente (193).

Estas formulas, disposiciones yuxtapuestas y coordinadas de tri-
membres, parecen evocar los contundentes versos archifamosos de
Quevedo, variantes del vita punctum est —la vida punto inasible—:

Ayer se fue; mafana no ha llegado;
hoy se esta yendo sin parar un punto;
soy un fue, y un sera, y un es cansado (ném. 2, vv. 9-11).

Por el contario, una de las ideas romanticas sobre el tiempo, pro-
clamada por los escritores rebeldes ante la aceptacion de la religion
tradicional, consiste en asumir la religion como un sentimiento y no
como un ritual, de forma que sus convicciones ya no son firmes y de
ahi que aparezca la duda religiosa y la falta de fe, asi la aparicion del
agnosticismo y cierto ateismo debe relacionarse con la actitud rebelde
ante Dios, como una formula de afirmacion de la individualidad, pues la
figura divina es vista como el causante del destino fatal al que el héroe
romantico se ve abocado, y como expresa Ros de Olano se siente terror
ante la nada: «pero en aquel punto hubo momentos en que quise huir
sobrecogido por el miedo irrefrenable que me infunden la nada y el
nadie cuando estan juntos» (48).

En cuanto al tema de las ruinas, aun teniendo una gran repercusion
en el Romanticismo, no hay que olvidar que tiene en el barroco su gran
ascendente. En £/ doctor Lariuela no solo se encuentra una casa en rui-
nas, sino que hay un claro guifio al escritor barroco en general: «Dios
que sacando formas de la destruccion de nuestras obras hizo decir al
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Poeta en presencia de las ruinas de Italica» (48); aunque el tratamiento
del motivo de las ruinas es diferente, en buena logica, entre un barroco
y un romantico, en el caso de Ros cita y tiene en cuenta a su poeta ano-
nimo y famoso precedente.

La vejez, tema abordado frecuentemente por Quevedo, también en-
cuentra eco en la obra de Ros. No de una forma tan contundente y sar-
castica como en don Francisco, pero al menos coinciden en los rasgos
paroddicos y despectivos. Asi, por ejemplo, el motivo de burla de las vie-
jas logicamente es coman a ambos, de esta manera afirma el romantico:

iOh, pobres viejas! 8¢ de muchas que tiran piedras a su tejado, y son todas
las que se tifien las canas.

iPobres viejas!... Yo, idolatra de la deidad mujer, soy puro ateo respecto
a vosotras, pero no soy impio; y os aconsejo benévolo que no os pintéis la
cabeza, por ser esta parte superior de vosotras la que mejor os dejan, la que
mas dignamente os decoran los aflos; y porque aun cuando el tiempo os la
aflascase, arrugara, secase y blanqueara todavia mas, no por pintaros daréis
salto atras ni acudiran los hombres a vosotras como patos de albufera a
seiiuelo de corcho... (90-91).

Lo mismo debe indicarse respecto al género masculino, con los vie-
jos, aunque ambos autores se ensafian mas con el género femenino.

El trayecto del personaje José va de la ilusion de la juventud al
desencanto final, de ahi esas «memorias», destinadas a un tal Candido,
receptor novelesco, que probablemente oculta al abogado, periodista y
politico Candido Nocedal (1821-1885). Asi, ofrece la perspectiva del
hombre en la vejez, «que con melancolia desemboca indefectiblemente
en el pesimismo barroco» (Pont, 1997, p. 143).

En £/ doctor Lariuela apenas se mencionan autores, de ahi que pueda
considerarse que la cita del nombre de don Francisco es una clara mues-
tra de su admiracion por el madrilefio: «y afiadira con Quevedo, “y ain
esto no se sabe de cierto, porque a saberse se sabria algo...”» (121).

ALGUNOS FRAGMENTOS QUE EVOCAN A LOS AUTORES DE LA MAS
PRESTIGIOSA TRADICION ESPANOLA

A pesar de poseer una produccion singular, se encuentran en ella
numerosos homenajes y guifios a sus autores admirados y, en este sen-
tido £/ doctor Lariuela no es una excepcién; al contrario, nuestro autor
muestra su estima por la tradiciéon espaiola. Aqui se mencionan los
ejemplos notorios. Entre ellos, el soneto que encabeza el capitulo xii1 y
se titula «Va sin epigrafe» remite a topicos de autores de nuestra tradi-
cion literaria. En €1, ademas del tono quevedesco se incorpora la nota
de Manrique y la de fray Luis de Leén:
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El corazén es péndulo que advierte
Golpe tras golpe en una misma herida,
Cuan préxima a la muerte anda la vida,
Cuan cerca de la vida esta la muerte.
Las empuja el dolor, hasta la inerte
Tumba que en nuestra senda escondida,
A tan serena sombra que convida
A redimir muriendo nuestra suerte!... (189-190).

Mas adelante cita los versos de Manrique directamente: «Nuestras
vidas son los rios / que van a dar en la mar / que es el morir» (277).

No en balde Ros «atrajo el interés de los lectores mas preparados»’
(Amusco, 1983, p. 29), criticos que con facilidad podian percatarse de
los influjos de autores de prestigio. Asi, por ejemplo, la presencia de
Fernando de Herrera en un soneto amoroso, no incorporado al volu-
men de las Poesias e incluido en la novela:

Yo desperté de un angustioso estado,
creyendo que me hundia de repente;
y a un beso que estallé sobre mi frente,
alcé los ojos, y quedé asombrado.
No era mi Luz la que me habia besado;
no habia dormido en suefio transparente;
y al sacudirme el corazoén ardiente
mi Luz de luz buscaba enamorado.
Mas luego que corri con rauda suma
por el proyecto de mi vida entera,
me dijo la experiencia: iesa es Camilal. ..
Y era Camila como mansa bruma
que en mi desordenada cabellera
poso la boca y me besé tranquila (151-152).

En efecto, como sefala Lopez Delgado (1997, vol. 2, p. 111), Ros
«cavilando qué nombre daria a la protagonista de su novela, la llamé
Luz, como Fernando de Herrera a la dama que celebro en sus versos».
Ya se ha mencionado a Cervantes, pero, ademas, la cita del romance de
Melisendra (114) en E/ doctor Lariuela es una muestra mas de su acervo
cultural popular, aunque culto, y a su vez supone un guiiio literario
cervantino. También es significativo el personaje de don Cleofas que
remite al estudiante Cleofas Pérez Zambullo, figura grotesca y ridicula
de £{ diablo Cojuelo, de Vélez de Guevara, que descubre la infidelidad
de su amante. Asimismo, el capitulo 1x lleva por titulo «De c6mo manos
blancas ofenden», frase que supone la negacion de la obra de Calder6n

9. Mereci6 la atencién critica, entre otros, de Fernan Caballero, Castelar, Menéndez
Pelayo, Antonio Vinajera y Candido Nocedal. Al respecto, véase el prologo de Cassany,
1980, pp. 16, 17 y 24. Las referencias concretas en Pont, 2008, p. 78.
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de la Barca, Las manos blancas no ofénden, y a su vez es un guifio histo-
rico a la famosa anécdota sucedida en 1832, entre el ministro Francisco
Tadeo Calomarde y la infanta Luisa Carlota de Borb6n'°.

Por otra parte, dada la enorme aficion que Ros de Olano sentia por
la musica, hay ciertos momentos de la narraciéon en la que opina sobre
sus gustos y preferencias y muestra sus amplios conocimientos. No es
de extranar que Pont (1999, pp. 176-7) afirme: «A tenor [...] de las
consideraciones vertidas en £/ doctor Lariuela y La noche de mascaras, es
mas que plausible la huella del Somnium de Cicer6n y los comentarios
de Macrobio, bien que filtrados por el tratado De musica de Salinas y la
poética de fray Luis de Ledn», pero es otra cuestién que requiere una
atencion especifica de la que ahora légicamente no se dispone.

Hasta aqui se ha visto el elemento fantastico y también ese cambio
a lo estrambotico que se percibe en la evolucion de la obra de Ros de
Olano, con una clara influencia de Francisco de Quevedo cuando apa-
recen los elementos grotescos en la obra del romantico. Asimismo, lo
grotesco es un componente fundamental del esperpento. Sobre todo, la
critica valleinclaniana ha estudiado diversos aspectos sobre dicho rasgo
y, hasta cierto punto, se ha estudiado toda una tradicién grotesca'' que
se produce en la literatura espafiola y que llega hasta el esperpento
creado por Valle-Inclan, sobre la que ahora no se insistira.

En el ya citado viaje de don Cleofas y José, en cierto modo parodia
de don Quijote y Sancho, Ros de Olano realiza una satira grotesca,
esperpéntica:

El Rey [Felipe 1I], aunque estaba cristianamente triste, vestia contra su
costumbre a lo Faradn; los peones eran gigantes mas de un millén, y Herrera
era un enano inverso que tenia los pies muy grandes, muy grandes y la cabe-
za chiquita... Todo puro disparate de la imaginacion por efecto de los ner-
vios, cuando se piensa mas por no pensar que se debe pensar menos (244).

10. El ministro Francisco Tadeo Calomarde consiguié que Fernando VII, enfermo,
firmase un documento que restauraba la Ley Salica. Ello supondria que fallecido el rey el
trono hubiera sido para Carlos de Borbon en vez de Isabel. Asi, Luisa Carlota de Borbon,
hermana de la reina, Maria Cristina de Borbén, casada con el hermano menor del rey, se
presento en la corte decidida a cambiar la cuestion. Un tiempo después, la infanta apro-
vecho una mejoria del rey para conseguir que firmase un real decreto que abolia la Ley
Salica. Asi, Calomarde se present6 en las estancias reales y trat6 de arrebatar el decreto de
las manos de la infanta. Ella le contest6 con unas sonoras bofetadas. Ante el pasmo de la
reina y los cortesanos que habian sido testigos de la ofensa, el ministro respondi6 con una
frase: «manos blancas no ofenden». Hay quien asegura que Luisa Carlota le respondio
«pero hacen dafo». En https://www.abc.es/tecnologia/redes/20131212/abci-bofetada-
cambia-historia-201312120939.html, consultado el 26-10-2019.

11. Véanse, entre otros, Oliva, 1978, y Servera, 1983, pp. 104-108.
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La deformacion de las figuras parece anticipar la escena duodécima
de Luces de Bohemia donde Latino se ve en los espejos deformantes de
la calle, llamada popularmente del Gato'2 El ejemplo no es tnico en la
obra de Ros de Olano.

BREVE CONCLUSION: FANTASTICO, ESTRAMBOTICO, GROTESCO
Y ESPERPENTICO

Ros de Olano subtitul6 como fantasticos dos de sus primeros relatos
en 1841. Pasados los afios, tal como han apuntado algunos criticos, optd
por cambiar ese calificativo y consider6 en 1863 que «estramboticos»
definia mejor su literatura. Sin embargo, desde mi punto de vista, ese
cambio supuso que Ros se percatd de que su obra iba evolucionando vy,
asi, habia pasado del romanticismo, mas cercano al culto de lo macabro
y a una estética del terror, al realismo que ya empezaba a dominar en
el panorama literario espafiol y apuntaba a algo que ya nuestro autor
vislumbro, la veta grotesca, tan presente en la tradicién espaiiola, con el
asunto de las ruinas, el tema de la vejez, el motivo del camino picaresco,
algunos aspectos formales propios de las formulas conceptistas, etc., de
ahi que, a grandes rasgos, Ros pas6 de las influencias romanticas a las
clasicas espainolas de un signo determinado (Cervantes, novela pica-
resca, £/ diablo cojuelo, Quevedo) que le posibilitaron ese estrambotico
grotesco y asl propicio y anticip6 algunos rasgos del esperpento —que
Valle-Inclan llevaria a su culminaciéon—; en especial algunas caracteris-
ticas surgidas de lo grotesco, como la ironia, la deformacion en la des-
cripcion de algunos personajes mediante hipérboles y otros recursos de
trazo despectivo, la incorporacion de lo absurdo, el suefio sobrenatural,
etc. Y para explicar ese transito la huella del madrilefio es fundamental,
no en balde la critica valleinclaniana sefiala unanimemente a Francisco
de Quevedo como una de las mayores influencias en Ramoén del Valle-
Inclan y, por supuesto, en Ros de Olano, que ley6 a Quevedo y lo tuvo
presente en su obra literaria, no solo en £/ doctor Lazriuela.
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