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_a arquitectura tiene en el orden uno de los elementos fundamentales para definirun estatuto propio de artisticidad.
=l orden es un principio general que, en la lineade Kahn: "la realidad es creada por un deseo y por una regla", solo
puede ser lo descrito a través de metaforas poéticas que expresan el deseo de unidad de las cosas que son, tanto
como las que no son. La idea de orden es una fuerza creativa de la conciencia humana que toma un papel activo en
definir a través del arte aquello que la naturaleza sugiere porque, siguiendo de nuevo a Louis Kahn, "el orden gobier-
na la realizacion de todo lo que es construido, "el orden gobierna la realizacion de todo lo que es construido, y en cada
objeto permanece la impronta de su formacion.

=ste carécter "explicativo" del orden significa por un lado que el orden aparece como una interpretacién de la realr
dad en tanto establece una norma de la complejidad de factores que confluyen en el proyecto, pudiendo decirse que
el orden sostiene la integracion de los componentes del proyecto. Por otro, el orden regula y traduce la propia géne-
sis de la obra, el discurso interno de las opciones entre 10 candnico y lo aleatorio.

=sta asuncion del caracter normativo del orden, que no debe confundirse directamente con lo regular o lo clasico, esta
explicado por Purini desde su angulacion docente: la normativa da y quita, revela y esconde; y es segln estos movk
mientos opuestos que constituye su propia existencia, su propio mecanismo complejo, y por tanto plausible, de cons-
truccion del consenso que tolera el disefio sclamente como variacidn, como comentario, como adijetivacion lateral.

Naturalmente, la normativa despliega su poder por medio de la construccion de "diferenciaciones". Una actitud espe-
cificamente moderna que define el caracter ambiguo de la blusqueda de normas entre el orden y la diseminacion, que
tiene una componente dinamica y que actla sobre el proyecto en un doble sentido: describe a través del proyecto un
mundo de convenciones culturales y al mismo tiempo, muestra la debilidad e inestabilidad de esas reglas que tratan
de establecer una relacion entre teoria y practica.

Ademas del debate entre los conceptos de norma representados por el tratado y el manual, sobre la idea de orden
ha existido una disputa simbolizada en las ideas de composicion y proyectacion. Una antinomia que, desde nuestro
punto de vista, carece de sentido, pero que expresa una dualidad entre la idea del orden como combinacion y la idea
del orden como organizacion. También las acusaciones han sido mutuas. Desde un lado se insiste sobre la capack
dad de transformacién y progreso del proyecto frente a las ideas aprioristicas de la composicién y desde otro, sobre
la indefinicion de |a idea detransformacion indiscriminada frente a la especifidad artistica de los procedimientos com
positivos.

Inevitablemente, la controversia pone de manifiesto los peligros de considerar la proyectacién como una derivacién
del método productivo industrial, donde el proceso tiene un valor preeminente sobre l0s principios y donde la teoria
como referencia global pierde su condicion de gula operativa. En lugar opuesto se encuentran los peligros de enten
der la idea de composicidon como derivacion de una teoria estética, mas si proviene de la experimentacion en otras
artes, que tiende a establecer una duplicidad con la practica constructiva amparando una ruptura del caracter unita-
rio del proyecto arquitecténico. Ambas posiciones son hoy insuficientes y tal vez incapaces de describir el proceso de
ordenacion del proyecto a partir del momento en que se desea compatibilizar la idea de orden como referencia a unas
reglas disciplinares, que cuentan con u campo especifico de aplicacion, con la idea de orden como organizacion de
los materiales que constituyen el proyecto, en un proceso operativo en el que ningun elemento esté formalmente pre-
figurado sin estar conceptualmente sugerido. Tal vez en esta misma linea de pensamiento, debiera matizarse la idea
de Guadet asumida por Kahn, de una arquitectura definida a través de elementos individuales ("rooms"), puesto que
es mas importante mostrar el interés de Guadet por sefalar un "itinerario" que una "composicién". La idea de orden
supera la mera referencia hacia la composicion como combinacién de un nimero definido de elementos, segin las
clasificaciones de la ciencia positivista que establecia analogias con el trabajo de los naturalistas. Sin embargo, com:
poner es una de las acciones basicas del arquitecto puesto que los elementos de arquitectura contienen referencias
a formas y espacios esencializados, a partir de los cuales es posible iniciar un proceso sintactico de articulacién de
un lenguaje cuyas piezas son variables en funcion de unas condiciones singulares. Esta idea de transformacion es
vital para entender la importancia de las relaciones sobre los elementos, puesto que aquellas definen u marco que
preside la elaboracion del objeto como una pieza cargada de conexiones con la realidad. Dentro de esta idea debe
admitirse una progresiva pérdida de afltonom~a en las decisiones del proyecto, como consolidacion de unos princk
pios generales que cualifican la legalidad interna del proceso jerarquico que transita desde lo general a lo particular
=s por ello que se prefiere la preferncia genérica de proyecto para explicar el proceso de génesis arquitectonica. En
este proceso, el orden constituye una dimension cargada de valores compositivos, en tanto son materiales de traba-
jo que no pueden ligarse sin dificultades historicas a elementos de significado permanente cuando las referencias par-
ticulares a un lugar contexto o cultura establecen matices fundamentales para el desarrollo del propio proyecto.
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"ORA ET LABORA"
PABLO ALOS
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