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Resumen: El presente articulo se encuentra dividido en dos partes fundamentales:
en la primera se pretende acercar al lector a las circunstancias y caracteristicas historio-
graficas que rodean el nacimiento y desarrollo de la denominada Nueva Historia Cultu-
ral. En la segunda se lanzan una serie de propuestas nacidas del anlisis de la realidad
historiografica de estos ultimos afios y de la autorreflexion propia del autor con los que
ampliar el horizonte de la nueva corriente. Dichas propuestas se encuentran centradas
en la apropiacion que el historiador ha de hacer de otros objetos del pasado que gene-
ralmente son obviados por los profesionales de la historiografia y el nuevo uso que ha
de darseles si su pretension es practicar ciertamente una nueva forma de préctica histo-
riografica.
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Coming loose from text: the games of the “New Cultural History”:

Description, Narration and Interpretation

Abstract: This article is divided in to two main parts: the first aims to familiarize
the reader with the circumstances and historiographic characteristics that surround the
birth and development of the so-called New Cultural History. In the second a series of
proposals are made based on an analysis of the historiographic reality of the last years
and the author’s own reflection along with that of those trying to broaden the horizons
of the new trends. These proposals are formulated from the adaptations of other objects
from the past that historian has to make which are generally ignored by other pro-
fessional historians and the new applications of these objects if the aim is to exercise a
new form of historiographic practice.

Key Words: Historiography, Cultural History, New Cultural History, Histo- '
riographical Sources, Epistemology.

“Alice was beginning to get very tired of sitting by her
sister on the bank, and of having nothing to do: once or twice
she had peeped into the book her sister was reading, but it
had no pictures or conversations in it, ‘and what is the use of
a book’, thought Alice, ‘without pictures or conversation?’”.
Lewis Carroll, Alice’s Adventures in Wonderland.

No le faltaba razén a nuestra heroina cuando se quejaba de la tira-
nia de lo escrito, de lo impreso, en el marco civilizatorio en el que
estaba viviendo. Aburridas paginas de sesudos y plomizos relatos
llenaban aquel dia de verano en el que la quietud parecia llenarlo todo.
Pronto nuevos recursos aparecerian con el avance del tiempo en aque-
lla tarde.

Cierto es que la situacién no se ha vuelto mucho mas alentadora
para, dando un giro radical, el panorama que ahora nos toca sobrevo-
lar: el historiografico. .

En nuestro oficio, obsesionado una y mil veces hasta la indigestion
por la busqueda de la fuente, del amarre fisico que nos permita defen-
der una determinada postura, lo escrito ha reinado, y reina, de manera
tirdnica en los tratados y obras que de produccién historiografica se
han efectuado. Letra mas letra, cita encadenada que nos remite mas y
mas hacia otros nuevos o viejos escritos, notas a pie con voluminosos
repertorios bibliograficos, son algunas de las velas imprescindibles
que mueven hoy por hoy, y desde hace quizas demasiado tiempo, el
barco de nuestro oficio: es el sindrome de la bibliofagia, extrafia pero
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milenaria filia que inunda, seduce e impera en cualquier persona con
interés y voluntad de adentrarse ya no s6lo en el oficio de historiador,
o incluso de cientifico social, sino, simplemente, de cientifico sin
apellidos. ’

Pero no se preocupe el lector todavia a estas alturas: no ha sido un
ataque repentino de sarampién de posmodernidad lo que ha inundado
la voluntad del que realiza el presente escrito. No nos deslizaremos
por la pendiente del pensamiento débil, no nos dejaremos ganar por el
ultimo guerrero presentado al combate, no cogeremos la curva diver-
tida y galante del linguistic turn; por lo menos, no aun.

1. Historia/Novedad/Cultura. De los conceptos.

Tres damas en liza; tres pretendientes al trono; tres significantes,
cargados de significados, aparecen ahora en nuestro horizonte, conju-
gados y enlazados en un titulo brillante, con ganas de convertirse en,
si no paradigma, si potencia con aires holisticos dentro del panorama
historiografico en el que ahora nos desenvolvemos.

Novedad de novedades: “una de las constantes de la historiografia
parece ser la de reclamarse periédicamente renovada”, abria con ello
su brillante ensayo la profesora Hernandez Sandoica'. No se es nada
en este mundo occidental sin un buen apellido de novedad insertado
en el paraguas cientifico en el que uno ampara las producciones que
va generando su actividad profesional.

Ya Annales, a la que nos tocara acercarnos en no pocas ocasiones,
decidi6 saltar al ruedo presentandose como una historia nueva, llena

! Elena HERNANDEZ SANDOICA, Los caminos de la historia. Cuestiones
de historiografia y método, Madrid, Sintesis, 1995, p. 15. Bronislaw Gere-
mek establece también esta caracteristica como constante en la historiografia
moderna; vid. Bronislaw GEREMEK, “Entre lo individual y lo colectivo,
¢historia social o historia moral?” en José ANDRES-GALLEGO, New History,
Nouvelle Histoire, Madrid, Actas, 1993, p. 83 y Donald R. KELLEY, “El giro
cultural en la investigacién histérica” en Ignacio OLABARRI y Francisco J.
CASPISTEGUI (dirs.), La ‘nueva’ historia cultural: la influencia del postes-
tructuralismo y el auge de la interdisciplinariedad, Madrid, Complutense,
1996 (Actas del Curso de Verano en El Escorial, julio de 1994), p. 35.
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de originalidad, que rechazaba las paternidades palpables y se desen-
tendia de filiaciones justificativas®. Actitud que encontraba respuesta y
practica paralela al otro lado del Atlantico con el nacimiento de la
Historia Social y mas tarde de la Cliometria, de gran arraigo en los
Estados Unidos®.

Pero no vayamos a pensar que es una constante exclusiva del gre-
mio al que nos dedicamos. Recordemos que tras la imitatio alentadora
de los antiguos, resucitada por los humanistas del dieciséis, pervi-
viendo en todo el diecisiete, aunque variando las materializaciones
estéticas, llegd con la Ilustracion y su proyecto de modernidad, en el
que jugaba papel fundamental el progreso, la innovatio, que si bien
tardo en plasmarse en el mundo del arte (le fue necesario el embate
del romanticismo), triunfé con locura arrolladora a fines del dieci-
nueve y principios del veinte en toda esfera de creacion humana. Era
imperativo para ser alguien no ser heredero del pasado, sino hijo ya no
del presente, sino del futuro, de la promesa, de lo que nadie podia
imaginar. Y esa constante de ser original, de no repetirse, que obliga a
no reconocer herencias, deudas o préstamos, y estimula a proclamarse
independiente, completamente nuevo y moderno (otra de las palabras
parejas, porque nuevo y moderno van invariablemente unidos®), es un
estigma que lastra y condiciona, perversa maniobra, curiosa trampa, a
toda la historiografia (y a toda la tradicién intelectual occidental, se

> Aunque la bibliografia a este respecto no deja de ser amplia, recomen-
damos Ignacio OLABARRI, “La ‘Nueva Historia’, una estructura de larga
duracién” en ANDRES-GALLEGO, op. cit., pp. 29-90, Peter BURKE, “Ober-
tura: la nueva historia, su pasado y su futuro” en Peter BURKE (ed.), Formas
de hacer historia, Madrid, Alianza, 1996 (1993, 1991 del original inglés),
pp. 11-37, y Guy BOURDE y Hervé MARTIN, Las escuelas histdricas, Ma-
drid, Akal, 1992 (1990 del original francés), cap. 9 y 10.

3 Cfr. HERNANDEZ SANDOICA, Los caminos de la historia.... , p. 15.

* No obstante, escribié hace ya mucho tiempo Ortega: “La palabra ‘mo-
derno’ expresa, pues, la conciencia de una nueva vida, superior a la antigua,
y a la vez el imperativo de estar a la altura de los tiempos. Para el ‘moderno’,
no serlo equivale a caer bajo el nivel histérico”. En José ORTEGA Y
GASSET, La rebelion de las masas, Madrid, Espasa-Calpe, 1998°'(1930), p.
92, n. 6.

[MyC, 4, 2001, 151-186]



Despegandose del texto... 155

entiende) del veinte’. ;Las vanguardias, concepto no gratuito aunque
pueda parecernos hoy manido, no fueron sino un intento loco, arries-
gado, fugaz, malditamente acelerado, por dar respuesta a las ansias de
crear sin imitar, de ser rasgadamente nuevo?

‘Nueva’, pues, no significa necesaria o univocamente lo que su
significado nos remite a menudo. ‘Nuevo’ forma parte de una estrate-
gia que se ha convertido en rito necesario para poder lanzar una pro-
puesta no necesariamente novedosa en el marco general de nuestra
tradicion de pensamiento, aunque si en el marco particular, en el con-
texto circunstancial del momento intelectual en el que se lanza.
‘Nuevo’ es una especie de tasa que se nos impone desde el mundo
intelectual para cuando queremos crear una distinta, particular o pro-
pia sucursal dentro del oficio general de nuestra actividad cientifica
profesional.

Historia o Clio, tantas veces definida y, afortunadamente, nunca fi-
niquitada, siempre con problemas. Historia sera, pues, parafraseando
la sentencia posmoderna del profesor Formaggio, lo que los historia-
dores digan que es historia. No importa definir el objeto, vallar el
campo de estudio, sino observar si las materializaciones concretas, los

* No deja de ser curioso que las dltimas tendencias, casi sin exclusion, in-
corporen el calificativo dado: Nueva Historia Politica de René Rémond (cf-
Guy BOURDE y Hervé MARTIN, “La renovacién de la historia politica”, en
op. cit.), la aqui acordada referida a lo cultural, la no ya nueva sino Novisima
Historia Econdémica o incluso la Nueva Historia Militar (de talante no tan
nuevo y de aspiraciones mucho mas sectoriales y menos amplias que cual-
quiera de las tres anteriores: cfi. Cristina BORREGUERO BELTRAN, “Nuevas
perspectivas para la Historia Militar: la ‘New Military History’ en Estados
Unidos”, Hispania, LIV/1, 186, 1994, pp. 145-177 y Carlos NAVAIJAS
ZUBELDIA, “Consideraciones sobre historia militar”, Hispania, LVI/2, 193,
1996, pp. 739-753. Observando los dos articulos, concluira el lector que lo
que esta asumiendo esta corriente son las innovaciones y alcances logrados
hace treinta afios por la llamada Historia Social y la Historia de las Mentali-
dades. Por ello, su proyecto es una apuesta por alcanzar, al menos, al primer
corredor de la carrera, por ponerse al dia, recuperar la ventaja sacada, pero no
sobrepasarlo. Para una mirada de conjunto, vid. Ignacio OLABARRI: “‘New’
New History: a Long Durée Structure” en Histoy and Theory, 34, 1995, pp.
1-29.
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productos presentados, responden a las expectativas sefialadas o como
se insertan en el marco circunstancial historiografico del momento®.
Carece de sentido intentar proporcionar una definicién clara de lo que
tiene o debe ser la historia, aunque quizas mas tarde, la clave sea dada.

Y, por fin, cultura’.

Dicha palabra reviste, como las dos anteriores, idénticos problemas
de esclarecimiento, limitacién y precision. Cultura ha sido todo lo que
los estudiosos han querido amparar bajo ello. Ha sido también las
dispares respuestas dadas desde distintos campos, porque recordemos
que es un punto de encuentro, un lago central al que van a dar los rios
de la historiografia, la antropologia, la filosofia, el arte, la filologia, el
derecho, y un largo conjunto de saberes que entran y salen de la am-
plia sala que resulta de esta palabra. Y por ello, cualquier esfuerzo de
clarificacion, por reduccion, comenzara por ser falso, al intentar acotar
algo que no es acotable, por el simple hecho de que es una invencion,
y como toda invencidon, su forma es variable, cambiante y transforma-
ble dependiendo de las circunstancias y momentos?®.

¢ Bastante frivola resulta esta liquidacion fugaz del problema conceptual
en torno a la Historia, pero ni nuestra intencioén es dar recetas escolares ni
soluciones colegiales a problemas irresolubles (afortunadamente) y sin nece-
sidad de ser resueltos.

7 No es nuestra intencién entrar de lleno en la cuestion. Hay una reciente
aportacion, valiosa, que define el término en el contexto del conocimiento
contemporaneo: William H. SEWELL, jr. “The Concept(s) of Culture”, en
Victoria E. BONNELL and Lynn HUNT (eds.): Beyond the Cultural Turn:
New Directions in the Study of Society and Culture, Berkeley/Los Angeles,
University of California Press, 1999, pp. 35-61.

® Para una rapida pero orientativa reflexion, Ardstegui establece un deve-
nir temporal escueto del término muy interesante, Julio AROSTEGUI, “Sim-
bolo, palabra y algoritmo. Cultura e historia en tiempos de crisis” en Cultura
y culturas en la historia, Salamanca, Universidad de Salamanca, 1995, pp.
219 y ss. Para un viaje mas amplio, vid. Stephen P. DUNN, “Cultura”, en
Claus D. KERNIG (dir.), Marxismo y democracia. Sociologia. 2, Madrid,
Rioduero, 1975 (1966 del original aleman-inglés), pp. 1-10 y también, y atin
mas extenso, y viajando hasta el XV, haciendo divisiones tematicas, Peter
BURKE, “ Origins of Cultural History” en Varieties of Cultural History,
Nueva York, Cornell University Press, 1997, pp. 1-22. En otro capitulo se
entretiene en las materializaciones mas cercanas (principalmente siglo XX):
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La intenci6n evidente de no dar una respuesta clara del concepto,
de no realizar una propedéutica lineal y clara, quizas en el presente
caso mas util por lo cémodo, pero mas falso por lo inocente, responde
a la voluntad de dejar el campo libre, las opciones abiertas, la eleccion
al que ejerce el oficio.

Al mismo tiempo, el lector, que no es inocente, captara las com-
prometidas afirmaciones del texto presente que establecen una deter-
minada y precisa idea de la concepcién que de cultura se defiende
desde estas paginas’.

2. Nueva Historia Cultural (NHC). De las circunstancias

Ahora viene el riesgo: reunir los tres términos que hasta ahora
bailaban por separado y unirlos en conjunto univoco que presente un
marco claro de significado. No son los mismos los actores cuando los
vemos funcionando por separado a cuando los insertamos ya no sélo
en el marco del acto, de la escena a representar, sino en la obra que
sustenta sus representaciones. Aunque los significantes sean los mis-
mos, los significados han variado porque los principios, las intencio-
nes, las circunstancias de quien defiende tal postura y del espacio en
las que las defiende también son particulares.

vid. Peter BURKE, “Unity and Variety in Cultural History” en Idem, pp. 183-
212.

° El asunto de la clarificaciéon de los conceptos siempre resulta problema-
tico ya que éstos se encuentran constituidos, en si mismos, histéricamente. La
Begriffsgeschichte (Historia conceptual) de Koselleck nos proporciona las
claves para entender que los conceptos no son estrellas nitidas de un cielo
definido, sino objetos histdricos susceptibles de ser analizados bajo un de-
terminado método. Cfr. Reinhart KOSELLECK, “Histérica y hermenéutica”
en Reinhart KOSELLECK y Hans-Georg GADAMER, Historia y hermenéu-
tica, Barcelona. Paidos-1.C.E., 1997 (1987 del original en alemén), pp. 67-94
y la introduccién al texto hecha por José Luis Villacafias y Faustino Oncina.
También como marco de introduccién en la corriente filos6fica aconsejamos:
Joaquin ABELLAN, “‘Historia de los conceptos’ (Begriffsgeschichte) e histo-
ria social. A proposito del diccionario Geschichtliche Grundbegriffe” en
Santiago CASTILLO (coord.), La historia social en Espafia, Madrid, Siglo
XXI, 1991, pp. 47-64. Por ello estamos impedidos, en este marco, a poder
dar cuadros de significado acotados, porque no es el objetivo de lo que aqui
se presenta.
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La Nueva Historia Cultural es un proyecto no declarado, sin pater-
nidad consciente, que se encuentra en la nifiez, en el comienzo de su
vida, y que desemboca en multiples salidas que no siempre responden
positiva y ciertamente a lo que desde los principios se habia enun-
ciado. Los frentes, los lugares de produccién, no son uno, no respon-
den a una escuela, a una Unica tradicién historiografica ni nace al am-
paro de ninguna doctrina filoséfica aplicada al campo de 1o histdrico®.

Su fecha de fundacidn no es precisa y cabria situarla en torno a la
mitad de la década de los ochenta, cuando se produce el agotamiento
de los principales paradigmas" y comienzan a tantearse salidas al
periodo estructuralista (tomese el término en amplitud, no en sentido
de escuela antropoldgica vinculada a Claude Lévi-Strauss) que esta
herido de muerte. En ese intervalo de incertidumbre, entre el 85 y el
90, es cuando se produce, a nuestro entender, el giro favorable a la

1 Ello no implica que en si misma no sea en buena parte una derivacién
de los ultimos cascotes del templo de los Annales, que tenga una grave deuda
contraida con la filosofia posmoderna y se alimente de préstamos tomados de
otras ciencias sociales, accion convertida en tradicion por el uso continuado
que de esta estrategia ha hecho la historiografia occidental de este siglo. Para
ver los distintos puntos de partida de la NHC, cfr. Peter BURKE, “La nueva
historia socio-cultural” en Historia Social, 17, 1993, pp. 106 y 107.

También resulta muy interesante el esquema, diacronico y tematico, de
Lynn HUNT y Victoria E. BONNELL, “Introduction” en BONNELL y HUNT,
op. cit., pp. 1-32, desde una perspectiva con marco referencial preferible-
mente americano.

Pare el caso especifico de Annales, para observar como surge dentro de la
escuela la tendencia, vid. Roger CHARTIER: “L’histoire culturelle” en
Jacques REVEL y Nathan WATCHELL (eds.), Une Ecole pour les Sciencies
Sociales. De la VI Section a | "Ecole des Hautes Etudes en Sciencies Socia-
les, Paris, Les Editions du Cerf, 1996, pp. 73-92.

" Cfr. Julio AROSTEGUI, La investigacién histdrica: teoria y método,
Barcelona, Critica, 1995, pp. 128-134; HERNANDEZ SANDOICA, Los cami-
nos de la historia...., p. 139 (en ella se nos proporciona una cita de Duby del
afio 1987 que no deja de ser reveladora: “Nos encontramos al final de algo”
(...) “tengo la sensacion de que falta aire...”) y Roger CHARTIER, “La histo-
ria hoy en dia: dudas, desafios, propuestas” en OLABARRI y CASPISTEGUI,
op. cit., p. 19.
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NHC®. Es un periodo de gran confusién en el que aparece un vacio
que no es llenado inmediatamente por nadie y que responde a una
quiebra general del pensamiento, de la teoria del conocimiento de la
modernidad, al producirse el triunfo definitivo, aunque no total, del
pesimismo de la posmodernidad. Siguiendo este hilo, y tras ese pe-
riodo de recolocacion de los ideales y reorganizacién de los princi-
pios, (insistimos, mas por obligacién que por conviccién) nacera la
NHC.

En los Annales ese giro se manifestaré en la derivacién de la Histo-
ria de las Mentalidades hacia una historia que va engullendo los restos
metodoldgicos y tematicos de los proyectos naufragados®: la Nueva
Historia Cultural. El gran artifice del giro, de la vuelta de tuerca y del
cambio de look es Roger Chartier que, a partir de ese momento, re-

2 En ese sentido, el temprano articulo de Elena HERNANDEZ
SANDOICA, “La sustraccion del objeto. Sobre historia de la cultura e histo-
riadores en Espafia, 1968/1986”, en VV.AA.: Problemadticas em Historia
Cultural, Oporto, Faculdade de Linguas e Literaturas, 1987, pp. 143-164), se
hacia eco, ejemplificando, de la fractura dada aunque todavia no acertaba a
vislumbrar las materializaciones reales. “Que sepamos, no parece haberse
planteado en ninglin caso una inversién de las categorias de orden a la es-
tructuracion de taxonomias predominantemente culturales”, p. 154.

¥ De hecho, muchos rechazan la diferencia entre la NHC y la Historia de
las Mentalidades al considerar a la primera como una derivacién de la se-
gunda (Cfr. HERNANDEZ SANDOICA, Los caminos de la historia..., p. 139:
“conocida en su fase mas reciente como ‘historia sociocultural’ (...) hay
quienes sin embargo llegan a identificar del todo esa otra etiqueta con la
totalidad de la ‘historia de las mentalidades’, superponiendo ambas”. Tam-
bién puede observarse la confusion entre los términos desde la tradicion an-
glosajona. En el libro de Black y MacRaild, en el fugaz capitulo dedicado a
la Historia Cultural, acaban por afirmar que lo que en Francia se ha dado en
llamar Historia de las Mentalidades es lo que en Inglaterra se asocia con la
Historia Cultural. Cfr. Jeremy BLACK y Donald M. MACRAILD, Studying
History, Londres, MacMillan, 2000° (1997), p. 79. Pero ello peca de sim-
plista al intentar reducir la NHC al marco de la historiografia de los Annales
y negarle a esta corriente historiografica su naturaleza multicéfala, arbores-
cente y multinacional, que escapa al marco claro y meridiano de una sola
escuela. Recordemos: no conviene definir la NHC como un nuevo espacio
historiografico vallado y acotado como han sido los paradigmas historiogra-
ficos del XX.
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coge el cetro del liderazgo llevado a cabo por Georges Duby, Emma-
nuel Le Roy Ladurie* y Jacques Le Goff que, ya muertos, ya agota-
dos, desaparecen de la primera linea de combate'. De todos modos, su
camino es, en nuestra opinién, una red entretejida de multiples y
prestados cabos que si bien parecia amplia cuando se disefid, hoy se
nos antoja excesivamente reducida y limitada, dejando sin salida a los
principios que el nuevo paladin de Annales comenz6 a desbrozar hace
ya mas de una década®. Volveremos sobre ello mas adelante.

Pero es desde la tradicion norteamericana desde donde van a des-
puntar gran parte de los rayos del nuevo sol. Y no es casual esta geo-
grafia, tan propicia desde la segunda mitad del XX, mas que el marco
de Europa, a las ultimas formulaciones hechas por el pensamiento
intelectual occidental mas wltimo. Que la posmodernidad (defendida
materialmente en los Estados Unidos, pero nacida al calor de pensado-
res naturales y de comienzos europeos) haya llegado desde Norteamé-
rica como oleada resacosa de un mar que se presenta con gran vitali-
dad en aquel lado del Atlantico” es una afirmacion que no se le oculta

 En este caso, sin embargo, habria que dejar patente que este historiador
no se ha resignado a seguir confeccionando una historia ‘tradicional’ (en la
linea renovadora en su tiempo, vieja hoy, de los Annales de los setenta), sino
que, asombrando con su vitalismo intelectual, sigue produciendo nuevos
trabajos que responden a, por lo menos, nuevas reflexiones historiograficas
llevadas a la practica. Cfr. asi su libro, Saint-Simon ou le systéme de la Cour,
Paris, Fayard, 1997.

' No obstante, ¢l prefiere denominar la corriente como “historia socio-
cultural”. Cfi. Roger CHARTIER, “Historia, lenguaje, percepcion. De la his-
toria social de la cultura a la historia cultural de lo social” en Historia Social,
17,1993, p. 101.

' A no ser que, como Pierre Vilar, entendamos que la escuela francesa
haya dejado de existir como tal en la mitad de la década de los ochenta. Cfr-.
Frangois DOSSE, La historia en migajas. De ‘Annales’ a la ‘nueva histo-
ria’,Valencia, Alfons el Magnanim, 1988 (1987 del original en francés), p.
264.

' Nuevamente, la cuestion es mas compleja; primero porque habria que
sefialar tres tipos de posmodernidad: la epistemoldgica, la antropoldgica y la
politica (que pueden ser diferentes, y lo son, pero también complementarias;
vid. Jesis BALLESTEROS, Posmodernidad: decadencia o resistencia, Ma-
drid, Tecnos, 1989, pp. 86 y ss.) y porque no todos los autores responden al
perfil de europeos norteamericanizados (caso de Foucault, francés con dis-
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a nadie. Y de la transcendencia de esta-influencia en el marco general
del saber histérico y mds particularmente en el de la NHC es algo de
lo que no podemos prescindir. Observaremos mas adelante los prés-
tamos tomados de este seno. Ahora lo que nos interesa resaltar es el
hecho de que no se entiende la nueva corriente sin hacer continuas y
marcadas referencias al tono, al espiritu intelectual del momento en el
que nace y comienza a caminar. Asi, entenderemos que los pasos de la
historiografia no van desemparejados a los dados por otras disciplinas
de saber social o intelectual, o incluso cientifico de cualquier talante
sino. que, aunque en materializaciones diferentes, caminan y se desa-
rrollan en conjunto con el resto de los saberes con los que comparte
marco.

El saber histdrico no se entiende y queda desvirtuado si no se ana-
liza en el amplio conjunto cultural del momento en que se esta produ-
ciendo. Esta sana aunque complicada estrategia nos ayudara a enten-
der que lo nuevo no es a veces tan ins6litamente nuevo como algunos
pretenden defender o hacer ver.

3.De la epistemologia®.

“Pues bien: resulta que el hombre de ciencia actual es €l
prototipo del hombre-masa. Y no por casualidad, ni por de-
fecto unipersonal de cada hombre de ciencia, sino porque la
ciencia misma raiz de la civilizacion, lo convierte automati-
camente en hombre-masa; es decir, hace de él un primitivo,
un barbaro moderno”.

“La ciencia no es especialista. [pso facto dejaria de ser
verdadera. Ni siquiera la ciencia empirica, tomada en su inte-

curso en Francia), aunque si los mas (Lyotard o Derrida, que, educados en
Francia, y con varios afios de ensefianza alli, pasaron mas tarde a integrarse
en el sistema universitario norteamericano. Cft. las voces correspondientes
en: www.britannica.com). No obstante, cfr. HERNANDEZ SANDOICA, Los
caminos de la historia...., pp. 144 y 145. A ello, se le debe sumar los aportes
que a la posmodemidad se han hecho desde Europa, como los de Gadamer o
los de las escuelas de semiologia y lingiiistica de Italia o Francia (cfr.
AROSTEGUI, “Simbolo, palabra y algoritmo...”, p. 209).

* Llegados a este punto, habremos de diferenciar entre la epistemologia
real y la ficticia; entre la empleada por los historidgrafos en la practica y a la
que realmente habra que tender si se quiere hacer una renovacion en el oficio
y no una extension de las tltimas propuestas de los antiguos paradigmas.
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gridad, es verdadera si se la separa de las mateméticas, de la
légica, de la filosofia. Pero el trabajo en ella si tiene
—irremisiblemente— que ser especializado”.

«

. el hombre de ciencia ha ido constrifiéndose,
recluyéndose, en un campo de ocupacion intelectual cada vez
mas estrecho” [...] “llega a proclamar como una virtud el no
enterarse de cuanto quede fuera del angosto paisaje que espe-
cialmente cultiva, y llama dilettantismo a la curiosidad por el
conjunto del saber”.

José Ortega y Gasset, La rebelion de las masas.

Desinstalados ya definitivamente de los problemas de los concep-
tos clarificadores, torcemos ahora la mirada hacia la epistemologia de
esta nueva corriente.

Y lo hacemos rapidamente porque entendemos que las materializa-
ciones y los modos de hacer son siempre mas esclarecedores que los
principios programaticos, los ideales de articulo, siempre importantes,
necesariamente imprescindibles, pero que a menudo se quedan en
loables intenciones al no encontrar respuesta material en la produccién
efectiva de quien los escribe®.

Si algo define o definira a la NHC sera el uso de una realmente
nueva epistemologia que le hara ampliar el horizonte a los historiado-
res al llamar a escena una serie de fuentes que, aunque muchas usadas
por otras disciplinas, la historia reclamara ahora con talante nuevo,
con perspectiva de caracter diferente.

Pero, volvamos de nuevo, la revolucion epistémica de la NHC no
depende ya exclusivamente de ella, depende en gran parte de las es-
trategias y giros metodologicos de la filosofia, porque lo que plantea
es una relativamente nueva teoria del conocimiento racional que exige
al intelectual de hoy zafarse y transcender del texto escrito. No se trata
de una estrategia particular del saber propio de los historiadores. Si asi

¥ “Consiste simplemente en advertir que, a la hora de hacer ciertas ponde-
raciones, conviene distinguir entre declaraciones programaticas y género de
historia efectivamente practicado por los autores”; nos recordaba una vez
més la disyuntiva entre teoria y practica la profesora HERNANDEZ
SANDOICA, Los caminos de la historia..., p. 18.
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lo hace, se vera irremediablemente encerrada en un circulo amplio
pero cerrado, sin salida.

3.1. De algunos conceptos epistémicos, representacion y construccion
SiMBOLO

“Llega una mano de oro luciendo un diamante
una mano de hierro gobernando unas riendas,
una mano de niebla donde canta una alondra:
yo las dejo pasar.

Llega una mano roja empufiando un espada,
llega una mano palida levando una amatista,
llega una mano blanca que ofrece una azucena:
yo las dejo pasar.

Llega una mano sucia que sujeta un arado:
la tomo entre las mias y nos vamos a arar”.

Angela Figuera, Toco la tierra.

Uno de los usos principales de los que hace empleo metodoldgi-
camente hablando la presente corriente es el del concepto polisémico
de ‘representacion’. Por representacion entiende Chartier tres tipos de
categorias: a) las ideas efectivas con los que un grupo social desbroza
la realidad y que son usadas para desenvolverse en dicho entorno (las
percepciones colectivas actuantes); b) las actuaciones reales de esas
ideas efectivas: actos, signos, imagenes, y c¢) las materializaciones
concretas de esas ideas en una cosa o en una persona. Serian, pues, la
idea, el acto y el objeto, tres realidades unidas y complementarias y
participantes de la idea de representacion®.

No es, sin embargo, una idea original de este autor, sino la trasla-
cién de la idea de significante y significado de la semidtica a través de
la lJampara de la sensibilidad posmoderna con el acompafiamiento de

* Cfr. Roger CHARTIER, “Historia, lenguaje, percepcion. De la historia
social de la cultura a la historia cultural de lo social” en Historia Social, 17,
1993, p. 99. Repetido el analisis en Roger CHARTIER, “La historia hoy en
dia: dudas, desafios, propuestas”, en OLABARRI y CASPISTEGUI, op. cit., p.
29.
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la antropologia simbdlica y postestructuralista de Clifford Geertz*'. Se
trata de hacer participe al historiador de que los objetos no son algo
objetivable, ni tienen vida por si mismos, sino que son lo que el re-
ceptor de la imagen, de la palabra, en definitiva, del objeto a percibir,
ve y entiende sobre él. Se trata de captar la representacion de los com-
ponentes de la existencia (porque todo seria ya representacion); lo que
esos actos aportan a quien los contempla y como éste, el observador,
los acepta y le transcienden. ;C6émo codifico la realidad, en qué modo
me hace actuar y en qué medida ha resultado (la efectividad) el men-
saje entre un objeto-sujeto y otro objeto-sujeto (los dos son objeto y
sujeto reciproco de las representaciones que estan proporcionando)?
La marafia se envuelve entonces de complejidad en las percepciones
(via para captar y entender las representaciones), de multilinealidad
por las multiples interconexiones entre las personas, las cosas y las
ideas y de dificultad por aprehender las ciertas realidades de aquellas
representaciones.

Pero no se detiene en esta parada el vehiculo de los préstamos
asumidos. Junto a ello irdn las palabras de invencion, creacion o fabri-
cacion: construccion en definitiva®, porque la realidad al ser una pura
representacion no deja paso a lo natural, a lo existente per se, dotado
de esencia propia y desvinculada. Al contrario, todo es una pura
construccién, intencionada o no, por imponer unas determinadas cate-
gorias operativas que consigan hacer actuar a un individuo, grupo o
incluso pueblo para el logro de un determinado objetivo.

El problema, sin llegar a serlo, es que se define como una caracte-
ristica, un rasgo epistémico que ha entrado en la historiografia de ma-
nera relativamente repentina, sin invitacién aparente y con gran éxito.
Son conceptos y estrategias exportados por casi todas las corrientes
historiograficas, desde las que se ocupan de lo particular (los neorran-
kianos) hasta las mas estructurales (los de la NHC), informéandonos, a
su vez, del contagio cada vez mayor entre las diferentes ciencias so-
ciales y humanas. Se trata pues de una curiosa paradoja que, si bien
nos informa de que en un mundo en el que las parcelas de estudio y
los profesionales se especializan a ritmo vertiginoso, los usos de los

2 Cfr. AROSTEGUI, “Simbolo, palabra y algoritmo...”, pp. 212 y 214,
2 Cfr. BURKE, “La Nueva Historia Socio-Cultural...”, p. 108 y ss.

[MyC, 4, 2001, 151-186]



Despegandose del texto... 165

términos y de las perspectivas saltan las vallas de los campos especia-
lizados para unir o enlazar lo que en principio se encuentra aparente-
mente irreconciliable. Al fin, todos parecen compartir en mayor o
menor medida el espiritu no ya de un siglo sino de un final y co-
mienzo de siglos.

Asi, en el poema arriba sefialado se nos ofrecen representaciones
metaféricas a partir de los objetos que una persona posee. No se le
reconoce por su personalidad (no importan los nombres propios, sino
las representaciones que el significante, el individuo, posee), sino por
los simbolos que revisten su figura y que dan una determinada repre-
sentacion que actua y ejecuta la imagen, la creacion, personal o no,
propia o ajena, voluntaria o no, del individuo que porta tales vesti-
mentas. Objeto, sujeto, mensaje, emisor, receptor, escenario, partes de
un todo, la comunicacién (en sentido lato), son los que juegan los
napeles protagonistas en la idea de cultura que desde estas lineas se
lanza. Elementos que van mas alld de lo puramente objetivo, porque
cada uno de ellos se desenvuelve en un marco particular de circuns-
tancias, entrecruzando significantes y entrelazando significados.

En definitiva, los individuos, las cosas, todos los elementos indivi-
duales que llenan el mundo en cualquier tiempo o espacio, no serian
mas que signos. Trasladando a la teoria del conocimiento general, de
la capacidad de conocer, en metafora procaz y devastadoramente am-
plia, la dindmica de conocimiento de la lingiiistica y la semidtica, los
elementos que conforman el mundo no serian mas que ‘palabras’ (sig-
nos, significantes) que unidas (a través de la combinacion de unas con
otras, con ayuda de la gramatica) crean una unidad de sentido que no
seria ni mas ni menos que una sociedad, una cultura, un sistema pro-
pio (aunque no necesariamente verdadero) complejo, muy complejo,
lleno de representaciones y creaciones propias que tienen sentido en si
mismas pero no fuera de dicho sistema. Uno (ser) no es lo que es
(ser), sino las representaciones que, adheridas, desarrolla, actia y re-
presenta en el sistema general de signos, su cultura (como si de un
lenguaje se tratara), en la que estd implicado.

Cierto es que eso seria llevar el pensamiento de la posmodernidad
a sus ultimas consecuencias, pero el uso y empleo de un término
prestado no implica necesariamente que se actie con el marco de co-
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nocimiento completo del saber del que se ha importado el concepto.
De hecho, la mayor parte de los autores de la NHC no han dado el
linguistic turn que exigiria una practica seria, comprometida y plena
del espiritu de la posmodernidad, ni parece ser que lo vayan a dar. No
han hecho lo que Schama ha comenzado a hacer: ‘salvar’ a la historia
haciendo de ella un relato, una narrativa entre esteticista y literaria,
prescindiendo de su caracter cientifico®. Muy al contrario, la mayor
parte de ellos (Chartier sigue declardndose hijo de Annales y, por lo
tanto, estructuralista y confiando en una historia total y, del mismo
modo, Burke en sus libros, no confesadamente, si en la practica, rea-
liza el mismo tipo de aspiraciones globalizantes y holisticas, respal-
dado en el caracter cientifico de la disciplina) rechaza, o por lo menos
no ejercita, ese tipo de narrativismo que prescinde de la cita, la nota,
los convencionalismos epistemoldgicos y heuristicos tradicionales de
la disciplina. Muy al contrario, “la nueva historia cultural es otra méas
de las corrientes con vocaciéon de nuevo modelo surgidas de la cri-
sis...” y “...tiene también una posicién proclive a globalizar sus vi-
siones...””. Es, en definitiva, un intento de salvacion de los ideales de
la modernidad revistiéndose para ello de una sensibilidad posmoderna
y haciendo suyos muchos de los aportes que ésta ha dado a la teoria
general del conocimiento del mundo occidental.

No nos engafiemos. Asi, encontramos ya la primera sefial que di-
vide a los historiadores que practican o vayan a practicar esta historio-
grafia: desde la NHC se puede seguir avanzando por dos caminos
desde el punto de vista tedrico: o llevar a sus ultimas consecuencias
las teorias de la posmodernidad y practicar el narrativismo acientifi-

2 Cfr. Enrique MORADIELLOS, “Ultimas corrientes en Historia” en His-
toria Social, 16, 1993, pp. 104 y 105 y AROSTEGUI, La investigacion histo-
rica..., p. 134. Si vamos directamente al libro que mejor expone esto, no
habra dudas acerca de lo afirmado. Cfr. Simon SCHAMA: “Afterword” en
Dead certaintes (unwarranted specualations), Nueva York, Alfred A. Knopf,
1991, pp. 319-326). No obstante habremos de ser cautelosos, pues lo ultimo
publicado por SCHAMA (Rembrandt’s Eyes, Londres, Penguin, 1999) parece
que es una nueva vuelta de tuerca en su carrera como historiografo, pues sin
desentenderse de lo practicado anteriormente, modifica de nuevo la practica
historiografica.

% AROSTEGUI, La investigacion historica..., p. 144.
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cista, literario y postestructuralista, y de esencia descriptiva® (actitud
ésta seguida por Natalie Z. Davis y reflejada en sus ultimos libros®), o

» La microhistoria (que no la historia local o de microenfoque) seria la
materializacion de estas aspiraciones en el campo de lo historiografico: cft.
Adolfo CARRASCO MARTINEZ, “La trama del tiempo. Algunas considera-
ciones en torno a lo narrativo en historia” en Cuadernos de Historia Mo-
derna, 20, 1998, pp. 107-109. En el brillante articulo también se explica la
lucha titanica que, larvada o explicitamente, se viene disputando entre narra-
tivistas y estructuralistas en el campo de lo historiografico y las derivaciones
que se vienen produciendo desde los afios setenta (auge de la posmodernidad
y de los fildsofos posmodernos que comienzan a salpicar con sus tintes los
lienzos de los historiadores del momento, que acuden vicariamente hacia
ellos en busca de novedad teérica que aplicar a la practica) y mas aguda y
virulentamente, desde fines de la década de los ochenta. El caso espafiol,
naturalmente, va al margen.

* “Probablemente, el paso mas creativo que podemos dar hacia delante no
sea menos literario que analitico, es decir, quizas consista en encontrar for-
mas expositivas o natrativas que pongan de manifiesto la interaccion y las
tensiones entre lo grande y lo pequefio, entre lo social y lo cultural. Si asi
sucede, a lo mejor los desenlaces no son siempre felices, pero la lectura
nunca habra sido tan gratificadora” decia una Davis ya completamente con-
vencida por las ventajas del uso de la narratividad en la historia en el ya pa-
sado 1990. Natalie Z. DAVIS, “Las formas de la Historia Social” en Historia
Social, 10, 1991, pp. 177-182, p. 182 (publicado originalmente en Storia
della Storiografia, 17, 1990). Cfr. también James S. AMELANG, “Sociedad y
cultura en la Europa Moderna: la contribucién de Natalie Z. Davis” en Histo-
ria Social, 6, 1990, pp. 161-169. Afirmaciones en claro de practicas ya con-
sumadas. Pues ya anteriormente habia publicado dos libros que especial-
mente respondian al giro lingiiistico y al empefio de aplicar tedricamente la
posmodernidad: El regreso de Martin Guerre, Barcelona, Antoni Bosch,
1983 (1982 del original en francés), nacido al calor de una pelicula y guién
cinematogréfico (vid. el prefacio), en donde no se renuncia al analisis histo-
rico, pero en el que el peso narrativo, el encanto del propio relato, es funda-
mental y Fiction in the Archives. Pardon Tales and Their Tellers in Six-
teenth-Century France, Cambridge, Polity, 1988 (1987 publicado por
Stanford University Press). Sigue en la linea el Women on the Margins.
Three Seventeenth-Century Lives, Cambridge (Mass.)/Londres, Harvard
University Press, 1995 (el prologo, mezcla de realidad y ficcion, presente y
pasado, con la propia autora dialogando con las protagonistas del libro, es, ya
en si, un claro manifiesto, en la practica, de la defensa de la historia-relato),
aunque el tltimo de los publicados del que tenemos noticia (The gift in Six-
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bien continuar haciendo una historia inserta dentro del marco de la
teoria general de la modernidad y, por lo tanto, totalizante, estructural
y cientifica, y que sera en buena parte interpretativa, pero reintegrando
e incorporando las utilidades y criticas de la posmodernidad, no como
fin sino como medio de mejorar el proyecto ultimo de modernidad”.
El seguimiento de esta ultima postura exige también la ampliacién del
campo epistémico y la reforma, por amplitud, del sistema cientifico
que se viene aplicando hasta ahora en la historiografia. Entendemos,
pues, que seguir por esta via sin cruzar el puente que salve esta barrera
no aportara nada realmente nuevo, sino que agotara hasta la extenua-
cién los recursos de los tres paradigmas ya fenecidos®.

teenth-Century France Oxford, Oxford University Press, 2000) parece un
nuevo giro en su carrera historiografica (aun y cuando no se haya desenten-
dido del gusto por la forma: el formato del libro (pequefio, como un vademé-
cum), el papel empleado y lo cuidado de la edicion nos hablan de ello), por
cuanto no hay protagonistas (a no ser el propio tema, sujeto del libro) ni re-
lato (entendido éste a como lo practic antes).

?7 Seria la importacion de la actitud de Jiirgen Habermas en filosofia a la
historiografia. Pueden confrontarse mis afirmaciones con las expuestas por
Antonio Morales, que amplia los razonamientos aqui expuestos, diferen-
ciando entre “historia cientifica” e “historia tradicional” y la quiebra o puesta
en cuestién de ambos por la asuncién de la narratividad de vertiente posmo-
dema (vid. Antonio MORALES MOYA, “Formas narrativas e historiografia
espaiiola” en Ayer, 14, 1994, pp. 13-32, esp. pp. 13-16 e “Historia y postmo-
dernidad” en Ayer, 6, 1992, pp. 15-38, esp. pp. 15-22, en las que se insiste en
que la narratividad ‘ataca’ a todo tipo de ‘metarrelatos’ y, por lo tanto, a los
paradigmas que estaban en alza en aquellos momentos de la década de los
ochenta en la que la posmodernidad comenzaba de veras a introducirse en los
estudios historiograficos: Marxismo, Annales y la Historia Econdmica).

 Este seria para nosotros el callejon sin salida de Roger Chartier, que en
ese sentido, lo que hace no es mas que languidecer con los tltimos recursos
que le puede proporcionar Annales, y, con él, todos los que recurren a la
historia de los libros, los lectores o las lecturas desde ese mismo punto de
arranque. Todo ello un poco mas por extenso en el siguiente apartado.

.De todos modos, y llegados a este punto, habra que tener cuidado en al-
canzar a ver no solo las posturas tomadas por cada uno de los historiadores,
sino el camino andado hasta llegar a €1, pues como muy bien sefiala el profe-
sor Gonzalo Bravo, hay historiadores que “estan de vuelta sin haber llegado”.
No pocos profesionales han comenzado a alborozarse ante el son de los reno-
vados vagidos de la narratividad no porque cansados de ejercitarse en los
proyectos de modernidad hayan visto en la asuncién del movimiento posmo-
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3. 2. De los temas y objetos de estudio

3. 2.1. El libro como vedette de la corriente

El libro se ha convertido realmente en el centro de interés de esta
nueva via. Forma parte de una derivaciéon compleja. La NHC deviene
en Francia en simple y llana historia del libro, de la lectura y de los
lectores. Y deriva porque en el giro que ya hemos sefialado anterior-
mente de los Annales se salva a través del camino de lo libresco. Ha-
ciendo historia cuantitativa del mismo cuando ésta est4 en sus ultimos
afios de vida, se pasara a la siguiente etapa —ya mas antropoldgica,
mas cualitativa y menos numeral, con mas mentalidad®— con gran
éxito, salvandose definitivamente de la critica de los ochenta y consi-
guiendo hacerse con el vacio que se habia producido en la escuela
parisina y asi salvarla de su disolucion.

Esta opinién no es compartida, evidentemente, por el mismo Char-
tier, que un articulo del afio 1987 (es fécil observar ya el viraje intere-
sado que le esta intentando dar a su historia del libro) intenta situar a
la misma historia del libro como una historia propia no ya tan vincu-
lada a Annales como a ojos ajenos pueda parecer sino ya como casi

derno una nueva via para ellos mismos, sino porque esta nuevo ejercicio de
practica histdrico les coloca en la cresta de la ola al poder reciclar su vieja
‘vieja historia’ (rankiana, politica, evenemencial o cualquier significante que
quiera darsele) en nueva teoria y, asi, saltarse cincuenta afios de historiogra-
fia para llegar a estar otra vez de moda sin el mas minimo esfuerzo (Cfr.
Gonzalo BRAVO, “Limitaciones y condicionamientos de la reflexion histo-
riogréfica espafiola” en Hispania, LVIII/1, 198, 1998, pp. 55 y ss.). En buena
parte es el camino que, para algunos, ha trazado el tan a menudo controver-
tido Lawrence Stone (“... el tipo de narracién o relato hacia el cual parece
que Stone celebraba el ‘giro’ de su aparente ‘nueva historia narrativa’ es, en
si mismo, bastante tradicional, anclado en buena medida en los términos
establecidos en el siglo XIX”, tal y como concluian Isabel Burdiel y Maria
Cruz Romeo en un breve repaso a las lecturas que sobre el tema habia fir-
mado el propio autor. Cfr. Isabel BURDIEL y Maria Cruz ROMEO, “Historia
y lenguaje: la vuelta al relato dos décadas después”, Hispania, LVI/192,
1996, pp. 338-339 y ss.).

» Cfr. Charles-Oliver CARBONELL, “Antropologia, etnologia e historia:
la tercera generacién en Francia” en ANDRES-GALLEGO, op. cit., pp. 91-
100. '
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una corriente alterna y no tematica de la misma escuela. En dicho
articulo, en el que el eje gravitatorio sigue siendo (;podria ser de otra
manera?) Francia (por Francia entienden Annales), se desentiende del
resto de la historia del libro elaborada en su pais (Maxime Chevalier y
Lucienne Domergue serian un claro ejemplo®), aunque hay sanas
referencias (la ausencia seria, de otro modo, escandalosa) a la historia
del libro de Robert Darnton y de buena parte de la historiografia nor-
teamericana e inglesa®.

Se pasaria, por tanto, de una historia del libro a una de la edicién
para finiquitar el trayecto en la estacion de la lectura y los lectores™.
La evolucion, insistimos, no es tanto un devenir propio € interno que
respondiera a unas exigencias auténomas y especificas de la corriente,
como una accioén impuesta por las circunstancias determinantes de la
historiografia en general y de la de Annales en particular. De hecho, la
historia primera del libro es cuantitativa, como lo es casi toda la pro-
duccion historiografica de la escuela que dirige Braudel en los afios

% Siendo franceses, se dedican desde hace tiempo a una historia del libro
que no dista mucho de la ejercida por Chartier, aunque cierto es que en el
campo de la cultura espaiiola. Cfr. Maxime CHEVALIER, Lecturas y lectores
en la Esparia de los siglos XVI y XVII, Madrid, Turner, 1976 y de Lucienne
DOMERGUE, Le livre en Espagne au temps de la Révolution Frangaise,
Lyon, Presses Universitaires, 1984, y, “Los lectores de libros en los ultimos
tiempos de la Inquisicién (1770-1808)” en Joaquin PEREZ VILLANUEVA
(dir.), La Inquisicion espafiola. Nueva vision, nuevos horizontes, Madrid,
Siglo XXI, 1980.

3 Vid. Roger CHARTIER, “De la historia del libro a la Historia de la lec-
tura” en Libros, lecturas y lectores en la Edad Moderna, Madrid, Alianza,
1993, pp. 13-40. (Reproduce el texto de una conferencia pronunciada en
1987 en la American Antiquarian Society bajo el titulo “Frenchness in the
History of the Book: from the History of Publishing to the History of the
Book”).

2 Este es el trayecto que ha realizado el mismo Chartier en su devenir
historiografico (Cfr. el articulo arriba citado y Roger CHARTIER, “Texts,
Printing, Readings” en Lynn HUNT (ed.), The New Cultural History, Berke-
ley/ Los Angeles/ Londres, University of California Press, 1989, pp. 154-
175, publicado mas tarde, pero con ciertos retoques y recortes, como Roger
CHARTIER, “Textos, impresos, lecturas” en Libros, lecturas y lectores..., pp.
41-57).
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sesenta®. A la caida del niimero y la subida de las mentalidades, dé-
cada de los setenta, responde una socializacion de la historia del libro
a través de la edicién del mismo y el marco sociocircunstancial que le
rodea. A mitad de los ochenta, con la caida de los paradigmas y el
embate de la posmodernidad, llega la catequética categoria de repre-
sentacion, haciendo virar nuevamente la perspectiva y pasar de lo
social de la cultura a lo cultural de lo social, y analizar con ello los
distintos modos de lectura en las diferentes clases sociales entrando
entonces las categorias de cultura popular y cultura de elites en el
discurso de esta comente34

Por ello, y a estas alturas, si consideramos que la NHC de Roger
Chartier no es ni méas ni menos que una proyeccion lineal del para-
digma annalista, un ejemplo de practica tematica al calor de la es-
cuela, y, por ello, no ya solo heredera de la Historia de la Mentalida-
des, sino de toda la tradiciéon de esta disciplina francesa. Asi, la
historia cultural (paraguas que abriga y convierte en corriente a la
historia del libro) “no figura como tal en el Dictionnaire des sciences
historiques (Burguiére, 1986), no logra capitulo aparte en la ya men-
cionada obra Faire de I’histoire dirigida por Le Goff-Nora, como
tampoco consigue un apartado propio en La Nouvelle Histoire (Le
Goff-Chartier-Revel, 1978)*, porque no ascendera a la primera linea
hasta que las circunstancias internas (de escuela) y externas (de am-
biente intelectual) asi lo permitan . Por ello, la resistencia y la no di-
solucidn total de la corriente annalista se debe a la promocién de la
historia del libro gracias a que, por un lado, cuenta con un lider toda-
via joven con capacidad de gobernar con fuerza el timon de la nave,
Chartier, y, de otro, a que ha reintroducido en su discurso, sin intentar

3 Cfr. CHARTIER, “De la historia del libro a la Historia de la lectura...”,
pp- 14y 15.

* Cfr. también Ricardo GARCIA CARCEL y Manuel PENA DiAZ, “Histo-
ria de la cultura: de los fines a los medios” en Iber, 12, 1997, pp. 47-54. Con-
firma nuestra evolucién del devenir de la Historia del libro de Annales. Tam-
bién para cuestiones mas profundas de esta segunda y tercera generacion de
Annales puede consultarse el corto pero clarificador libro de Peter BURKE,
The French Historical Revolution. The Annales School 1929-1989, Cam-
bridge, Polity, 1990.

% Carlos SERRANO, “Historia cultural, un género en perspectiva” en
Historia Social, 26, 1996, p. 110.
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perder el horizonte de los rasgos definidores de escuela de Annales, en
graciosa y arriesgada simbiosis, las nuevas concepciones dadas por la
antropologia simbdlica tltima y las corrientes de filosofia posmoderna
y semiologia.

Pero no nos llevemos a engafio. En el seno de esta corriente tema-
tica no hay una verdadera revolucion epistémica: ni en fuentes ni en
formas de analizarlas. Los métodos empleados de los afios sesenta a
ochenta son los comunmente usados por la historiografia annalista de
aquel periodo, y en los noventa, se emplean palabras y conceptos de
antropologia y semiologia (ajenos en cierta medida a la escuela, pero
sin producir quiebra en ella), pero mas en una vertiente formal que
conceptual®.

Sus libros sobre investigacion acerca del tema no plantean en el
fondo nuevas formas de observar ni de analizar los periodos tempora-
les en liza. De hecho, no pasan, en gran parte de los casos, de ser mo-
numentos descriptivos que rechazan la interpretacion y explicacién
profunda y la insercion del panorama del libro en el contexto cultural
y social amplio de la etapa a analizar”. Responden a la expectativa en

* De muestra: “Afirmar que la realidad es generalmente accesible a través
de los discursos (y, para el historiador éstos siempre son textos escritos) que
pretenden organizarla, someterla o representarla, no es postular la identidad
entre la 1égica logocéntrica y hermenéutica ...” (la cursiva es nuestra; vid.
Roger CHARTIER, “‘Cultura popular’ retorno a un concepto historiografico”
en Manuscrits, 12, 1994, p. 59). Como puede observarse, esto no es nada
nuevo. Fue precisamente Ranke, uno de los mas contumaces defensores de
los textos escritos (los documentos de archivo) y a su vez uno de los blancos
més manidos de las iras renovadoras de Febvre y Bloch, padres de la co-
rriente en la que se inscribe Chartier, quien reclamé un lugar central de los
documentos en el ejercicio historiografico hace ya mucho tiempo. ¢(No es
hora ya de preguntarse por el resto de los discursos por los que ha de preocu-
parse el historiador? En ello nos entretendremos mas adelante.

7 Cfr. los libros de Roger CHARTIER, Libros, lecturas y lectores...; El
orden de los libros. Lectores, autores, bibliotecas en Europa entre los siglos
XVI y XVIII, Barcelona, Gedisa, 1994. Otro de sus grandes cultivadores,
Robert Darnton, comparte los mismos rasgos epistémicos. Cfr. su articulo,
Robert DARNTON, “Historia de la lectura” en BURKE, Formas de hacer
historia..., pp. 177-208 y la contundente y formidable critica que le hace
Charles M. RADDING, “Antropologia e historia o el traje nuevo del empera-
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cuanto informan de un mundo cultural mas complejo y amplian, por
tanto, el marco de referencia cultural de una época, pero el hecho de
detenerse en la historia del libro, de la edicién o de las lecturas y lec-
tores, invalida un proyecto mas amplio al que debe tender la verdadera
Nueva Historia Cultural.

Es, por tanto, ésta, una de las vias tematicas por las que ha discu-
rrido y discurre, no sin éxito, la corriente historiografica analizada
ahora por nosotros, pero ni ésta se agota aqui ni la de la historia del
libro es el marco principal de la misma®*.

3.2.2. La Historia de la cultura popular. Otra prdctica, otro camino

“Hace veinticinco afios, ‘Cultura popular’ era algo que se metia en
un cajon de sastre de reciente creacion llamado ‘Historia Social’”® vy,
por lo tanto, aunque tenia un marcado caracter cultural, su nacimiento
estaba envuelto en empefios marxistas de mostrar la historia desde
abajo, o de los grupos menos privilegiados por los estudios histéricos,
desde un punto no ya tan dialéctico, tan dependiente de la dindmica
social, como de desentrafiar las particularidades culturales (amplias)
de la clase trabajadora.

dor” en Historia Social, 3, 1989, pp. 103-113, publicado inicialmente en
Quaderni Storici en 1984). Sirva un botoén de muestra con respecto al ensayo
principal del libro de DARNTON, The Great Massacre and Other Episodes in
French Cultural History, Nueva York, Basic Books, 1984: “Por esto,
Darnton nos cuenta una bonita historia, pero no nos dice nada de la Francia
del siglo XVIII que no hubiéramos aprendido ya en sus libros precedentes
sobre la situacion de los tipografos en el Ancien Régime”, p. 111.

% Como ha pretendido hacer ver el articulo de GARCIA CARCEL y PENA
DIAZ, op. cit. que, en sinécdoque errénea, establecen que la historia de la
cultura es netamente la realizada por los historiadores del libro (con alguna
referencia a la historiografia de la fiesta y lo festivo). De este mismo defecto
adolece el articulo de SERRANO, op. cit., que si bien contiene afirmaciones
valiosas en otro orden de cosas, peca de simplismo al reducir el objetivo de la
historia cultural, en la misma forma que los anteriores, al marco cerrado de
los Annales.

¥ Dai SMITH en Asa BRIGSS, Peter BURKE, Dai SMITH, Jeffrey
RICHARDS y Stephen YEO, “;Qué es la historia de la cultura popular?”, en
Historia Social, 10, 1991, p. 155.
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Asi, sefiala Burke que “desde la Historia, Edward Thompson y Eric
Hobsbwam, ambos estudiantes de Cambridge durante los afios treinta,
se preocuparon por la relacion entre la cultura y sociedad, especial-
mente en lo que se refiere a la cultura popular”®. Los dos pertenecen a
la llamada escuela marxista britanica heterodoxa, debido a que el resto
de los marxistas continentales, mas rigidos, menos amplios, les acusa-
ban de padecer exceso de ‘culturalismo’, mientras que el resto de los
historiadores de la cultura los rechazaban por insistir en demasia en
los factores politicos y econdmicos*.

Desde alli, y traspasando ya los afios 60, aunque estos historiadores
sigan su camino particular, comienzan a cobrar auge en distintos am-
bitos historiograficos los estudios sobre cultura popular, fuera ya de
margenes exclusivamente marxistas. El cambio de perspectiva viene
auspiciado por un lado en la amplitud dada en los setenta a la historia
social, que abre el campo a los no privilegiados, saltando desde aqui a
una visién del objeto desde la perspectiva de la cultura. Por otro, ha-
bria que sefialar, o levemente apuntar, hasta qué punto la Historia de
las Mentalidades francesa no fue una forma de analisis cultural de lo
popular (si por cultura entendemos un campo ancho en el que se in-
cluyen los actos y las motivaciones motoras de los mismos)*.

Asi, ya a fines de la década de los setenta, y desde una nueva pers-
pectiva, aunque debiendo mas de lo que se tiende a afirmar a los histo-

4 Peter BURKE, “De la Historia de la Cultura a las Historias de las Cultu-
ras” en Valentin VAZQUEZ DE PRADA, Ignacio OLABARRI y Francisco J.
CASPISTEGUI (eds.), En la encrucijada de la ciencia histérica hoy. El auge
de la historia cultural. VI Conversaciones internacionales de Historia. Uni-
versidad de Navarra. Pamplona, 10-12 de abril, 1997, Pamplona, Eunsa,
1998, p. 9.

“ Cfr. Ibidem, p. 9y ss.

“ Cfr. el articulo de CHARTIER, “‘Cultura popular’: retorno a un con-
cepto historiografico...”, en el que no establece los limites historiograficos
del término, sino que, por una parte describe muy someramente algunos as-
pectos de la cultura popular de la edad moderna y contemporanea, con espe-
cial atencion (jcomo no!) a la historia del libro, y de otra rechaza el giro lin-
giiistico que amenaza a la historiografia. Pero el hecho mismo de que emplee
el término para insertar marcos de su propia investigacion es, de por si, inte-
resante.
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riadores marxistas britanicos, Peter Burke se lanza al mercado edito-
rial con un libro ambiciosamente amplio en el que trata de acotar,
apuntar y analizar, en la medida de lo posible, los rasgos principales
de este tipo de cultura®.

Pero no nos llevemos a engafio. Es un cambio de enfoque, el viraje
de interés de una mirada mas inquieta, si, pero nuevamente no hay un
cambio epistemoldgico, un giro metodolégico. Observara el lector de
dicha obra que las fuentes son casi siempre escritas —manuscritas o
no— (aunque hay analisis y referencias a imagenes, éstas siempre son
impresas) y lo que aun es mas importante, no son tratadas desde una
perspectiva nueva, en el que se le pregunte al texto por otro tipo de
cuestiones menos ‘racionales’ y mas ‘actuantes’, sino que se las trata
como se venia haciendo hasta el momento. De todos modos, la intro-
duccién del autor al texto merece una observacion meditada, pues
establece coherentemente y sin trampas los objetivos modestos y los
problemas de método y analisis que implica un estudio holistico como
el suyo.

No obstante, y llegados a este punto, quisiéramos insistir en una
cuestion que no ha dejado de ser polémica: se trata del siempre ma-
nido asunto de la relacién opuesta entre cultura popular y cultura eli-
tista*, nunca finiquitado. Nosotros entendemos que hay una serie de
caracteristicas comunes que comparten en buena parte muchos de los
hombres que vivieron bajo una misma época aun siendo de clases o
estamentos sociales diferentes; lo que puede variar en su caso son las
materializaciones, pero habra que establecer entonces si son manifes-
taciones distintas de un mismo proceso mental o de una igual motiva-
cion vital. Ademas, ;no podemos afirmar que hay también una ‘cul-
tura popular’ de las clases privilegiadas? Porque ;qué son los habitos
comunes alimenticios, los gestos y posturas sociales cotidianas, las
normas de conducta social, las formas de expresion verbal del grupo
de privilegiados sino formas populares de hacer dentro de su grupo?

“ Peter BURKE, La cultura popular en la Europa Moderna, Madrid,
Alianza, 1991 (1978 del original inglés). '

“ Lo de cultura elitista es un de los miltiples términos que pueden usarse.
También se le denomina: alta cultura (‘high culture’), cultura intelectual, de
las clases privilegiadas o patricia.
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(No es hora de entender lo popular no sélo como un adjetivo que ha-
bla de una especifica clase social (concepto pues sociologico) sino
también como un calificativo que atiende a lo culturalmente aceptado
por un conjunto de personas (concepto, por lo tanto, cultural)? Nuestra
intencion es hacer hincapié en un concepto de cultura que sobrepasa lo
excepcional, que rastrea lo escrito pero para sobrepasarlo, adentran-
dose ya no sélo en las mentalidades —herencia, por supuesto, valiosa
y de buen provecho— sino en los objetos no escritos dejados por
nuestros antepasados analizandolos no como escenario sino como
documentos. Volveremos sobre ello enseguida.

3.2.3. El espacio, el sonido, la imagen y el objeto. De las nuevas
fuentes de conocimiento, estudio y andlisis para la NHC.

Ninguno de ellos es realmente original; existen y han sido analiza-
dos antes por multitud de escuelas y de profesionales de distintas es-
pecialidades: historiadores del arte sobre todo.

Pero ahora son nuevos objetos porque habran de ser rescatados de
las garras de sus ‘especialistas’, haciendo girar sus significados con el
fin de tornarlos mas culturales y extraerles la retdrica estética que
llegados a este punto no nos interesa.

Por lo visual se entiende todo tipo de materializacion icénica, ya
sea arte 0 no, sobre cualquier tipo de soporte (pinturas, esculturas,
parte de la arquitectura, fotografias, dibujos, etc.)*. Al no interesarnos
su talante estético, al no importarnos su valia personal, sino el men-
saje que introduce en el campo cultural en el que nace, se desarrolla y
muere en ocasiones, el trazar su calidad o no, sus avances esteticistas
o sus méritos en el terreno artistico, carece de interés. El dejarse llevar
por la jerarquia de estudio que con ellas ha establecido la historiogra-
fia artistica seria una trampa fécil en la que caer pero fatal para aquel
que aspire a ejercitarse en una nueva forma de tratar estos objetos del
pasado. No son mas valiosos aqui los cuadros galantes de un Frago-
nard que los frescos borrosos, provincianos y candidamente inocentes
que del purgatorio se han hecho en una iglesia de provincias de Eu-
ropa. Y no se establecen fronteras de valia porque el tesoro es €l men-

“ Cfr. Ivan GASKELL, “Historia de las imagenes” en BURKE, Formas de
hacer historia..., pp. 209-239.
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saje, a través de la imagen, no la calidad artistica. Y si la historia so-
cial ha abierto el campo de estudio para ‘los de abajo’, ‘los sin
historia’, esta es una manera, cultural, por supuesto, de dotarles de
significado, de avivar y sacar de la tumba todo su mundo de repre-
sentaciones, los fantasmas del temor que flotaban en las plazas de las
villas, los regocijos festivos al encontrarse con la imagen del patron
religioso del pueblo o los recelos al vislumbrar el anillo de la dignidad
eclesiastica que se acerca con paso desafiante por la avenida de la
iglesia.

Por lo espacial entendemos la arquitectura en sentido de definir y
clasificar el espacio, no de trazar modelos de disefio estético. Se trata
de reincorporar al estudio y al interés del historiador los escenarios
‘naturales’ de convivencia, de vida, de las sociedades ya fenecidas.
Las mismas disposiciones de las calles, los lugares de encuentro pui-
blico o privado analizados en si mismos, no como escenarios que
ilustran y adornan los gestos y la vida de los personajes en escena, de
los contemporaneos, sino como escenarios que en si mismos poseen
significados (por supuesto que muiltiples en cada tiempo, e histéricos,
esto es, cambiante con el devenir temporal) son lo que de interés ha de
tener para nosotros. Son significantes de un mundo perdido, pero que
intentaremos analizarlos como documentos en si mismos con el fin de
intentar rescatar los significados que han poseido y poseen.

Asimismo, los sonidos tipicos de cada época seran objeto de los
observadores del presente. Pero no sélo los artisticos, los creados ‘ex-
cepcionalmente’ con un fin mas o menos definido. Muy al contrario,
se trata de intentar resucitar las atmdsferas sonoras de los espacios
pasados, de los escenarios personales de los antiguos. Sonidos como
el de la campanilla, hoy fuera de la mayor parte de la cotidianidad de
nuestras industrializadas vidas, poseian un son familiar para la mayor
parte de los hombres de la Europa de hace cuatrocientos afios, aunque,
como podra notar el lector atento, no signifique lo mismo (ni se ex-
plica igual) la pequefia campana que revolotea recogida en el oficio
religioso de la misa a la hora de la consagracién que la que reclama a
la servidumbre en el entorno social de una feliz casa burguesa. Las
campanas de una iglesia aldeana elevaban al aire significados inequi-
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vocos que obligaban a actuar a quien los escuchaba. Ello es también
lo que hay que intentar rescatar®.

Por 1ltimo, los objetos de la época, los artefactos, los utensilios, las
creaciones fisicas utiles o no, grandes o pequefias, impresionantes o
insignificantes, con las que vivian los hombres del pasado. Mobiliario
y vestidos, joyas y zapatos, juguetes y alimentos vienen a resucitar el
complejo entramado, junto a lo arriba sefialado, de la existencia coti-
diana de aquellos que nos precedieron en tiempo y espacio. Para mu-
chos, gran parte, su manera de entender la vida, de actuar pues en
consecuencia, se deriva del uso, de la cercania, de la participacion y
de la convivencia con este tipo de creaciones culturales.

Como bien habra podido observar el lector atento, la mayor parte
de los objetos presentados hasta el momento han sido o son objeto de
estudio por multitud de cientificos, ya sociales, ya humanisticos (y
que son primordiales y los primeros en los estudios de arqueologia y
en parte de los de antropologia, al carecer éstos, claro esta, de docu-
mentos escritos de la época). Pero lo que aqui y ahora se plantea es la
reintroduccion de los mismos en el discurso de la historiografia a par-
tir de una nueva episteme, de una nueva luz de observacion.

Se trata, por tanto, ya no s6lo de analizar los simbolos, palabras y
algoritmos, tal y como nos informa el profesor Arostegui, (;hasta qué
punto no son las palabras y los algoritmos simbolos en su profundidad
mas elemental?), sino todo lo que va mas alla de estas tres categorias
pero que, igualmente, no dejan de ser simbolos (porque llegados a este
punto, toda manifestacion cultural, sea del signo que sea, no sera en si
misma mas que un simbolo)*.

“ La revista Antropologia dedic6 su nimero 15-16, de 1998, a “El sonido
de la Cultura. Textos de Antropologia de la musica”. Como puede ya obser-
varse en el subtitulo, se acaba por identificar sonido con muisica, lo que acaba
por reducir sin necesidad el campo inicial de lo sonoro. Nuestra propuesta: ir
mas alla.

“ Cfr. AROSTEGUI, “Simbolo, palabra y algoritmo...”, pp. 1 y ss.
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3.2.4. De la perspectiva del nuevo uso para las nuevas fuentes

Como se ha sefialado ya, prescindira el cultivador de la NHC de
tratar los objetos como artefactos estéticos. Quedan excluidas las ca-
tegorias impuestas por esta disciplina al entender que lo que nos im-
porta es el mensaje, la transcendencia que estas creaciones culturales
tienen para la transformacion, creacién y ejecucién de las mentalida-
des, de los actos y de las formas de vida de los individuos que se de-
senvolvieron con ellas®.

Se trata de observar el mensaje, de como €ste se transmite, llega y
se convierte en efectivo. Comenzaremos entonces por coger los obje-
tos materiales de cultura del pasado, situarlos en el centro de nuestro
interés historico y estudiarlos como documentos, no como abalorios o
ilustraciones de un espacio pretérito.

Como si de estrellas se tratara, dejaran de una vez por todas la peri-
feria investigadora a la que han estado sometidos y en torno a ellos
giraran el resto de los logros alcanzados por la historiografia hasta el
momento. Sera la hora de reintroducir todo el complejo de relaciones
sociales, intereses motivadores e individuos actuantes. En definitiva,

“ A estas alturas hemos de hacer notar que se han hecho logros epistémi-
cos valiosos en campos ciertamente ajenos al historiografico, por ejemplo, en
lo que respecta a la carga cultural, simbdlica e interpretativa que los distintos
pigmentos mantienen en una sociedad (Cfr. Eulalio FERRER, Los lenguajes
del color, México, Fondo de Cultura Econémica., 1999 y el aparato biblio-
grafico que se incluye, quizas mas importante que el texto en si). En el am-
bito de la historiografia hispanica no dejan de ser valiosas las aportaciones de
Celso ALMUINA, “Valladolid a través de los sentidos” en Investigaciones
Historicas, 12, 1992, pp. 303-314 y Alicia SANCHEZ ORTIZ, “El color: sim-
bolo de poder y de orden social. Apuntes para una historia de las apariencias
en Europa” en Espacio, Tiempo y Forma. Serie IV: Historia Moderna, 12,
1999, pp. 321-354. No obstante, la debilidad de los aparatos criticos (el pri-
mero no contiene ni una sola referencia bibliografica ya de caracter episte-
moldgico, tedrico o tematico. Parece, ademas, que no ha seguido desarro-
llando esta linea argumentativa en posteriores escritos, lo que nos lleva a
interpretar que fue una alto en el camino y no la apertura de una nueva via
epistemologica con la que ‘recuperar’ mas, si cabe, el pasado histdrico) resta
quizas credibilidad al ejercicio practicado.
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se trata de hacer observar que todos estos objetos no son en si mismos
mas que significantes de un tiempo a los que tenemos que volver a
dotar de los significados (multiples tanto por la estatica como por la
dinamica histérica); de ver cdmo generaron el mundo de representa-
ciones en la época en la cual fueron creados. Observar en que modo se
cumplen las expectativas en ellos insertas.

Al mismo tiempo, la labor no acaba ahi. El objeto, el mensaje, no
son nada por si mismos. Un mensaje sin un receptor que lo descodifi-
que existe pero sin funcion y, por lo tanto, su interés se ve reducido.
Es entonces cuando se coloca al objeto de nuestro analisis en contacto
con los individuos que disfrutaron, padecieron, simplemente vivieron,
en los espacios cargados de objetos y sonidos. Y, asi, se inserta el
objeto en el mundo vivo para el que fue creado, se observara su fun-
cién, su uso, su empleo y efectividad y se participard de su cualidad
para crear actitudes, motivar actos o establecer pautas de comporta-
miento.

Pero es cierto, tan exultante entusiasmo nos ha desviado de lo prin-
cipal: ;como hacer hablar a los objetos? Al igual que una arqueologia
en su raiz epistémica, metodologica, no teérica, se intentara analizar el
documento o documentos culturales en juego en tres planos: a) plano
individual, lo que significa la clasificacion de las caracteristicas fisicas
y circunstanciales del objeto en si mismo, b) plano ambiental, o la
relacion del objeto en el contexto cultural y social estatico, reducido-
proximo y amplio-lejano en el que fue creado, vive o ha muerto y c)
plano estructural, o la insercién en el marco civilizatorio en el que se
desenvuelve®.

Por ejemplo, si cogemos una caja de rape del siglo XVIII, tendre-
mos que analizar primero el tamafio, material, complejidad de elabo-
racion, mensaje (fin o fines de la creacion, tanto fisicos como espiri-
tuales), emisor (creador o artista) y receptor (comprador y usuario).
Para ello 'sera necesario salir del propio objeto y apoyar la investiga-

“ El lector inteligente no renunciara a oler en este entramado el aroma del
esquema braudeliano. Establecemos pues filiaciones, aun y cuando podra
observar este mismo lector que el objeto al que se le aplica el esquema es
radicalmente distinto al que manej6 el maestro francés.
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cion con documentos escritos de la época. Mas tarde, en el plano am-
biental, trataremos de colocar el objeto en el contexto sociocultural de
la época, obligdndolo a entenderse y dialogar con los otros materiales
con los que ha compartido espacio y funcién social; trazaremos sus
movimientos, cdmo se ha usado en el contexto en el que ha vivido y
cual es la transcendencia del mismo en el entramado fisico de las per-.
sonas que lo han presenciado (lo que implica tener que apoyarse a su
vez en bibliografia sobre el periodo, otras fuentes culturales, visuales
y literarias, por ejemplo, en las que observar el objeto en accién). Por
ultimo, tendremos que compararlo, sacarlo fuera de su mundo cerrado
y circular para entender la importancia del mismo, o de los mismos,
en el marco general de la civilizacién que lo cred. Sefialar la impor-
tancia o no, la transcendencia de su presencia en la dindmica cultural
global de su mundo.

Los tres planos se interrelacionan y necesitan a su vez de otros ob-
jetos e investigaciones para que lleguen a ser realmente definidos
histéricamente.

E interpretar. Volvemos a insistir en esta parte del camino que no
se puede conformar ni se conformara la historia cultural de nuevo
cufio con la descripcion, amplia o reducida, de los objetos que aqui
hemos intentado traer. Por supuesto que no. Volver a este tipo de his-
toria es volver a un Ranke, a una historia de lo particular, aunque en
vez de basarnos en los acontecimientos politicos, fundamentaremos
nuestro discurso en los acontecimientos culturales (como muchos han
entendido y entienden la historia de la cultura) o en los aconteci-
mientos materiales (como seria la de aquel que reintroduciendo toda la
cultura material de una época, renunciase a explicar y/o interpretar
todas las circunstancias y estructuras que les dotan de significado)®.
Esa explicacion se haria también a partir de las nuevas fuentes pro-
puestas. Por ello, ya no sera imprescindible el remitir a un lector a una
fuente manuscrita, sino a una cualquiera, la que mejor lo demuestre,
de las arriba propuestas.

* Para ampliar y clarificar entre comprension, explicacion o explicacion
comprensiva, recirrase a HERNANDEZ SANDOICA, Los caminos de la histo-
ria..., pp. 240-252.
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Llegados a este punto, ;le sera licito al historiador renunciar a
constatar cudles son los efectos, las representaciones, las obligaciones
culturales que producen el contacto cultural de estos objetos en los
individuos, las clases y la sociedad de cada tiempo y espacio?, jno es
necesario ya explicar como trabajan, como crean, cOmo construyen
dentro y fuera de cada marco civilizatorio?.

Se trataria de apostar por la ‘culturologia’ o, como la etimologia
indica, el conocimiento de la cultura en su mas amplia dimension,
rechazando la simple y llana ‘culturografia’ o descripcion pueril de los
objetos de estudio a analizar. Asi, del mismo modo que el antrop6logo
no puede ni debe conformarse con la mera descripcion y catalogacién
de los rasgos de una cultura (sean éstos de la categoria que sean, por-
que lo aqui sefialado ya no es cuestion de tema, sino de enfoque epis-
témico, de actitud metodolégica), con hacer etnografia, sino que exige
de su profesion el ir mas alla intentando clarificar y explicar lo que
posee entre manos, es decir, hacer verdadera antropologia, del mismo
modo, el nuevo historiador de la cultura renunciard a hacer una histo-
ria de lo particular que quede resumida en la descripcion de los obje-
tos analizados.

De hecho, la mayor parte de la supuesta NHC no lo es, porque
practica nuevos temas pero con vieja epistemologia, y eso no es una
nueva historia, sino el cuerpo ya manido de un ser ya contemplado
suficientemente que ahora cambia, una vez mas, de ropaje.

Es aqui, llegados a este punto, donde también el historiador habra
de dar uno de los grandes saltos ignorados por toda la profesion du-
rante el presente siglo: el asalto al museo. Tal y como expone Gaskell,
“creo que todavia estd por plantear un provechoso didlogo entre los
estudiosos de los museos de arte (y recordemos que esto incluye a los
conservadores y a los cientificos tanto como a los curators) y los his-
toriadores de la sociedad, la economia o incluso la politica™', a los
que podriamos afiadir los historiadores de la cultura, que no deberan ir
al museo como el que va de visita, sino como cuando este mismo pro-

' Ivan GASKELL, “Historia, historia del arte y museos. ;Una conversa-
cién a tres bandas?” en VAZQUEZ DE PRADA, OLABARRI y CASPISTEGUI,
op. cit., p.109.
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fesional va a la biblioteca: no es su fin el de observar los libros en las
estanterias, ni siquiera el de leerlos, sino el de descodificarlos. De
igual modo, debemos ir al museo no para contemplar gozosos los ob-
jetos expuestos (actividad legitima desde un punto de vista no cienti-
fico, por supuesto, pero no es el que aqui y ahora nos interesa), sino a
interpretarlos de modo profesional, intentando aportar las claves por
los que entenderlos en su contexto historico amplio y reducido®.

4. Conclusiones

“En rigor, jqué importa describir o pintar? ;Qué importa
obtener una visiéon de dos o de tres dimensiones? Lo impor-
tante es comunicarse, manifestarse, darse a entender, siquiera
sea por alusiones remotas, gestos mudos y palabras vo-
landeras”. Ramon Pérez de Ayala, Belarmino y Apolonio.

“Si seguimos las lineas que he sugerido, y desarrollando
las tendencias que ya estan definiéndose, los historiadores se-
remos mas capaces de cumplir nuestra doble funcion, que es
la misma que la propuesta y desempefiada hace mas de 2.000
afios por Tucidides y Herddoto. La primera es desarrollar ex-
plicaciones multicausales mas convincentes de cémo lle-
gamos desde alli a aqui. La segunda es recuperar el aspecto, y
la sensacion, y la textura, de como vivian nuestros antepasa-
dos en el mundo premoderno que hemos perdido. De alguna

2 Algo de lo que aqui se viene exponiendo hay en el libro de Peter
BURKE, The fabrication of Louis XIV, New Haven, Yale University Press,
1992 (La fabricacion de Luis XIV, Madrid, Nerea, 1995) o en el articulo de
Randolph STARN, “Seeing culture in a Room for a Renaissance Prince” en
HUNT, op. cit., pp. 205-232. Tampoco estaria presumiblemente lejos de esto
el libro de José ANDRES-GALLEGO, que ha pasado relativamente desaperci-
bido para la historiografia: Historial General de la gente poco importante
(América y Europa hacia 1789), Madrid, Gredos, 1991: “...hace falta cam-
biar el modo de concebir la sintesis de la historia general”, p. 8, por lo que
dedicaba el libro que el lector tenia entre manos a temas que normalmente no
tienen entrada en los manuales-resumenes de cada periodo histérico (ya es-
pafioles, ya no). No obstante, lo que se propone en este pequefio opisculo y
la visién que sobre la historia antropolégica materializa José Andrés-Gallego
(pp- 361-362), se encuentran verdaderamente distantes. Andrés-Gallego lleva
empeiiado varios afios en reintroducir al hombre en su concepcién cristiana
en los estudios histdricos (de ahi que su idea de reintroducir lo antropolégico
no va encaminada a que los historiadores se acerquen mas y mas a lo que los
antropologos hacen, sino a reconciliar la idea antropoldgica cristiana con la
practica y los estudios historiograficos).
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manera debemos ponernos en sus manos, comprender su sis-
tema de creencias y modos de pensamiento. Si alcanzamos
estos dos objetivos, estaremos en condiciones de sostener que
nuestras actividades y existencias desempefian un papel sig-
nificativo en la vida cultural de la sociedad en la que vivi-
mos”. Lawrence Stone®™,

Explicar, recuperar, funcionar, comprender: actuar, hacer, no des-
cribir. Quizés sean estas algunas de las propuestas mas esperanzadoras
lanzadas desde la profesion en estos tltimos diez afios™.

Habré podido comprobar el lector que haya llegado a este punto
que el trazado de la NHC no es tan sencillo como pudiese pensarse.

No son pocos los historiadores que se han conformado en anali-
zarla como una corriente mas tematica que epistémica®, de ahi parte

8 Lawrence STONE, “Una doble funcién. Las tareas en las que se deben
empefiar los historiadores en el futuro” en El Pais, Temas de nuestra época,
289, afio VII, jueves 29 de julio de 1993. Aun con miedo de malinterpretar al
propio Stone, he colocado aqui una cita suya que, a mi entender, sefiala el
empefio del autor por entrar de nuevo en un proyecto de modernidad modifi-
cado al mismo tiempo que trata de vincularlo, de ahi la referencia a los anti-
guos, con vias tradicionales de disciplina histérica. De todos modos, los olo-
res estructuralistas y cercanos (;no hay fragancia gala tras el lenguaje?) nos
parecen obvios y, en Stone, dignos de ser recogidos y destacados en servicio
al afan de eclecticismo conciliador que plantea.

** Aunque, volviendo a insistir, buena parte de los integrantes de la NHC
quieran un mayor peso del narrativismo en historiografia. Cfr. Lynn HUNT,
“Introduction: History, Culture, and Text” en HUNT, op. cit., pp. 1-22.

En ese sentido parecen dirigirse el articulo de Octavio RUIZ-MANJON,
“Nuevas orientaciones en Historia Cultural” en Antonio MORALES MOYA y
Mariano ESTEBAN DE VEGA (eds.), La Historia Contempordnea en Esparia.
I Congreso de Historia Contempordnea de Esparia, Salamanca, 1992, Sala-
manca, Universidad de Salamanca, 1996, pp. 197-205, o el capitulo del libro
de Josep FONTANA, “Viejos campos en proceso de renovacion: historia de la
cultura, historia de las mentalidades”, en La historia después del fin de la
historia. Reflexiones acerca de la situacion actual de la ciencia historica,
Barcelona, Critica, 1992, pp. 101-112, en las que circunscribe el panorama en
torno a los logros de la escuela marxista y de mentalidades francesa, pero se
desentiende de otros 4mbitos despachandolos en breves desprecios sin llegar
a entrar en el debate (p. 105).
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de los muchos problemas de clarificacion. Porque al desentenderse de
analizar las raices ciertas de la naturaleza historiografica cae uno en la
tentacion de calificar como nueva tendencia lo que en realidad no lo
es. El hecho es que pueden ser practicados nuevos temas con una
epistemologia ya definida (a veces, incluso, ya vieja, aunque no por
ello anticuada) y eso, en nuestra opinién, invalida un proyecto que
tenga vocacion de ser realmente nuevo.

Pero tampoco vaya a pensarse que el hecho de que una buena parte
de la historiografia concerniente a la cultura esté intentando abrir un
nuevo campo a la epistemologia en su raiz de fuentes y en el sistema
de explicacion, vaya a proporcionar al historiador lloroso de no poder
amarrarse a un pilar inmovil la asuncién de un nuevo paradigma®. No
se trata de eso, puesto que si acordamos que la historiografia ultima se
realiza y ha de venir, pues, por la via de un debate “interdisciplinar y
transnacional”™ y, en buena parte, la NHC asi lo es, puesto que es hija
del postestructuralismo y la disolucién de escuelas en gran medida,
sera dificil que de esas contingencias salga un nuevo paradigma de
escuela al modo en que lo fueron las que vivieron en torno a la se-
gunda mitad del siglo que ya hemos dejado.

5 En buena parte lo que quisiera y pretende AROSTEGUI, “Simbolo, pa-
labra y algoritmo...”, p. 224: “Es preciso recomponer una idea paradigmd-
tica de cultura si es que queremos hacer historia de la cultura”, lo que, en-
tiendo yo, conllevaria a crear una escuela mas o menos definida en torno al
concepto). Tampoco coincidimos con el analisis de Carlos Barros, que pre-
tende hacer ver la cercania de la asuncién de un nuevo paradigma, unica
salida también, entiende €él, para dejar la posmodernidad, mientras que no
dedica una sola linea a la apertura epistémica o a la renovacién metodolégica
de la que nos hemos intentado hacer eco aqui (¢fr. Carlos BARROS, “Hacia
un nuevo paradigma historiografico” en Memoria y Civilizacion, 2, 1999, pp.
223-242. De todos modos, es algo en lo que lleva empeiiado hace afios, pero,
creemos, no termina de dar con las claves de ese supuesto nuevo paradigma
(cfr. para entender sus motivaciones y explicaciones mas profundas: Carlos
BARROS, “A historia que ven”, en Carlos BARROS (ed.), Historia a Debate.
Galicia, Santiago de Compostela, Historia a Debate, 1995, pp. 9-30). Sin
embargo, no deja de ser encomiable y afortunada la labor de empefio por
plantear e intentar explicar los problemas de la historiografia ya no sélo ga-
llega, sino espafiola e incluso occidental.

s” Cfr. HERNANDEZ SANDOICA, Los caminos de la historia..., pp. 218 y
219.
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Ademas, porque la pretendida NHC no posee ambiciones tedricas
o inspiraciones ontoldgicas ni claras ni precisas como pudo tenerlas en
su momento la historiografia marxista. Mas bien al contrario, se per-
fila como una practica que no despreciara nada de lo producido hasta
el momento, sino que revalorizara, reinterpretara y reformulara buena
parte de lo dicho hasta aqui.

También es en este momento cuando debemos insistir y dejar claro
que la NHC que nosotros hemos intentado dejar definida, y que va
mas alla de lo que Chartier practica, no es mas ni menos que un nuevo
proyecto de modernidad, un intento de despojarse de la teoria posmo-
derna sobre el conocimiento, aunque ello no implique, como creo que
ha quedado reflejado, una pérdida de las sensibilidades y aportaciones
que desde la posmodemidad se nos han brindado. Pero téngase en
cuenta que, otra vez, y no sera la ultima, el estructuralismo (esta vez
mas antropologico, basado en lo cualitativo, que serial, basado en lo
cuantificable), el suefio inalcanzado de una historia total completa se
divisa en el horizonte y hace las delicias de no pocos jovenes historia-
dores*.

%% Pues, no obstante, hace unos pocos afios, la profesora Hernandez San-
doica escribia: “Comienza a percibirse, cada vez mas decidido y claro, a
resultas de todo lo anterior, y como indicio y exponente de esa situacion, por
fragiles e inconscientes que parezcan sus brotes todavia, un nuevo resurgir de
lo que hemos llamado hasta ahora mismo ‘historia cultural’. Concepto éste
ambiguo y polisémico, cuando no francamente heterdclito, y hasta diver-
gente. Y con aspiraciones indisimuladas —procedentes no tanto de la antro-
pologia, aunque puede que de ahi se deriven también algunas de sus incita-
ciones— a encabezar y controlar un nuevo intento de unificacion
historiografica, un esfuerzo orientado a emprender un ultimisimo ejercicio
cohesivo, con vistas a lograr restablecer la perdida homogeneidad discipli-
nar” en Elena HERNANDEZ SANDOICA, “La Historia Contemporanea en
Espaiia: tendencias recientes” en Hispania, LVIII/1, 198, 1998, pp. 91 y 92.

Evidentemente, el debate no queda cerrado. Si quieren hacerse uno o mas
comentarios o criticas, dirijase el lector paciente a:

historiacultural@eresmas.com
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