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Resumen: En el presente texto vamos a intentar probar que, en el orden compositivo de las artes
visuales y, en particular, de la Arquitectura, la dltima palabra no recae en la aplicacién u observancia
de preceptos o reglas sino en la prudencia y en el gusto. Este ratificard o matizard las simetrias par-
ciales de toda composicidn, incluso la symmetria total con vistas a la produccién de la eurythmia, a
saber: el efecto agradable y deleitable que la symmetra provoca. Se pretende advertir que la phro-
nesis'y, en Ultima instancia, el gusto, acaban convirtiéndose en los elementos decisivos de la estética y
la composicién arquitectdnica.
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Abstract: In this text we will attempt to prove that, in the compositional order of Visual Arts and, in
particular, of architecture, the last word not lies in the application or enforcement of rules or pre-
cepts, but in prudence and taste. This last one will ratify or harmonise the partial Symmetries of all
composition, even the total symmetria overlooking the eurythmia production, namely: the pleasant
and enjoyable effect causing the symmetria. It is intended to warn that the phronesis and, ultimately
taste, end up becoming the key elements of the aesthetic and architectural composition.

Keywords: Vitruvius. Symmetria. Prudence. Eurythmia. Taste

MEMORIA Y CIVILIZACION 22 (2019): 659-681 [1-23] [ISSN: 1139-0107; ISSN-e: 2254-6367] 659

ejeidoany £ auly |2p BLIOISIH

‘ELIOISIH 9p Cluaweleda]

BLIBABY 3P @
PEPISIAAIUN


mailto:rafael@sgbarquitectos.es
https://orcid.org/0000-0003-2092-6807
https://orcid.org/0000-0003-2092-6807
https://doi.org/10.15581/001.22.013

Historia del Arte y Geografia

Departamento de Historia,

Universidad
de Navarra

RAFAEL GARCIA SANCHEZ

INTRODUCCION: SABER QUE Y SABER COMO

La verdad del hecho arquitecténico ofrece una doble vertiente: teérica y
practica. La tedrica tendra la primera palabra, la practica la ultima. Sin embargo,
no parece que sea suficiente una teoria o ratio arquitectonica, también hace falta
la confirmacién de que dicha verdad sea oportuna y adecuadamente cumplida.
Esta confirmacién, a nuestro modo de ver, va a terminar recayendo en la pru-
dencia y el gusto. Para intentar probar dicho apoyo nos serviremos de Los Diez
Libros de Arquitectura' (De Architectura libri decem) de Marco Vitruvio Polion.
Como es sabido, en este tratado, dedicado a Augusto y escrito en el s. 1 a.C,, se
lleva a cabo una compilacion del saber arquitectonico, sobre todo del griego y
helenistico. Tiene, sin duda, la importancia de ser un texto sobre arquitectura
con una estructura enciclopédica que, ademas, ha sobrevivido a su época y ha
llegado completo hasta nosotros, excepcion hecha de los dibujos e ilustraciones
del autor. El valor de dicho tratado es indudable para tedricos y arquitectos, al
menos de tradicion occidental; no en vano, durante la Edad Media se busco y
copio, se leyo y difundid, hasta que durante el Renacimiento se reimprimié en
casi todos los paises a partir de la edicién de 1486. También tiene el interés de
contener, sobre todo en los proemios, un tipo de lenguaje que pone de relieve
la familiaridad de Vitruvio con los textos de los fildsofos clasicos, sin duda Pita-
goras, Platon y Aristoteles?, lo que es de gran ayuda para comprender una gran
parte de la estética clasica. A lo largo del texto se intentara probar que, aunque
el tratado de arquitectura vitruviano tiene un marcado sesgo técnico, metodo-
l6gico, cientifico y directivo, contiene en la eurythmia, tercero de los conceptos
arquitectonicos del tratado, la capacidad para activar una hermenéutica pruden-
cial, en el sentido deliberativo y aristotélico del término.

Los diez libros de arquitectura, vistos en su conjunto, son un compendio
enciclopédico de reglas o normas: un saber tedrico o un «saber quéx»3. En ese

I Para este trabajo se ha utilizado, fundamentalmente, la traduccién del tratado vitruviano que llevé a cabo
Ortiz y Sanz en el siglo XViIl, editada por Alta Fulla en 1993, por ser considerada la versién clasica y mas
completa, al menos desde el punto de vista de la Historia de la Arquitectura. De esta traduccion se extrae-
ran las definiciones vitruvianas contenidas en los proemios y algunas referencias de los diferentes libros.
También hemos utilizado puntualmente la traduccion de José Luis Oliver Domingo, editada por Alianza en
1997, por contener el texto en latin del que nos hemos servido para fundamentar la etimologia de algunos
términos. Finalmente, solo en una ocasion, se utilizara el Compendio escrito por Claudio Perrault y traduci-
do por Castafeda, editado por la Comision de cultura del COAAT de Alicante en 1981, dado que, a nuestro
juicio, con buen criterio utiliza el término «prudencia» en el sentido que queremos darle a la symmetria y la
eurythmia vitruviana.

2 Para una verificacion de la influencia griega en el arte romano de la época de Augusto y en algunos aspectos
de la impronta vitruviana ver Zanker, 1992, pp. 90-99 y 282-299.

3 Arregui, 1990, p. 166. Hemos considerado oportuno este texto dado que nos sirve para fundamentar el
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corpus legal arquitectonico el concepto central es, sin duda, la symmetria. No
obstante, en este articulo queremos poner en valor el decisivo papel de la
eurythmia en tanto que esta requiere un tipo saber practico o «saber como» del
todo prudencial. Este saber cedera la ultima palabra del quehacer del arquitecto
al gusto, sin que ello suponga caer en el subjetivismo, en la irracionalidad o en
el capricho. El tratado tiene la forma de un manual, por tanto, carece de punto
de vista. Sin embargo, la eurythmia precisara, sin ningiin género de dudas, uno: el
del arquitecto prudente y sagaz que delibera para adecuarse al caso singular en
que se halle la obra que proyecte. Desde ese punto de vista, el panoramico o
en perspectiva, sera posible comprobar la congruencia entre la norma general y
el contexto particular en el que se aplica.

Conviene aqui recordar los dos tipos de saberes que Aristoteles senalaba
en la Etica a Nicémaco: los tedricos y los pricticos. Los primeros guardan rela-
cion con «[...] lo que no puede ser de otra manera»4. Los segundos, en cam-
bio, lo hacen sobre lo que no esta dado de antemano y quedan en la jurisdic-
cion de nuestra propia accion. Hay entonces un tipo de saber arquitectonico
que es teodrico y universal, externo y previo a la actividad del artifice, y un tipo
de saber practico que depende de la accién del arquitecto, y que solo se vierte
en su accion concreta en tanto que artifice habilidoso, ingenioso y prudente, y
no en tanto que solo conocedor de las normas de su particular techné. Vitruvio
nos lo dice en el primer capitulo del libro I:

La Arquitectura es una ciencia adornada de otras muchas disciplinas y conoci-
mientos, [...]. Es practica y tedrica. La practica es una continua y expedita fre-
cuentacién del uso [...]. La tedrica es la que se sabe explicar y demostrar con la
sutileza y leyes de la proporcién, [...]5.

La dimension practica pone de relieve que el conocimiento de normas o
leyes no basta para ser un buen artifice, por el mismo motivo que no se apren-
de a esculpir, o a pintar, o a construir leyendo libros de escultura, de pintura o
de arquitectura. Es mediante la accion, y muy concretamente mediante la accion
interpretativa de la teoria y del contexto singular en que se aplica, como se
puede conseguir un tipo de conocimiento no necesariamente incluido en el
codigo o en el tratado tedrico; no en vano, es un tipo de saber que el artifice
consigue dependientemente de su actividad ajustada al caso concreto. Se trata,
por tanto, de un tipo de saber prictico que, a menudo, puede necesitar una
correccion de la teoria. Esta correccion no destruye la norma, mas bien apela a

eyeidoany 4 aly |2p BLICISIH

«saber comoy desde el punto de vista prudencial y estético.
4 Aristételes, Etica a Nicémaco, 1139b, p. 184.
5 Vitruvio, Los diez libros, 1993, Libro I, Capitulo |, p. 2.
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lo que el redactor de la regla hubiese establecido en la norma si conociese ese
caso concreto y particular. Para ello resultara precisa la prudencia, pues esta,
como indicara Aristoteles: «[...] se refiere a las cosas practicas en las cuales se
da la eleccion o el rechazo y en las que estd en nuestras manos actuar o no
actuary»e.

No hara falta aqui insistir en que los codigos de leyes o de reglas en ar-
quitectura tienen, en efecto, la primera palabra, la del conocimiento teérico.
Pero la dltima no la tiene la observancia de tales normas, por muy objetivantes
y universales que sean, sino su interpretacion prudencial, «agudeza de ingenio»?
dice Vitruvio, lo que exige habilidad y destreza. Esta ultima exigencia esta con-
tenida en la definicion de artista del periodo grecolatino: artifice habil, diestro y
perito en la aplicacion de normas en orden a la produccion de objetos, sean de
la indole que sead. La ratio aplicada sin prudencia, denotaria poca habilidad y
destreza, volviéndose poco o nada deliberativa, que dira Aristoteles en su Reté-
rica>. En cambio, con prudencia es creativa e ingeniosa, sutil y con encanto,
graciosa, encantadora y elegante que dirian desde Cicerén'e hasta humanistas
del Renacimiento como Petrarca!!, Bruni, Poliziano'?, Castiglione'* o Rafael de
Sanzio'“. En todo caso, debe quedar claro que no existe ingenio ni prudencia sin
arte.

Ciertamente, Vitruvio recopila's el conjunto de reglas y normas a tener
en cuenta por el arquitecto diligente, pero no nos dice mucho de como aplicar-
las, y, cuando lo hace, reduce al extremo el ambito de actuacion. El tratado
tiene el aspecto objetivo que corresponde a una nocion objetiva y universal de
belleza, por otra parte, tan caracteristica del periodo en que se redacta. No
obstante, el De Architectura no contiene todos los casos particulares, es imposi-

6 Aristoteles, Magna Moradlia, 1, 1 197a, p. 181. Sin duda que el lector podra encontrar una versién actualizada
de la phronesis aristotélica en la obra de Gadamer, Verdad y método 1. En ella, en «Problemas de la razén
practicay, el filésofo de Marburgo sefala la importancia capital que tuvo «la conjugacién de lo general y lo
individual» para la comprension hermenéutica de lo real. Gadamer, 2002, p. 317.

7 Vitruvio, Los diez libros, 1993, Libro I, Capitulo 11, p. 10.

8 Tatarkiewicz, 2004a, pp. 79-80.

9 Aristoteles, Retdrica, LI 13, 1374a, 1374b, pp. 138-141.

10 Cicerén, Sobre el orador, pp. 92 y 462; Ciceron, Los oficios, p. 62.

I Petrarca, Cartas, p. 89; Petrarca, Mi secreto, pp. 147-149.

12 Santidrian, 2007, pp. 91-95; pp. 197-203. En esta obra se han recopilado y traducido algunos de los textos
mas emblematicos de los humanistas del Renacimiento.

13 Santidrian, 2007, pp. 197-203.

14 Tatarkiewicz, 2004b, p. 152; Garriga, 1983, pp. 220-228.

15> Como es sabido, ya habia otros escritos teéricos sobre arquitectura anteriores a él, pero eran desordena-
dos o parciales. Su tratado aspiraba a tener un estatuto mas enciclopédico, a diferencia por ejemplo de los
escritos de arquitectura —referidos a obras concretas sin pretension de universalidad— de Teodoro de
Hera, de Quersifronte y Metagenes, de Ictinio y Carpion o de Hermogenes, entre otros.
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ble para cualquier corpus legal, de modo que no es descabellado pensar que el
arquitecto pudiera encontrarse en una situacion no reglada o imprevista. Llega-
do ese momento, solo cabria la interpretacion de la ratio, lo que aparte de pru-
dencia exigiria esprit de finesse, que diria Pascal. ;Como saber, entonces, que esa
interpretacion es correcta! ;Como decidir si es justa y adecuada dado que, a
menudo, la decisién final del arquitecto se lleva a cabo sin fundamento teodrico,
casi en el abismo de la imaginacion? En este texto se va a pretender explorar el
tratado vitruviano desde el punto de vista de la teoria, del saber qué, y también
desde el punto de vista prudencial, del saber cémo. En el primer caso se hara
especial énfasis en las nociones objetivantes de symmetria, ordinatio y dispositio.
En el segundo, se enfatizara la necesidad de la eurythmia, que finalmente hara del
gusto, valdria decir del juicio estético, la instancia decisiva del proceder arqui-
tecténico prudente, que justamente por prudente hara posible su venustas o
belleza grata.

|. LA ARQUITECTURA COMO POIESIS REGLADA

Vitruvio compendia enciclopédicamente el conjunto de preceptos y nor-
mas tedricas que el artifice arquitectéonico ha de conocer para construir una
obra de calidad. Constatando la multitud de obras que César Augusto esta lle-
vando a cabo en Roma le dice en el «Proemio» del Libro Primero que ha pues-
to en

[...] orden estos ajustados preceptos (los de la arquitectura), a fin de que te-
niéndolos presentes, puedas saber por ti mismo la calidad de las obras hechas y
hacederas; pues en ellos explico todas las reglas del Arte!s.

No dejara de insistir en que la arquitectura tiene reglas y razones, es de-
cir que es una techné. En esta linea, participa de la consideracion de la gran ma-
yoria de las artes de su tiempo entendidas como: «produccién realizada con
destreza»'’”. Tanto daba que el objeto fuese una pintura, una escultura, un edifi-
cio o incluso un zapato. La cultura griega, nos recuerda Larry Shiner, entendia
el arte como una techné, tal es su pretension de objetividad's. Sin embargo,
«carecia de una palabra para lo que nosotros llamamos arte bello»'?, pues una
técnica no puede ser subjetiva si estd absolutamente sujeta a una ratio. Para
Vitruvio la arquitectura es una techné, tal y como habia recalcado Aristoteles en

16 Vitruvio, Los diez libros, 1993, Proemio del Libro Primero, p. 2.

17 Tatarkiewicz, 2004a, p. 111.

18 Ver también Gadamer, 2013, p. 238.

19 Shiner, 2016, p. 46. Este reciente trabajo ha vuelto a poner de relieve en clave histérico cultural la nocién
de arte y de artesania en el mundo clasico.
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la Etica a Nicémaco, y cuyo contenido es plausible que conociera nuestro trata-
dista, como hombre culto e instruido que fue, no en vano cita a muchos de los
grandes fildsofos en los proemios de los libros V, Vil y IX del tratado.

Por tanto, tal como se ha dicho, la técnica es una disposicion acompanada de ra-
zon verdadera relativa a la fabricacion, y la carencia de Técnica, por el contrario,
es una disposicion acompanada de razén errénea relativa a la fabricacion [...]20.

Esas razones verdaderas o reglas, de las que hablan los autores griegos y
Vitruvio, responden al convencimiento de que cada ambito de realidad tenia su
correlato de idealidad legal. La observancia de las reglas, las leyes y las normas
de cualquier techné garantizaban la perfeccion de lo producido o fabricado. En
las artes y las artesanias no habia espacio para la arbitrariedad ni para la subjeti-
vidad: las artes no producian «bellas artes». Es poco realista pensar en una no-
cion subjetiva del arte y de la belleza en el universo cultural griego y romano,
pues las leyes que rigen las artesanias son insobornables y objetivas, y no dejan
margen a la fantasia. La fabricacién y la construccién se hallaban sujetas, hasta el
extremo, a los nomoi o reglas de su techné propia. Este corpus de reglas, especi-
fico para cada tipo de produccion, acabé sistematizaindose, dando al artesano
—eso era un artista— el criterio intrinseco de perfeccion o imperfeccion de su
obrar, en suma: el kriterion. Policleto, Fidias y Praxiteles elaboraron uno, a pro-
posito de la belleza humana, y lo hicieron porque habian descubierto el conjun-
to de normas que habia que observar para esculpir al cuerpo del hombre con
perfeccion ideal; Hipocrates hizo lo mismo respecto del organismo y el cuerpo
humano; Tales de Mileto hallé en el cosmos sus reglas, sus homogeneidades y
constantes; Eratostenes las encontrd en la tierra, y Euclides en el espacio; los
numeros y las figuras geométricas también tenian sus normas y sus leyes, y asi
fueron descritas por Tales y Pitagoras; Herédoto encontré razones en la Histo-
ria, Platén en la republica y Aristoteles en el logos2'. Todos ellos llevaron a cabo
la elaboracion de mundos tedricos e ideales, es decir de criterios cientificos
para cada mundo real. No habia realidad que no intentaran medir ni idealizar,
pues lo que no se podia medir, lo que carecia de modelo tedrico e ideal, es
como si no existiera, y si aun asi fuese seria ilégico o divino, cadtico o bestial,
inhumano o monstruoso. «El orden y la simetria son cosas hermosas y utiles,
pero el desorden y la asimetria, feas e inGtiles»22 decian los pitagoricos. Tam-
bién Platon nos dice en Gorgias que: «Yo no llamo arte a lo que es irracional»2.

20 Aristételes, Etica a Nicémaco, Libro Vi, 4, | 140a, p. 186.
2l Choza, 2014, p. 212.

22 Tatarkiewicz, 201 1, p. 92.

23 Platén, Gorgias, 465a, p. 50.
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Lo ilégico es lo carente de modelo ideal, también lo ayuno de metron, es lo
desmesurado y lo descomunal, lo inconmensurable y equivoco, algo sobre lo
que no se puede hablar ni decir. Y por eso nos recuerda Tatarkiewicz que Aris-
toteles —y, siglos mas tarde, Quintiliano y Galeno—, definia el arte como algo
racional, con método y orden, en definitiva, como un sistema cientifico y racio-
nal. Ciceron también fue muy explicito al respecto; no en vano senala en Sobre
el orador que el arte consiste: «[...] en cosas examinadas a fondo y bien conoci-
das, alejadas de los caprichos de la opiniéon y comprendidos por el saber [...]»2.

Las reglas estan ahi, ideales y constantes, homogéneas y objetivas, eternas
y absolutas, universales como los nimeros. Se pueden descubrir y comunicar,
se pueden ensenar y aprender. El arte del artifice griego y romano no recae en
la originalidad ni en la creatividad sino en la habilidad y la destreza con que las
aplica en los mundos reales de producciéon que le corresponden como artifice.
El no las inventa, por eso no firma las obras que realiza y quiza por ello Tatar-
kiewicz nos recuerda que, «incluso Aristoteles habia afirmado que un artista
deberia borrar las huellas personales que existieran en una obra de arte»2. No
obstante, el artista no es solo el que conoce las normas objetivas de su oficio,
también es el que diestra y oportunamente las aplica: «[...] el hombre prudente
es habil [...]»? dice Aristoteles. Vitruvio nos describe a Calimaco, el escultor
corintio que inventd ese orden, como el catatechnos esto es, el habilisimo?2s. Las
reglas parecen decisivas a priori. Su caracter directivo resulta incontestable para
una techné, pues sin ellas se corre el riesgo de caer en la licencia, en la arbitra-
riedad o equivocidad, cuando no de obtener un fin no perseguido. Vitruvio
critica duramente a muchos de los arquitectos de su época que, gozando del
aplauso del César, construyen inhabil y arbitrariamente, sin tener presente di-
cha normatividad legal. Los califica de incompetentes, ignorantes, licenciosos e
indoctos. Estos, los ignorantes, los indocumentados e ineptos, parecen buscar la
fama de su tiempo y no la posteridad, como de hecho pretende nuestro trata-
dista con sus Diez Libros de Arquitectura. En el Proemio del tercer libro del tra-
tado le dice Vitruvio a su patrocinador, César Augusto, que

No es de maravillar que por la ignorancia del Arte en los premiadores queden
arrinconados los habiles artifices; pero causa suma indignacion el que, por lison-
jear a los amigos en los convites, hayan de torcer el juicio inteligente hacia don-

24 Tatarkiewicz, 2004a, p. 80.

25 Ciceron, Sobre el orador, LI, 23-110, p. 130.

26 «En efecto, el poeta debe hablar lo menos posible a titulo personal, [...]», Aristoteles, Poética, 1460 a, p.
86, en Tatarkiewicz, 2004a, p. 123.

27 Aristételes, Magna Mordlia, 1, 1197b, p. 183.

28 Vitruvio, Los diez libros, 1993, Libro Iv, Capitulo I, p. 84.
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de no se halla el merecimiento. Si se viesen, pues, como decia Socrates, la cien-
cia y habilidad de cada uno, no valdrian empenos, ni manejos; sino que siempre
se encargarian las obras a los que con su talento y aplicacion bien dirigida conse-
guirian la excelencia en las Artes. Pero por cuanto las ciencias en los hombres
no se dejan ver, ni traslucir a lo exterior y publico, como creemos convendria, y
advierto a cada paso que los indoctos prevalecen contra los sabios en ser favo-
recidos, juzgo conveniente no porfiar con tales ignorantes ambiciosos, sino ha-
cer patentes mis estudios con la publicacion de estos escritos?.

Y en el Proemio del libro Vi, Vitruvio vuelve a insistir en la falta de cono-
cimiento e ineptitud de los arquitectos de su tiempo, pues muchos se atreven a
construir sin dar cumplimiento de las reglas de la techné arquitectonica. Lo ha-
ce, dicho sea de paso, para alabar a los padres de familia que instruyen a sus
hijos en la buena educacion, en las normas y leyes de las disciplinas publicas. En
el Proemio del libro X, ya concluyendo su tratado, nuestro tratadista echa en
falta que no se penalice en las ciudades romanas, como de hecho sucedia en las
griegas, a los que ejercen la arquitectura con total laxitud e ignorancia, prome-
tiendo un gasto de construccidon que se ve superado con creces en la realidad,
cosa harto frecuente y desagradable para un cliente.

Al ver yo esta eminente arte vejada por ignorantes e inexpertos, que no sola-
mente no son Arquitectos, pero ni aun albahiles, no puedo menos de alabar
aquellos padres de familia, que guiados de su aplicacion y estudio, dirigen por si
mismos sus obras; teniendo por mas seguro emplear el dinero a su direccién y
gusto que al ajeno, ya que no puedan escapar de ponerle en mano de ignoran-
tes3o0,

iOjala que los Dioses inmortales hubieran hecho que esta ley estuviese también
establecida en el pueblo Romano, no solo en los edificios publicos, sino también
en los privados! Pues asi no robarian impunemente los ignorantes; sino que solo
profesarian la Arquitectura los inteligentes [...]3!.

Con todo, lo que aqui queremos poner de relieve es que, para Vitruvio,
la Arquitectura es una artesania y como todas las artesanias tiene sus preceptos
y sus leyes. He ahi el rango cientifico que le otorga a esta disciplina. Ciertamen-
te, no lo es mas que la pintura y la escultura, tal es su caracter servil, pero sin
un conjunto de leyes o normas la construccion se deslizaria hacia la mera fanta-
sia, que dirian Platén y Aristoteles, si no hacia la arbitrariedad. La ciencia cons-
tructiva no es caprichosa, sus preceptos se lo impiden.

29 Vitruvio, Los diez libros, 1993, Proemio del Libro Iil, p. 57.
30 Vitruvio, Los diez libros, 1993, Proemio del Libro vi, p. 139.
31 Vitruvio, Los diez libros, 1993, Proemio del Libro X, p. 235.
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A lo largo de su tratado, Vitruvio se comporta como un cientifico inso-
bornable, en tanto que persigue la claridad y la legalidad de la disciplina arqui-
tectonica. No tolera la incertidumbre del gasto, la imprecision métrica, la inco-
rreccion dispositiva, tampoco el exceso o el defecto de alguna parte. Como
todo cientifico defiende la precision. Tiene su método, sus preceptos, sus pro-
tocolos y sus leyes, fuera de los cuales, piensa Vitruvio, se caeria en el extremo
ambiguo Y licencioso tan propio del «inexpertoy, del «inepto», del «ignorantey
y del «indocumentado». A priori, a Vitruvio, como a los cientificos, le da miedo
la forma no reglada ni normalizada, pues esta seria a-légica y no se podria juzgar
ni medir ni, al cabo, disfrutar como mas adelante se vera.

En resumen, en el mundo grecolatino las artes son artesanias y, por tan-
to, estan sujetas al imperio de una normatividad objetiva que no se puede sos-
layar pues tal atrevimiento, si no temeridad, pondria en riesgo la perfeccion de
lo producido. El hacer artesano es un hacer poietico, de modo que la perfeccion
del artesano se mide por la perfeccion de lo producido conforme a las leyes o
normas objetivas correspondientes a su especialidad. Dicha perfeccion, como
hemos tenido oportunidad de senalar, se produce cuando se observan con
diligencia y habilidad los preceptos e ideales de cada disciplina, como los del
cuerpo humano, la geografia, la geometria, el espacio, etc. Cualquier oficio ma-
nual exige esos conocimientos teoricos, las propiedades de los materiales que
se utilizan, su conveniencia o no respecto al fin perseguido y, sin duda, destreza
y oportunidad. El artesano sabe que la pericia de su oficio no es una habilidad
cualquiera. Esta necesita de conocimientos teéricos, normas y reglas que no
deben emplearse ciegamente o sin deliberacion. La accion no es solo la aplica-
cion de la teoria, de una ley o una norma sin tener en cuenta la particularidad
de cada caso. Tomas de Aquino senalé en la Suma de Teologia, en linea de con-
tinuidad con la Etica y la Retérica de Aristoteles, que toda accidn presupone el
conocimiento de la realidad. Los prudentes, senalaria el Doctor angélico mas de
mil anos después, conocen los primeros principios, los principios teoricos uni-
versales, aunque también, nunca se insistira lo suficiente, son los que se hacen
cargo de las realidades concretas sobre las que deben aplicarse32. De esta cues-
tién trataremos al final de este texto y, por sorprendente que pueda parecer-
nos, lo haremos de la mano del propio Vitruvio que es mas prudente y sagaz de
lo que cabria esperar por el tenor, aparentemente rigido, de su tratado.

32 Tomés de Aquino, Suma de Teologia, 1990, C.47 a.3, p. 402. Como es sabido el autor, en la Suma de Teolo-
gia, ha abordado especificamente la cuestion de la prudencia basiandose tanto en los autores clasicos como
en los Padres de la Iglesia, entre otros.
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2. LA INSOBORNABLE SYMMETRIA VITRUVIANA

Vitruvio es muy conocido por afirmar que los edificios: «[...] deben
construirse con atencion a la firmeza, comodidad y hermosura»3. La triada
«firmitas, utilitas y venustas» que aparece discretamente en el capitulo Ill del Li-
bro Primero de su tratado, ha dado lugar a infinidad de comentarios en todas
las épocas posteriores de nuestra tradicion. De todas formas, aunque el tripode
vitruviano ha hecho correr rios de tinta que desembocan hoy dia en las escue-
las de arquitectura del mundo, en rigor, la nocién mas decisiva de su tratado es
la symmetria, que significa «con medida» [sym-metria]. Este término recorre
todo el texto, aunque Vitruvio no hard esperar su definicion, no en vano la
realiza en el capitulo segundo del Primer Libro: «symmetria es la conveniente
correspondencia entre los miembros de la obra, y la armonia de cada una de
sus partes con el todo»34. Sin embargo, en el capitulo primero del Libro Terce-
ro, y a propésito de la composicion y simetria de los templos, Vitruvio nos da
la definicion de symmetria mas acabada:

La composicion de los Templos depende de la simetria, cuyas reglas deben tener
presentes siempre los Arquitectos. Esta nace de la proporcion, que en griego
llaman analogia. La proporcion es la conmensuracion de las partes y miembros
de un edificio con todo el edificio mismo, de la cual procede la razén de sime-
tria. Ni puede ningln edificio estar bien compuesto sin la simetria y proporcion,
como lo es un cuerpo humano3s.

Este término no es, ni mucho menos, una exclusividad de indole arquitec-
tonica. Desde los pitagoricos a Platon, Aristoteles y Cicerdn, entre otros, son
muchos los que se han referido a ese concepto para insistir en la necesidad de
que una composicion, cualquiera que sea, debe observar las medidas de la
symmetria, a saber: las medidas que le son propias a un objeto segin su natura-
leza y, al cabo, a su fin. Los pitagéricos definian la belleza subordinada a la pro-
porcion, matematicamente expresable a través de nimeros naturales. Platon
senala en Filebo «[...] que la potencia del bien se nos ha refugiado en la natura-
leza de lo bello, en efecto, la medida y la proporcién coinciden en todas partes
con belleza y perfecciony 3. En Timeo, nos recuerda que cuando el Demiurgo
crea, lo hace ajustando las partes, es decir introduciendo medida, ordenss y
proporcions, en suma: symmetria.

33 Vitruvio, Los diez libros, 1993, Libro 1, Capitulo 1, p. 14.
34 Vitruvio, Los diez libros, 1993, Libro 1, Capitulo Il, p. 1.
35 Vitruvio, Los diez libros, 1993, Libro 11l Capitulo 1, p. 58.
36 Platon, Filebo, 64e, p. | 19.
37 Platén, Timeo, 36e, p. 72.
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[...] el dios pudo por todas partes ordenar lo relacionado con sus cantidades,
movimientos y otras propiedades con sumo rigor y de un modo proporciona-
do“.

[...] todo estaba en desorden y el dios insert6 en cada elemento la simetria con
relacion al mismo elemento y a los demas, toda la que era posible para que fue-
sen armonicos y proporcionados4!.

El estagirita nos dice en Tépicos Il que «la belleza parece ser un cierto
equilibrio de los miembros»#, y en el libro XilI de Metdfisica leemos que «las
formas mas excelsas de lo Bello son el orden, la proporciéon y lo delimitado,
[...]»%. Cicerdn, que afirma del hombre ser el Unico viviente que puede cono-
cer el orden, utiliza parecida férmula al indicar que «[...] la hermosura y buena
disposicion de un cuerpo atrae a los ojos y deleita por la gracia y armonia con
que estan hermanados (medidos proporcionadamente) unos miembros con
otros [...]»*. Los objetos ayunos de symmetria no generan belleza, mas bien
desagrado por su deformidad y monstruosidad, anarquia y caos. También en el
Libro de la Sabiduria, XI, 21, escrito en griego por un judio de Alejandria, muy
probablemente entre los anos 50 y 30 a. C,, se nos dice que Dios ha «estable-
cido todas las cosas en medida, nimero y peso» [Omnia in mesura et numero et
pondere disposuisti].

Con todo, lo que aqui nos interesa resaltar es que toda creacion es una
composicion, una symphoneim que dirian los griegos. Y hay composicion cuando
hay partes, pues lo que carece de partes no se puede componer. Tal es el caso
de la luz que tanto maravill6 al pseudo Dionisio Areopagita, aproximadamente
en el siglo V, y a los autores medievales, desde la mistica Hildegarda, a Tomas
de Aquino y a san Buenaventura, a Roberto Grosseteste y a Ulrico de Estras-
burgo, entre otros. Cualquier artefacto compuesto debe articular las partes
entre si y estas en orden al todo si pretende la armonia y, al cabo, el aspecto
agradable, en definitiva, si pretende ser bello.

Como es sabido, los conceptos vitruvianos de la arquitectura son seis:
ordinatio, dispositio, eurythmia, symmetria, decoro y distributio. Si comparamos un
edificio o una vivienda con el cuerpo humano, tal y como propone Vitruvio en

eyeidoany 4 aly |2p BLICISIH

38 Platén, Timeo, 30a, p. 66.

39 Platén, Timeo, 33c, p. 68.

40 Platén, Timeo, 56c, p. 97.

41 Platén, Timeo, 69b, p. 113.

42 Aristoteles, Topicos, | 16b-20, p. 147.

43 Aristoteles, Metafisica, 1078b, p. 518.

44 Cicerén, Los oficios, L.l., Cap. XXVIII, p.62.

MEMORIA Y CIVILIZACION 22 (2019): 659-681 [1-23] 669

‘ELIOISIH 9p Cluaweleda]

BLIBABY 3P @
PEPISIAAIUN



Historia del Arte y Geografia

Departamento de Historia,

Universidad
de Navarra

RAFAEL GARCIA SANCHEZ

el capitulo Primero del Libro II14, la ordinatio, un concepto aritmético, nos diria
que el hombre tiene una serie de miembros concretos. La ordinatio no pretende
nada mas, tan solo senalar las partes del cuerpo o, en el caso de un edificio o
una vivienda, sus estancias —si se tratase de una vivienda convencional de prin-
cipios del siglo XXI, haria referencia a los habitaculos que ha de tener para ser
eso, una vivienda. Si faltase el salén o el dormitorio o la cocina no podria decir-
se que es propiamente una vivienda sino otra cosa: una habitaciéon de un hotel,
de una residencia, pero no una vivienda—. La dispositio, segundo de los concep-
tos vitruvianos, es de indole geométrico y gubernamental4; haria referencia al
adecuado y conveniente lugar de cada una de esas partes que les son propias,
pues aunque el cuerpo tenga dos manos, si las tiene fuera del brazo produciria
una in-disposicién geométrica, imposible de proporcionar y articular simétrica-
mente; tal es el caso de los monstruos mitolégicos y los seres deformes que lo
son mas que por carecer de symmetria por carecer de buenas disposiciones —si
de una vivienda se tratase, la dispositio haria referencia al lugar adecuado+ que
cada estancia debe ocupar. No es lo mismo que al bafio esté proximo a la en-
trada de la vivienda que junto al salén o que en suite en el dormitorio—. Sin
embargo, ni la ordinatio [aritmética] ni la dispositio [geométrica] nos dicen cosa
alguna sobre la medida, la escala o la proporcion adecuada de cada parte, tanto
da si es de la mano como de una habitacion. Ese cometido es jurisdiccion de la
symmetria, pues es esta la que indica la proporcion de cada una de las partes
entre si, y de estas con el todo, como mas arriba hemos tenido oportunidad de
referir. La proporcion, que los griegos llamaron analogia, comparece con toda
su centralidad en el concepto vitruviano de symmetria arquitecténica. Debe
haber, es imperativo, una relacion de proporcionalidad entre la mano y el bra-
Zo, asi como una proporcion de estas con el conjunto del cuerpo humano. Este
orden, el de la symmetria, es el que gobierna propiamente la composicion, pues
de poco o nada sirve que el cuerpo humano tenga las manos que le correspon-
den y que las tenga en su lugar adecuado si estas miden el doble del brazo. Si
asi fuese, seria una deformidad y lo seria por falta de symmetria y no de ordinatio
ni de dispositio. Alli donde las partes se predisponen a la composiciéon debe

45 «Ni puede ningun edificio estar bien compuesto sin la symmetria y proporcion, como lo es un cuerpo
humano bien formado. [...] Luego si la naturaleza compuso el cuerpo del hombre de manera que sus
miembros tengan proporciéon y correspondencia con todo él, no sin causa los antiguos establecieron tam-
bién en la construccion de los edificios una exacta conmensuracion de cada una de sus partes con el todoy.
Vitruvio, Los diez libros, 1993, Libro Ill, Capitulo I, pp. 58-59.

46 Arnau, 2000, p. 52.

47 La expresion que utiliza Vitruvio en el Capitulo Il del Primer Libro del Tratado es «[...] apta colocaciony.
Esta tiene gran similitud con muchas de las expresiones que Platon utiliza en su Republica, 370b, p. 123 y
433a, p. 223.
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comparecer la observancia de la symmetria entre ellas, y entre estas y el conjun-
to.

No dejara Vitruvio de insistir en que su tratado pretende dejar bien claro
cudles son las medidas adecuadas, las proporciones y las razones oportunas de
las partes que componen los edificios: murallas y obras publicas, torres y puer-
tas, templos y edificios sagrados, porticos, bafios y teatros“, también otros
tipos de construcciones, pues cada una de ellas tiene sus symmetrias propias,
esto es, unas medidas justas que les son especificas. Se queja el anciano Vitruvio
de que muchos de los arquitectos que han hecho fortuna alrededor del César
hayan construido licenciosamente, es decir, sin respeto a las simetrias especifi-
cas de cada tipo arquitectonico, lo que le lleva a juzgarlos muy duramente, no
en vano utiliza los términos ignorantes e incompetentes para referirse a esos
artifices que han alcanzado la fama sin el honor de respetar las medidas conve-
nientes de cada cosa y de cada una de sus partes. La licencia es incomprensible
para una mentalidad técnica y cientifica como la de Vitruvio. La actitud licencio-
sa es fruto de la ignorancia, de la ineptitud, de la incompetencia o, sencillamen-
te, del desprecio a las reglas de los mundos ideales y, en suma, a los modelos
canonicos. La licencia y el capricho desoyen la ratio simétrica y conducen a la
ambigliedad, la arbitrariedad y la confusion: solo pretenden el placer sensorial
sin apoyo intelectual.

3. LA EURYTHMIA PRUDENCIAL

Como puede comprobarse, nuestro tratadista sitUa la eurythmia con an-
terioridad a la symmetria, lo cual viene a indicar que esta ultima puede no ser
tan absoluta como nos temiamos. Ciertamente, la primera se entiende mejor
después de haber comprendido la segunda, pues al definir la eurythmia nos sefa-
la que es el efecto agradable de la symmetria#. En definitiva, la aplicacion diestra,
habilidosa y perita de las normas y reglas del arte, sin duda sus medidas y pro-
porciones [en eso consisten las artes] debe ser garantia de eurythmia, a saber,
de goce o placer.

La eurythmia es un gracioso aspecto y apariencia conveniente en la composicion
de los miembros de un edificio. La hay cuando su altitud se proporciona a la lati-

48 Vitruvio, Los diez libros, 1993, Libro I, Capitulo 1, p. 14.

49 Arnau, 1987, p. 119. En esta obra Arnau lleva a cabo un comentario pormenorizado de algunos aspectos
de la obra de Vitruvio, tanto en los conceptos como en las cualidades de la arquitectura. Ademas, es el pri-
mero de otros comentarios a tratados como el de Alberti y el de Filarete. El conjunto de los tres comenta-
rios supone un lugar ya clasico donde encontrar apoyo y fundamentacion tedrica a algunos de los aspectos
centrales de la obra vitruviana que acaban siendo asumidos en tratados posteriores.
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tud, y la latitud a la longitud y, en suma, cuando todo va arreglado a su symme-
triaso.

Es sabido que eurythmia, (eu)-rythmia, significa buen ritmo, acompasamien-
to. Arnau indica que esta no es «una virtud de la cosa edificada cuanto el goce
de su movida contemplacion»s!. Para que tal goce se produzca debe haber una
cierta sincronizacion o congruencia entre sujeto y objeto. Ya lo senalaba Jeno-
fonte indicando que la symmetria estaba sujeta al sujetos2. En el libro X de la
Republica, Platon constata la misma idea, no en vano afirma que nuestra vista
altera y modifica lo que ve, tal es la «dolencia de nuestra naturaleza» y por eso
no descarta el refinamiento visual de la ratio. Conviene recordar que las matiza-
ciones o pulimentos opticos a la symmetria fueron sobradamente conocidos en
las artes visuales de la Grecia antigua. Eufranor de Efeso, en el siglo IV a.C,, del
que habla Plinio el Viejo en su Historia Natural, concedié una singular prevalen-
cia al espectador, destacando el efecto sobre la realidad en si de la obra pictori-
ca, incorporando «refinamientos opticosy, a la symmetria pictorica. En efecto,
defendia la anamorfosis, a saber, la deformacién deliberada de las proporciones
de algunas partes de una obra con vistas a un efecto visual agradable. La ana-
morfosis sujeta el objeto a las condiciones naturales del sujeto, y lo hace con
vistas a la simpatia eurythmica. Parecidas certezas manifestaron el fisico Herén
de Alejandria en el siglo Il a.C., también el matematico Gémino del siglo 1 a.C. y
el neoplatonico Proclo en el siglo | d.C.

Por tanto, la eurythmia se produce cuando las partes de un edificio se ha-
llan bien compuestas simétricamente, aunque también ha de producirse una
composicion entre objeto y sujeto, o entre edificio y espectador. Hay eurythmia
porque objeto y sujeto comparten el mismo ritmo, se simpatizan y lo que uno
dice o expresa, el otro lo recibe y percibe sin holgura, provocando ese placer,
«gracioso aspecto y apariencia conveniente» del que habla Vitruvio y los auto-
res referidos mas arriba. Mas de un milenio después Tomas de Aquino hara una
definicion de belleza muy ilustrativa para nuestro propésito:

[...] se llama bello a lo que agrada a la vista. De ahi que lo bello consista en una
adecuada proporcion, porque el sentido se deleita en las cosas bien proporcio-
nadas como semejantes a si, ya que el sentido, como facultad cognoscitiva, es un
cierto entendimientoss.

50 Vitruvio, Los diez libros, 1993, Libro I, Capitulo Il, pp. 10-11.

5! Arnau, 1987, p. 130.

52 Jenofonte, Recuerdos de Sécrates, 10, 10-13, pp. 139-140.

53 Tomas de Aquino, Suma de Teologia, 2001, 1, q. 5, a. 4 ad|, p. 131.
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«El sentido se deleita en las cosas bien proporcionadas» y por eso agrada
a la vista, nos sefala el Aquinate. El buen ritmo significa precisamente eso: que
obra y espectador se acompasan simpaticamente, se sincronizan agradando a la
vista lo bien proporcionado. Vitruvio advierte que esa simpatia afectiva se al-
canza cuando se ha dado debido cumplimiento, y sin licencias, a las symmetrias
[proporciones o razones] que les son propias a cada edificio, sin duda cuando
se ha observado convenientemente la ordinatio y la dispositio por las razones que
ya hemos sefalado. En todo caso, conviene no precipitarse, pues el alcance de
la eurythmia es mayor de lo que puede parecer a primera vista. Una lectura
rapida y cientifista del De Architectura podria dar la sensacion de que Vitruvio se
adelanta a Alexander Gottlieb Baungartem [1714-1762]54. Como es sabido, este
pretendié hacer de la estética una ciencia de lo bello, intentando asegurar la
produccion de la belleza segiin un método cientifico, cuya rigurosa observancia
provocase el efecto estético perseguido. Nada mas lejos de la realidad.

Aunque el rigor de la symmetria es el rigor del nous y de la ciencia, de la
teoria y de la ratio, de las leyes y normas, de las medidas y las razones de pro-
porcionalidad, incluso del logos, sucede que no esta dicho en ningin lugar donde
y cuando deben aplicarse tales preceptos. Ya lo sehalaba Wittgenstein en sus
Investigaciones filoséficas cuando apuntaba que ninguna ley contiene en si misma
el método infalible de su aplicaciéon, por eso se preguntaba: «;Cémo puedo
seguir una regla?»ss. Las reglas pueden, no obstante, contener leyes de segundo
nivels¢ que sirvan para aplicar las leyes primeras, pero este proceso nos llevaria
al infinitos’. Por tanto, cada vez que se aplica un precepto general o una norma
universal a un caso concreto hay una cierta discontinuidad entre lo universal y
lo particular. Incluso cabria la posibilidad mas que real de que en la regla, por
muy universal que sea, no esté previsto un caso concreto. Esa discontinuidad o
salto en el vacio deja al artifice a solas consigo mismo, con su espontaneidad y
su capacidad de ingenio. Si de un juego se tratase, el jugar llevaria al jugador a
«jugarselay. No obstante, ese «jugarselay no es como lanzar una moneda al
aire, pues la accién no esta completamente desasistida, no en vano alli, en ese
momento de soledad, de oscuridad e incertidumbre es donde cabe ser pruden-
tes y estilosos.

Vitruvio insiste en esta vicisitud. Lo que nos dice el tratado vitruviano, y
cualquier cuerpo doctrinal de las artes, es algo relativo al saber, al conocimien-

54 Baumgarten, 1975.

55 Wittgenstein, 2010, §217, p. 339. El filésofo austriaco ha abordado, al menos en su segunda etapa, la cues-
tion de las reglas y de su seguimiento y ha recurrido, como es sabido, a justificaciones de indole estético.

56 Wittgenstein, 2014, pp. |15y ss.

57 Arregui, 1990, p. 168.
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to, a los principios universales, pero no se nos dice cédmo aplicar ese saber
tedrico, ni siquiera su momento oportuno de utilizacion. Para un cientifico,
como para un artesano —sea de la disciplina que fuere— es indubitable el valor
de las normas porque, en cierto modo, son ellas las que hacen visible las pro-
piedades de las cosas, es decir, hacen visible lo que son. No obstante, la teoria
no contiene todos los campos y momentos de aplicacion. Hay una holgura en-
tre lo que se sabe hacer y se debe hacer y como y cuando hacerlo. Esa holgura
o indefinicion no desaparece, por mas que se empene el cientifico en su trata-
do, aplicando las reglas sin deliberacién, pues la falta de oportunidad o conve-
niencia en la accion, aunque la intencion sea honesta, produce no pocas veces la
desagradable inoportunidad o inconveniencia del momento o de la situacion.

Las reglas solo existen absolutas en los mundos ideales, pero en los
reales y concretos, a veces, precisan otro tipo de saber que no es el tedrico
sino mas bien, el practico. En el mundo real y particular, las leyes y los precep-
tos tienen su momento adecuado y favorable de aplicaciénss. Ese oportuno
momento aconseja saber mirar, hacerse cargo de la situacién con proporciona-
lidad, y ello recae mucho mas del lado de la razon practica que de la tedrica.
Pues bien, alli donde la razén practica y el saber estar hacen presencia, alli mis-
mo comparece el saber mirar y con él lo hace la prudencia que, como su propia
etimologia indica, guarda relacion con el ver, pro-videre, ver lejos y en conjunto,
en definitiva, con saber hacerse cargo del contexto y de la situacion como si de
una visién panoramica% se tratara. No hara falta aqui insistir en que a los que
inoportunamente dicen la verdad se les califica frecuentemente de maleducados
Y no por ignorantes, sino por comportarse fuera de lugar, por imprudentes, por
no ver en conjunto ni panoramicamente, por no saber estar. El prudente no es
el que contempla la norma, pues ya la conoce, sino el que contempla la realidad
«[...] para sopesar los pros y los contras de una accion, segun el contexto o
circunstancia de la misma»¢® y por eso cabria decir que el prudente no es des-
potico sino politico, pues dialoga con lo que ves!.

Nos hemos detenido en la prudencia, justamente porque la eurythmia es
el concepto arquitectonico que, a nuestro modo de ver, la contiene. Vitruvio
sabe que esta escribiendo un tratado que pretende ser un manual y por eso
revela cierta rigidez, pero probablemente su vejez y su sabiduria le aconsejan

58 Platon, Politico, 284a, p. 56 1. Aristételes, Etica a Nicomaco, 1106b, p. 84.

59 Para la cultura griega Pan era el semidiés de los pastores y rebafios. El pastoreo que es la domesticacion de
los animales puede llevarse a cabo si se tiene una vision pan-oramica.

60 Beuchot, 2011, p. 96. Mauricio Beuchot, desde el ambito de la hermenéutica ha defendido precisamente
una analogia que bien podria calificarse de prudencial, alejandose de posturas univocas excesivamente direc-
tivas y de las equivocas excesivamente relativistas.

6! Innerarity, 1993, pp. 153-176.
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no ser inflexible. Como buen artifice que era, debia saber que la rigidez es fragil,
no asi la resistencia, de suyo flexible dentro de un cierto orden.

La incorporacién de la eurythmia al elenco de conceptos arquitecténicos
pone de relieve que la arquitectura no es, en exclusiva, un tipo de saber teori-
co. La eurythmia pone en valor un tipo de saber practico. Ese «saber cémo» o
saber practico permite intuir el momento adecuado (proporcionado/oportuno)
de la accién o de la aplicacion de la norma, quedando emparentado con la phro-
nesis, esto es con la prudencia y con el saber mirar. Notese, y es bien revelador
para nuestro proposito, que en el capitulo Il del libro VI del tratado (version en
latin) Vitruvio utiliza el término providere, lo que es indicativo del sentido pru-
dencial que pretendia otorgarle a la labor del arquitecto.

Nulla architecto maior cura esse debet, nisi uti proportionibus ratae partis habeant
aedificia rationum exactiones. Cum ergo constituta symmetriarum ratio fuerit et con-
mensus ratiocinationibus explicati, tum etiam acuminis est proprium providere ad natu-
ram loci aut usum aut speciem, adiectionibus temperaturas efficere, cum de symmetria
sit detractum aut adiectum, uti id videatur recte esse formatum in aspectuque nihil de-
sideretursz.

En nada debe el arquitecto poner tanto cuidado como en que los edificios ten-
gan en sus partes exacta conmensuracion. Hallada esta congruente correspon-
dencia, y bien examinada, toca luego a la perspicacia atender a la naturaleza del
sitio, al buen uso, y a la belleza de la fabrica, y dar a todo ello, quitando o ana-
diendo, el modo y tamano mas propio; pero con atencion a que cuando se quite
o afada alguna cosa, se vea la necesidad de su detraccion o adiccion, de manera
que en el aspecto nada se eche de menos®3.

Vitruvio ha sefalado que la eurythmia es el efecto agradable de la symme-
tria, pero ese efecto no es univoco. Hace falta, a menudo, mirar in globo y ha-
cerse cargo de la situacion para comprobar si es adecuado y oportuno aplicar la
norma. Ese mirar en conjunto haciéndose cargo de la circunstancia aconsejara
al arquitecto, toda vez que ha aplicado las symmetrias teoricas, realizar una
perspectiva, esto es una escenografia. Ya lo deciamos al principio de este texto:
el tratado no es un punto de vista, en cambio la eurythmia exige uno. Vitruvio,
prudente, aconseja la perspectiva: «[...] el dibujo sombreado de la frente y
lados del edificio, que se alejan, concurriendo todas las lineas a un puntox»¢+. Sin
ella no se puede comprobar el efecto de las symmetrias ni de las razones. Quiza
por eso nuestro tratadista sitUa la eurythmia tan préxima a la dispositio, pues

62 Vitruvio, Los diez libros, 1997, p. 148.

63 Adviértase que Ortiz y Sanz traduce providere por «perspicaz». Vitruvio, Los diez libros, 1993, Libro Vi,
Capitulo 11, p. 143.

64 Vitruvio, Los diez libros, 1993, Libro 1, Capitulo I, pp. 9-10.
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esta aconseja la elaboracion de la perspectiva escenograficass. Los arquitectos
hacen perspectivas para ver en conjunto, para tener una vision panoramica,
para hacerse con una pre-vision y poder anticiparse al efecto en el animo [pro-
porcionalidad sujeto objeto] de la vision de la realidad arquitectonica. Esa vision
en perspectiva, pro-videre, hara visible las inoportunidades de algunas symmetrias.
Esas inoportunidades, o inadecuadas symmetrias, deben ser maquilladas. No se
trata aqui de incumplirlas sino de matizarlas, de darles su justa medida, recu-
rriendo a lo que el autor de la norma hubiese dispuesto si conociese el caso
particular y concreto. A veces la justa medida no es la que se sigue de la aplica-
cion fria o no deliberada de leyes, reglas y canones. A veces la medida justa,
para ser comedida y mesurada, es la que se sigue de una vision global, también
de sagacidad¢ que diria Aristoteles. Solo mirando en perspectiva puede el arti-
fice detectar la congruencia entre lo general y lo particular, esto es, su oportu-
nidad y proporcionalidad. Ciceron lo expresa con singular maestria

Pues al que llamamos inoportuno parece que recibe esa denominacion por el
hecho de no ser oportuno y esto queda patente a lo largo de nuestra practica
linguistica. Pues quien no ve qué es lo que exige cada ocasion o habla mas de la
cuenta, o hace ostentacién de si mismo, o no tiene en cuenta la consideracion y
los intereses de quienes le rodean, o quien en fin, en algiin punto desafina o exa-
gera, ese recibe el nombre de inoportuno®’.

Uno de los casos mas paradigmaticos al respecto de la adecuacion de la
ley o la norma al caso particular y concreto es el del Parthenones. El arquitecto
dejo alli constancia de su prudencia y sagacidad al advertir que no es lo mismo
que un intercolumnio tenga tras de si un muro que no, porque la presencia del
muro hara que la distancia entre columnas parezca mas angosta. Por eso, la
prudencia aconsejara matizar la symmetria teérica con el fin de que los interco-
lumnios parezcan iguales. Puede parecer excesivo, pero a veces para hacer las
cosas bien hay que hacerlas un poco mal porque bien sélo estan en la mente, en
el plano de representacion abstracta o tedrica, pero no en la realidad concreta.
El artifice del Parthenon curvo el perfil de sus columnas mediante la éntasis para
hacer agradable el efecto de su correctisima symmetria. Mas aun, sabia bien que
una linea horizontal tiende a curvarse visualmente en el punto medio, por eso

65 Poner en escena algo es ponerlo en su contexto. Hacer un escenario es hacer un contexto porque a
menudo las reglas y las leyes habitan en el espacio universal, olimpico, mental o abstracto, pero no concreto
y particular.

66 Aristételes, Magna Mordlia, 1, 1197b, p. 183.

67 Ciceron, Sobre el orador, 4, p. 210.

68 Aunque aqui se van a resefar genéricamente, con mayor profundidad y andlisis han sido estudiadas en
Tatarkievicz, 2011, pp. 72-74.
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la peralta (deforma) en el centro, con suavidad y elegancia, para que la percep-
cion optica sea horizontal. Ese peralte es una matizacion practica de la symme-
tria teorica. Las esquinas del Parthenon, como las de cualquier prisma, tienden a
hundirse en los extremos. Por tal causa, el artifice griego coloca en los vértices
superiores acréteras que las levanten, regularizando la vision. Eso también es
una matizacion practica del conocimiento tedrico. La prudencia aconseja sobre
los medios convenientes y oportunos para alcanzar el fin perseguido. El pruden-
te no se fia ciegamente de la regla, pues sabe que su conveniencia depende de
su oportuna Yy moderada observancia. La diferencia entre lo justo y lo equitativo
(epieikeia), advertida por Aristoteles en la Etica a Nicémaco, es bien ilustrativa
para nuestro proposito, pues «la dificultad la produce el que lo equitativo es
justo, pero no es la justicia legal, sino una rectificacion de la justicia legal. La
razén es que la ley es toda general, y en algunos casos no es posible hablar
correctamente en general»®. Con ello se pone de relieve que lo ajustado o
equitativo es mas justo y mejor que un tipo de normativa atrincherada, formu-
lada desde una supuesta universalidad desconectada de lo real (del caso concre-
to), aunque No Mejor que una norma que tuviese en cuenta ese caso.

La anamorfosis o matizacion de la norma métrica es un buen ejemplo de
hasta qué punto las symmetrias no son infalibles, son un «saber quéy», pero ese
saber no debe aplicarse indiscriminadamente y sin deliberacion. Dicho de otra
forma, el saber como no esta contenido totalmente en el saber qué, lo que de
alguna manera exige prudencia y oportunidad a la hora de aplicar los preceptos.
Esa phronesis tendera a articular un equilibrio entre el conocimiento teorico y la
realidad, entre ley y libertad. No nos resulta extrafio entonces que a la justa
medida (justicia) se la considere fundada en la prudencia, en el pro-videre, en el
ver lejos y desde lejos; tal es el sentido y la necesidad de la perspectiva esceno-
grafica vitruviana.

Vitruvio introduce en su tratado, explicita, prudente y oportunamente,
modificaciones o rectificaciones legales a la symmetria en los libros Iil, IV y VI. En
el capitulo Il del Libro Il nos dice que «[...] lo que engafa al ojo debe suplirlo el
artey. En el capitulo Il del mismo libro constata la incertidumbre que genera a
la vista la parte elevada de los edificios y demanda un refinamiento de la symme-
tria con vistas a una vision proporcionada. Por ejemplo, aconseja inclinar hacia
delante arquitrabes, frisos, coronas, timpanos, frontispicios, etc., para que pa-
rezcan estar a «plomo y escuadra». En el capitulo Il del libro IV se refiere a la
penosa impresiéon generada por los cabos volantes de los cuarterones, y acon-
seja que se pinten de azul para «no ofender a la vista». Y en el capitulo Il del

69 Aristoteles, Etica a Nicomaco, 1137 b, p. 177.
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Libro Vi, después de recordar la principalidad de la symmetria, sefiala que la vista
es falible por lo que recomienda anadir o quitar algo. Ese anadir o quitar recae-
ra del lado del ingenio, no de la exclusiva aplicacién de las reglas y normas de la
symmetria. En tal sentido, sentencia Arnau que

La eurythmia —como sensibilidad que es— baraja los datos de la symmetria y los
juzga: es decir los disfruta y, a la vez, los critica. Y los corrige. Esta es la clave ac-
tiva de la eurythmia. Ella no se limita a verificar el rigor de la symmetria y compla-
cerse en él: ella se molesta alla donde las armonias de la symmetria no son evi-
dentes y por lo mismo, no son fruibles. Ella se incomoda cuando lo que esta bien
no parece bien. Ella objeta cuando las correspondencias son confusas y las equi-
valencias se escapan. Porque la eurythmia necesita sentir y consentir: participa.
Un ritmo no es un ritmo si no se comparte?. [...].

Mediante la eurythmia, la symmetria se visualiza, alterando sus normas. Se desigua-
la para parecer igual, converge para parecer paralela, altera la distancia para pa-
recer equidistante?!.

Esta tesis prudencial de la labor arquitecténica fue constatada con sutil
habilidad, como se ha resaltado en la primera cita de este articulo, por Claudio
Perrault en 1674. En su Compendio de Los Diez libros de Arquitectura de Vitruvio,
cuya traduccién llevé a cabo Joseph Castaneda en 1761, se deja ver con clari-
dad el vinculo que existe entre la belleza y la prudencia, entre la eurythmia y el
saber mirar el contexto. Sin ese saber practico y prudencial, las normas positi-
vas del arte pueden quedar «fuera de lugar». En el capitulo Iv del Compendio,
cuyo titulo es De la hermosura de los Edificios nos dice Perrault —arquitecto,
fisico, mecanico y médico— es decir, un hombre de ciencia, que

Los Edificios pueden tener dos géneros de hermosura, una positiva y otra arbi-
traria. La positiva es la que por si misma agrada necesariamente: y la arbitraria es
la que no agrada por si necesariamente, sino que el agradar depende de las cir-
cunstancias que la acompana. [...]. El segundo género de hermosura, que agrada
solo por las circunstancias que la acompanan, es de dos maneras: la una se llama
Prudencia, la otra Regularidad [...]72

CONCLUSION: LA PRUDENTE CORRECCION DEL GUSTO

Como se ha intentado advertir, para Vitruvio la arquitectura es una tech-
né con ratio propia, en suma: una ciencia. Pero no es una ciencia cerrada, esta
abierta, tiene cierta holgura como prueba la eurythmia. Aunque nuestro trata-

70 Arnau, 1987, p. 121.
7! Arnau, 1987, p. 121.
72 Perrault, Compendio, Capitulo Cuarto, pp. 63-64.
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dista se esfuerza en describir los preceptos al modo de un cédigo infalible y
objetivante, muy prudentemente advierte que es labor del buen arquitecto no
dar por concluida la obra, aplicando ciegamente las normas preceptivas que
corresponden a cada tipo de construccion arquitectonica. Sabe bien que la dis-
ciplina arquitectonica es algo que va a producir un artefacto visible y, justamen-
te por eso, precisa de un saber ver que exige la pro-videncia, la prhonesis?:. Sabe
que la justa medida solo podra cerrarse a posteriori de una visién global, no en
vano la justicia debe estar fundada en la prudencia. Ese saber prudencial va a
permitir matizar y refinar, si fuese necesario, los preceptos arquitectonicos,
determinando la conveniencia o no, la oportunidad o no, de las medidas de la
symmetria. Esta habilidad no destruye la norma, la matiza, ajustandola a la visién,
a la percepcion, al lugar, y eso es justamente lo que no se puede ensehar con
un tratado. Tan solo se podra sugerir, pues queda en el ambito de la razén
practica, del saber estar y del saber aplicar las normas, el disefo arquitectonico
de efecto agradable; en suma: queda en el ambito del saber mirar, y a nuestro
juicio del gusto y del sabor. La belleza esta emparentada con el gusto, pues «lLa
ética griega —la ética de la medida de los pitagoricos y de Platon, la ética de los
mesotes creada por Aristoteles—, es en su sentido mas profundo y abarcante
una ética del buen gusto»4.

Wittgenstein sabia bien que la holgura entre la norma y la realidad existe
y deja al ambito del gusto, del saber prudencial, del sabor —pues saber y sabor
comparten la misma raiz— la decision ultima de algunas cuestiones métricas y
de composicion. Asi nos lo indica en sus Investigaciones filoséficas.

{Como encuentro la palabra 'apropiada'? ;Cémo escojo entre las palabras? A ve-
ces es como si las comparara segun finas diferencias en su olor: ésta es demasia-
do..., ésta es demasiado..., —ésta es la apropiada. —Pero no siempre tengo que
juzgar, explicar; a menudo podria limitarme a decir: «Sencillamente no concuer-
day. Estoy insatisfecho, sigo buscando. Finalmente llega una palabra: «jEsta es!» A
veces puedo decir por qué. Este es el aspecto que toma aqui el buscar, y el en-
contrar7s,

Es en el gusto donde queda probada la congruencia entre lo normativo y
lo practico’s, entre el saber qué y el saber como, en definitiva, entre objeto y
sujeto, también entre naturaleza y libertad. Mas todavia, y como senala Gada-
mer, es el gusto el que se encuentra entre la ley general y la realidad particu-

73 Es bien revelador que Aristoteles sefiale en Magna Moralia, 1, 1198a, p. 186 que: «si la prudencia tiene
caracter practico o no, se puede ver por lo que sigue, considerando las ciencias como la arquitectura».

74 Gadamer, 1999, p. 72.

75 Wittgenstein, 2010, p. 609.

76 Arregui, 1990, p. 171 y 172.
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lar77. No es propiamente el fundamento, pero es necesario, tampoco es algo
que se pueda demostrar7s.

La eurythmia, el buen ritmo entre sujeto y objeto, entre naturaleza y li-
bertad, no es lo que se sigue de la aplicacion ciega y no deliberada de normas,
sino la diestra, habilidosa —catatechnos, decia Vitruvio refiriéndose al habil Cali-
maco—, y graciosa armonizacion, que dirian los humanistas, entre lo general y
lo particular. Esa posibilidad de matizacion es lo que hace buena a la norma y
por eso no hay que orillarla, cayendo en la licencia arbitraria o en el capricho
subjetivo, sino saber aplicarla con ingenio, nos ha dicho Vitruvio. Este saber, se
parece al sabor que, como en el caso del buen gusto, no se puede ensefar ni
compartir, se puede contemplar. Se pueden ensenar los preceptos y las reglas,
pero no se puede aprender cuando aplicarlas. Se puede aprender que saber
aplicarlas exige prudencia, pro-videre, ver in globo, también poseer el don de la
oportunidad.

Cabe preguntarse finalmente ;como queda probada la adecuada propor-
cionalidad entre norma y realidad, entre objeto y sujeto, sin caer necesariamen-
te en el subjetivismo? Pensamos que apelando al gusto, y no solo porque este
constate la adecuacion de proporcionalidad, sino porque hace que la subjetivi-
dad se encuentre «a gusto» consigo misma’ en tal o cual accién. Wittgenstein,
como se ha indicado, lo ha senalado acertadamente en las Investigaciones filosofi-
cas: porque entona, porque encaja, porque le pega, porque le va bien. Y ese
«pegar», «entonary» e «ir bien», ese afadir un poco aqui y quitar un poco alli
—«quitando o anadiendoy, nos ha dicho Vitruvio en el capitulo Il del libro vVI—
no es algo tan exclusivamente visual como se cree, sino, como se ha referido,
una coincidencia de la subjetividad con ella misma (congruencia, indica Vitruvio),
mediante la cual descubre qué es lo que conviene. Por eso, nos parece que el
gusto tiene la Ultima palabra, no en vano es el gusto, tal es la vecindad con el
juicio estético®, el que certifica que la interpretacion prudente ha alcanzado su
fin. Asi parece que fue entendido por Aristételes en la Magna Moradlia:

En el alma, efectivamente, reside por naturaleza algo de tal indole gracias a lo
cual nos inclinamos de forma irracional hacia las cosas que son adecuadas para
nosotros. Y si se pregunta a quien se encuentra en ese estado, que por qué le
gusta actuar asi, respondera: «no sé, porque me gusta»s!.

77 El gusto «pertenece al ambito de lo que, bajo el modo de la capacidad de juicio reflexiva, comprende en lo
individual lo general bajo lo cual debe subsumirse», Gadamer, 1999. p. 70.

78 Gadamer, 1999, p. 70.

79 Arregui, 1990, p. 172.

80 Rodriguez Lluesma, 1995, p. 408. Este articulo profundiza sobre el texto de Arregui, 1990.

81 Aristoteles, Magna Mordlig, 11, 1207a-1207b 4, p. 216.
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