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Andlisis de dos jardines, uno barroco y ofro de comienzos del Movimiento Moderno, ambos muy repre -
sentativos de su tiempo, que paraddjicamente tienen mucho en comun. Se pretende dar a conocer dos
obras, exponentes de dos momentos fundamentales en la historia de la jardineria y el paisaje.

Trataremos de establecer un analisis entre dos jardines levantados en diferentes
tiempos y en diferentes paises. El primero de ellos es el localizado en Hyeres, en el sur
de Francia. Se trata del proyecto encargado por Charles de Noailles a Guevrekian, un
arquitecto armenio, hacia 1925. El segundo es muy anterior, localizado en las colinas
que rodean Florencia: la villa Capponi en Arcetri, construida en 1575.

Empezaremos por el citado en primer lugar. La localizacidén corresponde a una
villa en una zona de veraneo, con un paisaje sumamente atractivo. La villa, situada al
borde de una colina, se altema con campos y grupos de construcciones blancas. La ciu-
dad, al borde del mar y las islas Hyéres, en el horizonte, completan el panorama que se
divisa desde el jardin. Es el escenario ideal para las investigaciones que se llevan a cabo
en la época.

Como antecedentes encontramos la muy préxima exposicion de las Artes
Decorativas de Paris de 1925. Hasta ese momento, los paisajistas franceses unicamente
debatian entre seguir el patrén del jardin formalista francés o el modelo del jardin
inglés, el primero apoyado en la tradicion histdrica y su restauracidn, el segundo en los
nuevos parques publicos que se venian haciendo en Paris.

Esta exposicion sirvid de acicate al desarrollo de los jardines en Francial. Apesar de
que la mayoria de los trabajos de jardineria de esta exposicion fueron a pequefa escala,
intentaron interpretar al exterior los innovaciones en las artes aplicadas. De alguna
manera los trabajos eran extravagancias visuales, esculturas y bajorrelieves sobre mate-
riales vivos e inertes (arboles de hormigdén de Robert-Mallet Stevens y Jan y Joél
Martel). Quiza el mas significativo fue un pequefio jardin situado en una esquina trian-
gular, el Jardin del Agua y de la Luz, que hacia a su vez del triangulo el principal ele-
mento de la composicidn. Se repetia en la piscina principal, en las piezas vitrificadas
que cubrian el ciemre, en el despiece de parterres de césped, en las camas de flores incli-
nadas. En el fondo de las piscinas, unos circulos con los colores de la bandera france-
sa, daban un tono patridtico al lugar. Los colores de flores, césped y cierres constituian
un continuo juego entre complementarios.

Una esfera facetada presidia la composicion, cada cara con un disefio diferente. El
agua, saltando de piscina en piscina, a veces pulverizada, contribuia a la formaciéon de
una atmdsfera especial, que escapaba a lo meramente percibido del conjunto.

El jardin puede ser novedoso por una serie de motivos que aporta el incipiente
movimiento moderno (recuérdese que también estan presentes en esta exposicién Le
Corbusier con su pabelldn de 1'Esprit Nouveau y Konstantin Melnikov con el pabellén
de 1a UR.S.S.). Desaparece la unidad en la que se componen las partes para pasar a ser
una suma de elementos que se repiten. La composicién centralizada y simétrica, queda
completamente rota con el tridngulo, que en uno de sus vértices acentua esa diagonal
que ,en arquitectura, se busca para los espacios. Pero 1o mas importante es que es un jar-
din que hay que vivirlo, es una experiencia perceptiva. La atmosfera sélida, de cielo y

Paris. Exposicién de las Attes Decorativas,1925.
Jardin del Aguay dela Luz.

1.“Fl mayorimpefualajardineriade lanuevamanera, emer-
gi6 delaexposicion delas Artes Decorativas” Steele

Si bien se hicieron jardines significativos antes y después
de la exposicion, este evento colocd los jardines dentro
de los acontecimientos culturales, estilisticos y sociales
de la entre guerra. El programa de la exposicién prescri-
bia productos de disefo para situaciones reales de la vida
cotidiana, desde la escala del libro a la de la calle. Para
facilitar la integracién de los pabellones con los espacios
entre ellos, se dedicé una seccidn al arte del jardin. Si
embargo rara vez tenian alguna relacion con la arquitec-
tura. Como arquitecto paisajista responsable se nombré a
Jean-Calude Nicolas Forestier quien, con algunas dudas,
animé a que los participantes dieran rienda suelta a su
imaginacion. Los jardines se tuvieron que construir rapi-
damente en menos de diez dias y permanecer vivos
durante seis meses. Se exploraron nuevos materiales
como el hormigdn, las nuevas variedades horticdas, la
dediicidad y serenowd el vocabulario formal. TREIB, Marc.
Modern Landscape Architecture, p. 93.
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Villa Noailles
1. Edificacion
2. Platafoima de césped
4. Axonometria
3. Ventanas al exterior.
5. Jardin geométrico inferior
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agua, de movimiento de reflejos en las teselas vitrificadas, no es reproducible en la foto-
grafia. Asi como la pintura cubista representaba varios momentos a la vez, en definiti-
va un movimiento en varios tiempos, asi lo hacen las diversos planos de tierra, agua y
superficie especular. Es un jardin de sensaciones, lo que siempr e habia sido el jardin.

Este jardin cautivd a Charles Noailles quien encargd a Gabriel Guevrekian como
jardinero, y a Robert Mallet Stevens como arquitecto, el proyecto de su villa en Hyéres.
En cierto modo se vuelve a repetir el mismo esquema de composicion triangular. La
villa, situada en lo alto de la finca, sigue las directrices mas puristas de la nueva arqui-
tectura. Un edificio blanco prismatico sobre una plataforma horizontal constituye el
nucleo del conjunto.

Un pequefio patio cerrado en uno de los extremos y pegado a la vivienda, y una
gran plataforma horizontal con césped, bordeada por un muro de unos dos metros y
medio de altura, conforman el jardin. En este muro hay practicados unos grandes hue-
cos. A través de ellos queda enmarcado el fantastico paisaje de Hyéres y sus islas fren-
te a tierra firme. Rodeando lo hasta aqui descrito, campos con la vegetaciéon de la costa
mediterranea.

En uno de los limites de la plataforma, el situado frontalmente en el conjunto,
otros dos huecos se abren a un jardin geométrico situado a nivel inferior. Este es el jar-
din triangular que Noailles esperaba de Guevrekian. Es la proa inferior que cierra la par-
cela. Esta contenido por unos muros que decrecen en altura al llegar al vértice donde se
coloca una pequefia columna con una base giratoria con una escultura de Jacques
Lipchitz llamada Joie de Vivre. El jardin escenifica los ideales tedricos del movimien-
to. Si la linea hacia donde confluyen los dos lados del triangulo es una negacion de la
estaticidad, el giro continuo del elemento de proa no deja lugar a dudas: quiere ser un
estandarte de la modernidad.

Una serie de prismas de hormigdén, unos conteniendo tapizantes diversas, otros
mosaicos de colores, creciendo en altura segun la proximidad a la escultura, componen
el interior. Una vez mas la repeticion de un elemento es la razon del disefio: un prisma
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de hormigén en diversas posiciones. La composicidén ya no es del todo en sus partes,
como era regla en el clasicismo. Si el elemento vegetal era lo preponderante en el jar-
din tradicional, va a ser lo inerte, hormigén y mosaico, lo que domine este pequefo jar-
din geométrico.

Los cuerpos prismaticos, al llegar a las paredes del recinto, facilitan otro motivo
de disefio muy buscado en ese momento: la linea en zig-zag.

Posteriormente volveremos sobre este jardin. Procedamos ahora a analizar el
segundo jardin propuesto: la villa Capponi, en Arcetri. Situada igualmente en unas colinas
alrededor de una ciudad que ofrece vistas sugerentes: Florencia. La villa en cuestion,
realizada en 1575, es una construccion barroca y doméstica. Su planteamiento es muy
sencillo: un volumen prismatico, practicamente desapercibido al exterior; una platafor-
ma de césped a nivel de 1a vivienda con vistas a Florencia, un plano verde abierto en
uno de los laterales a dos jardines geométricos escalonados; un pequefio jardin secreto
en la parte posterior donde abundan las flores; una pequeiia gruta bajo la plataforma que
aloja una antigua divinidad. Todo ello rodeado de bosque mediterraneo y los campos de
olivo propios de lavilla.

Es probable que en otro tiempo, la explanada sirviese de asiento a macetas de
terracota con naranjos, limoneros, laureles u otras plantas. Sus ocres anaranjados daban
al jardin una textura muy agradable en contraste con el verde perenne de la vegetacion.

Este tipo de planteamiento?, muy normal en todas las villas del Renacimiento, ya
se observaba en la villa Médici en Fiésole (1458), también en las colinas que bordean
Florencia y donde con toda seguridad se reunia la Academia Platonica . Un villa pris-
matica; un plano de césped con buenas vistas a menudo enmarcadas; un pequefo jar-
din secreto en la parte posterior, mas intimo, donde se cultivaban flores que no podian
aparecer en el resto; un jardin geométrico justo en el nivel inferior, con un disefio mate-
matico, para ser contemplado desde arriba. Las plataformas de césped, en una colina, a
menudo eran sostenidas a través de bovedas que podian ser vir para alojar grutas, luga-
res frescos que formaban parte de la tradicion mitoldgica del jardin. Las razones del uso
de trazados geométricos en el Renacimiento obedecen a un intento de imitar la natura-
leza, no en lo casual, sino alli donde se manifiesta mas matematica y exacta: la geo-
metria de una flor, de un copo de nieve...

Por este motivo, la vegetacidon predominante eran las coniferas, donde no se obser -
va el cambio de las estaciones, incompatible con algo que ya es perfecto. Los setos de
boj siempre se pueden tallar y mantenerse con una misma apariencia. Las flores, eran
algo efimero, y por ello de existir, era en recintos cerrados.

El jardin tenia siempre su significado escondido para iniciados. Los temas mito-
l6gicos que aparecian siempre estaban relacionados entre si dentro del jardin y aporta-
ban un placer intelectual afiadido al disfrute de los sentidos que le era propio.

En la villa Capponi de Arcetri, nos encontramos con motivos de decoracion pro-
pios del siglo XVI, en el muro que cierra el conjunto con sus arabescos, en la forja de
la ventana que en él se abre, en las verjas de los muros que dan acceso a los jardines,

Villa Noailles.

. Linea en zig-zag de borde.

. Juego de voltimenes.

. Entrada al jardin secreto posterior.
Villa Capponi.

. Plataforma de césped.

. Entrada al jardin secreto posterior.
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2. Los Humanistas toscanos se deleitaban con el campo
ya que lo consideraban como estimulante para la salud y
la meditacion. La naturaleza misma se convertia para
estos intelectuales en un conjunto de metaforas amplia-
mente significativas, pues como indicaba Pico de la
Mirandola: Dios habla por lo creado. Alberti sitia en la
naturaleza la “casa ideal”, la cual se ha de disponer en un
lugar elevado, rodeada de campos soleados y bosques.
Fueron muchos los circulos humanistas que siguieron
estos principios, entre ellos se deben destacar los floren-
tinos de Poggio a Caiano y la Academia de Careggi,
patrocinados por los Médici. Planteamientos similares
nos encontramos posteriormente en la villa Medici de
Fiésole, y ya en el Barroco, la villa Gamberaia en
Settignano. BAZIN, Germain. Paradeisos. Historia del

Jardin, p. 81. Plaza y Janés, 1990.



Villa Capponi.
1. Grifos guardianes del jardin secreto.
2. Descenso al jardin secreto.

3. “Allé en la India estan las grandes montafias de oro y
de piedras preciosas, y de otros tesoros en abundancia.
Pero ningtin hombre se atreve a acercarse a ellas, debido
a los dragones y los grifos salvajes que tienen cuerpo de
ledn wolador, y que bien pueden llevarse a un hombre
completamente armado, junto con su caballo, si consi-
guen atraparlo” Image 110. MALAXECHEVERRIA,
Ignacio. Bestiario Medieval, p. 80. Ediciones Siruela.

4. Este cambio en los temas del jardin era una conse-
cuencia logica del sentir de esa época. La historia de los
hechos y de las ideas muestra bien las causas del aban-
dono del maravilloso optimismo del Renacimiento. El
descubrimiento del globo terrestre suscita una atraccion
por la inmensidad, perturbando la identidad profunda de
las ciudades-estado. Los descubrimientos geograficos
son obra de otras entidades politicas, en otros mares dis-
tintos del mar de los dioses. El hombre ya tenia la con-
ciencia de ser ¢l centro del mundo. Copérnico con el
abandono del geocentrismo contribuyé a esta situacion.
La fe catdlica, que se creia un dato inquebrantable de la
vida humana, se pone ahora en duda. Roma es saqueada.
Los motivos del jardin necesariamente habian de cambiar
y convertirse en figuras atormentadas. Monstruos y dia-
Hlillos se prodigan.

5. “Se cuenta también que eiste en el mar una bestia lla-
mada delfin; posee dos largas alas, y cuando un navio en
alta mar, dominado por la violencia de las olas, corre
peligro de irse a pique, entonces se compadece esta bes-
tia de los marineros. Alzando sus alas a lo alto, se coloca
bajo el barco y lo levaria en la superficig, lejos del oleaje”
Verdon dmbe del Fisidlogo griego. Cadill. 204 Bestiario
Medieval, p. 56.

“Dulfin, el salvador de los ahogados, es un pez con cuer-
po voluminoso, con dos alas; cuando un barco se acerca
a un remolino, se coloca frente a él y extiende las alas
impidiéndole avanzar; si el barco se hunde, hace sitio
wobre sulomo ales naufragos, de forma que puedan agarrar-
% a su coa, y los fransporta a tierma firme Nwhat. 55.
Bestiario Medieval, p. 58.

=DUARDO ROJO FRAILE

en los motivos de terracota...

La estatuaria se compone de dos grifos o pequeiios monstruos alados de terraco-
ta que guardan la entrada del jardin secreto. Segun el bestiario Image serian los guar-
dianes ideales del rincon mas privado?. Los grifos son las aves mas grandes de todas las
del cielo. Segun el bestiario Cashier, representan al diablo. Son tan fuertes por natura-
leza, que pueden agarrar a un buey vivo. Los monstmuios y diablillos a poder ser de efi-
mera terracota, sustituyen a los hermes y venus de antano. Ya ha pasado la época de las
figuras bellas y serenas*.

Dosdelfines, escamosos y agresvosprotegen alos que se bafien en el estanque’. La divini-
dad de la gruta ain permanece con medio cuerpo en tierra.

Si en algo resulta atractivo este jardin, es en los muros que lo rodean. Porque son
perforados de tal manera que valoran dramaticamente el paisaje: se accede al jardin a
través de un cuerpo abovedado en el interior de la villa para enfrentarse a la primera
puerta, al otro lado del césped. El lateral de la terraza se cierra para abrir una ventana a
Florencia. Pero una pequena ventana, en el jardin inferior, cerrada con forja, enfatiza
ese mirar sonador, que no seria igual si no fuese a través suyo. Desde el exterior de la
villa, rodeada de muros enfoscados, se descuelga con una debilidad poderosa.

De nuevo al jardin de Hyéres, podriamos aplicar el mismo esquema del jardin de
una villa doméstica del Renacimiento. Un edificio prismatico, un plano horizontal, con
un cerramiento en el que se practican unos grandes huecos para mirar el paisaje. Un jar-
din geométrico en el plano inferior. En lugar de unos bordes de boj tallado, unos bordi-
llos de hormigén. Si en el primero teniamos grupos de flores entre los setos, aqui una
abstraccion de las manchas de color cumple la misma funcion.

Un pequeiio patio o jardin secreto aparece en la parte posterior. Incluso la plata-
forma de césped estasostenida por una serie de bovedas. Idéntico planteamiento del problema.

Las diferencia vendrian a la hora del lenguaje empleado para resolvetlo, y ain
entonces nos encontrariamos con grandes parecidos. En los dos casos hemoshablado de
voliimenes prismaticos, puros...con distinta caligrafia. También eran diferentes, dentro del
mismo esquema, la villa Médici y 1a Arcetri, renacentista y barroca respectivamente.

En las villas del Renacimiento nos referiamos a esos jardines cerrados y la impor-
tancia de los cerramientos de los mismos. Comentabamos la manera de abrir los hue-
cos, de como valoraban la relacion interior, de como el paisaje pasaba a ser un cuadro
enmarcado. En el jardin de Hyeres ocurre de manera literal y mas repetitiva. Y no es un
caso aislado encontrando marcos semejantes en las constr ucciones contemporaneas de
Le Corbusier, por ejemplo las casas para la Weisenhof en Stuttgart de 1927, 1a villa
Saboya de 1928 o su mismo Pabellon Suizo de 1930. Sus azoteas son jardines cerra-
dos, con vistas hacia campos, en un tiempo supuestamente vacios de otras edificacio-
nes, idealizados gracias a esos muros que componen las cajas.
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Podriamos hablar de un diferente recorrido mitoldgico, que ya sefialabamos como
s6lo para iniciados. Si los hombres del Renacimiento disfrutaban del jardin, no sélo a
través de la percepcion visual, sino también a través del conocimiento de la Antigiiedad
en él representada, el hombre del primer cuarto de siglo llevaba sus experimentos a la
arquitectura y también al jardin. Esa busqueda del movimiento a través de la repeticion
de elementos en posiciones parecidas pero diferentes, que requerian de la mente del que
lo contemplaba para finalizar de entender lo que se le quiere transmitir. Intentos de 1le-
var a la realidad fisica, las ideas que en pintura eran faciles de expresar.

Si la arquitectura en ese momento tenia una funcidén eminentemente social, facili-
tar una vivienda digna al mayor nimero de personas, encontrar el modo de seriar y repe-
tir de manera econdmicamente viable, no ocurria lo mismo con la jardineria. Los plan-
teamientos de Guevrekian estaban mas emparentados con la pintura y la escultura®.
Hyéres, y mas aun su precedente, el Jardin del Agua y de la Luz, constituyen un expe-
rimento del jardin como algo basado en la percepcion, no sé6lo en la vision sino en sen-
saciones no fotografiables: un reflejo cambiante, una atmoésfera especial, algo iluso-
110.... que si bien de otras maneras ya habia estado presente en los buenos jardines his-
téricos, se habia desvanecido en el XTX con el debate simplista jardin geométrico-jardin
naturalista.

Fue un punto de partida criticado por paisajistas americanos por la escasa reper-
cusién social de sus propuestas. E.E.U.U. ya estaba construyendo la ciudades jardin de
Radburn, New Jersey y Chatham Village. Y eran seguidores de la linea comenzada por
Olmstead, con la conviccidn de que la vida de la gente puede ser enriquecida mediante
la mejora del entomo de las edificaciones. Le Corbusier habia edificado unidades de
habitacién sobre supuestas praderas ideales que, por considerarlas asi, no habia llegado
a trabajar. Siendo conscientes de que la realidad del paisaje enmarcado no era las idili-
cas Florencia o Hyéres, comenzaron a proyectar también el entorno de la arquitectura.
Las propuestas de Guevrekian y sus contemporaneos fiieron paradigma de la modernidad y,
asu vez, punto de unién con latradicion.

Villa Capponi.

1. Ventana al exterior

2. Jardin secteto desde la platafhrmade césped.

3. Tanel deentradaal jardin.

4. Delfines sobre la piscina.

S. Planta seguin Ttalian Gardens of the Renaissance.
Jellicoe.

6. Piscina.

6. Dos caminos se abren en ese momento: uno dirigido
primordialmente a los intereses sociales, el otro hacia
intereses ar tisticos, aunque la division ya nunca ya va ser
rigida. Asi mas tarde, Burle Marx y Noguchi acentuara
en sus trabajos la creencia de que el jardin es una obra de
arte. En su caso va a ser el surrealismo la comiente pic-
térica que lo acompane. Ninguno de los dos caminos es
exclusivamente social o artistico.
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