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En 1882 Henry Hobson Richardson, arquitecto norteamericano nacido en Louisiana en 1838, habitualmen -
te considerado como el iniciador de la Escuela de Chicago y uno de los maximos exponentes del “Shingle

Style”, disfruté de un denso recorrido por Europa tan sdlo cuatro afios antes de su prematura muerte en

1886. El viaje represento un acontecimiento singular en su vida y en su carrera profesional, siendo ademas

una muestra significativa del cambio de perspectiva con que se abordaba la reflexidn disciplinar sobre la

arquitectura historica a finales del siglo pasado. En aquel vigje, Espafia ocupa una Ultima y decisiva etapa

que va a representar el encuentro con una arquitectura de presencia matérica, composicion volumétri -
ca y enorme fuerza expresiva que era desconocida solamente a fravés de las ilustraciones de los libros de

viagjes que pudo hojear durante su aprendizaje en la parisina Ecdle de Beaux-Arts.

L

La mentalidad de precursor de Richardson abre nuevos campos al conocimiento
de la arquitectura historica desde su atraccion por el Romanico del Sur de Europa, al
tiempo que inicia una nueva corriente de interés hacia la arquitectura espafola fuera de
los habituales circulos moriscos y pintoresquistas. En su figura formada en la tradicién
Beaux-Arts, pero “con un raro instinto hacia lo que era mas importante para el nacien-
te orden social de los Estados Unidos, es donde encontramos una sintesis de lo autdce-
tono y lo importado’™, todo ello con la fuerza primigenia de sus imagenes rudsticas
ancladas a un lugar que al tiempo se realza y se recrea con ellas.

Entre los paises del sur de Europa, Espana se habia convertido en un lugar desco-
nocido para la gran mayoria de eruditos del mundo arquitectdnico del siglo pasado. Este
olvido pudo ocurrir fundamentalmente por la confluencia de tres razones historicas que
parecen estar definitivamente superadas cien aflos mas tarde.

La primera razon es la posicion economica y politica de Espafia en los dos ulti-
mos siglos, momento en el cual la historia conoce su desarrollo autdénomo como cien-
cia. Tal situacidn de marginalidad no facilité 1a llegada de extranjeros para conocer un
pais grande,montafioso y mal comunicado, cuyas diferentes arquitecturas estin amplia-
mente desperdigadas por la peninsula y gran parte de cuyos mejores ejemplos se loca-
lizan en las hasta entonces pequefias y remotas ciudades del interior.

La segunda causa es la ausencia de una tradicion historiografica en la sociedad
académica espafola capaz de desarrollar una escuela de investigadores y, consecuente-
mente, de divulgadores que pudieran hacer asequible la apro ximacion a los legados del
pasado tanto como del presente. Algunos resultados se han obtenido como consecuen-
cia del esfuerzo aislado y enérgico de hombres como Cean Bemmudez, Caveda,
Lampérez, Gémez-Moreno, Torres-Balbas, Chueca Goitia, etc.,pero cuya oferta, aiun
hoy insuficiente, ha adolecido siempre de una falta de continuidad escolastica y de una
adecuada difusion en el extranjero.

La tercera y ultima razén es la dificultad inherente a toda aproximacion historio-
grafica que busque la comprensidén lineal de una arquitectura compleja, contradictoria
y radicalmente heterodoxa, cuya lectura se difumina y complica cuando se intenta apli-
car sobre ella otros modelos. Por ello ha sido habitual que los estudiosos foraneos, siem-
pre imbuidos de un afan nacionalista y positivista muy decimondnico, hayan conside-
rado la arquitectura espafiola como un caso particular de otras mas genuinamente euro-
peas (francesa, italiana, alemana, etc.), cuando no un ejemplo remoto y arcaico de cul-
turas y costumbres orientales o barbaras.

Desde comienzos del siglo XVIII, cuando los artistas comenzaron a descubrir el

valor emblematico de las ruinas del pasado, los viajes hacia las ar quitecturas de la anti-
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de las actividades curriculares en las que Espafia no constituia un punto de destino por-
que no se la consideraba pieza basica de la Civilizacion Occidental hasta el floreci-
miento del Romanticismo, mas bien el pais parecia estar cerrado a estudiosos y viaje-
ros. Si consideramos la historia de aquellos viajes desde finales del Barroco, podemos
dividirlos en tres grandes grupos que seialan un modo diferente de aproximacién hacia
la arquitectura espafiolaen cercanarelacién con unas aspiraciones culturales cambiantes y un
diferente concepto de historia cuya génesis se remonta al siglo XVI con las primeras
descripciones pertenecientes a los embajadores italianos Francisco Giucciardini y
Andrea Navaggiero (“Relacién de Espafia..”1512-13), junto con la de Camilo Borghese
(“Diario del viaggio del anno 1594”), contemporaneos del “Viaje Sacro” del espafiol
Ambrosio de Morales (1572).

El periodo inicial cubre todo el siglo XVIII hasta la Guerra de la Independencia
contra Napoleén en 1808. El escenario cultural europeo estd dominado por la
Tlustracién y el lluminismo con lo cual Espana queda fuera del primer interés arqued-
logico hacia las ruinas clasicas. Fue hacia el final de esta época cuando la aparicién de
los primeros artistas romanticos inicio el interés por la arquitectura Pre-Romanica e
Hispano-Arabe que atrajo a gentes venidas de fuera, al tiempo que despertaba la curio-
sidad erudita de 1a sociedad espafiola hacia los vestigios arquitecténicos de su propio pais.

Mademoiselle d’ Aulnoy hizo una primera descripcion o “Relacion del viaje por
Espana” todavia en el siglo XVII (1679), que se continué en las obras de Henry
Swinburne (“Travels through Spain”, 1779) y I. F. Bourgoing (“Tableau de [’Espagne”,
1806-20). Estos viajes fieron complementados por las recolecciones hechas por espa-
fioles siguiendo la tradicion de Bernardo de Adrete (*“Varias antigiiedades de Espaiia,
Africa y otras provincias,” 1614) y Juan Alvarez de Colmenar (“Les délices de
I’Espagne™, 1707), en obras tales como las de Antonio Ponz (“Viaje de Espafa’, 1772-
94), Juan de Villanueva, Juan Pedro Arnal y José de Hermosilla (“Antigiiedades
Arabes”, 1766-1804), José Florez y Vicente Risco (“Espafia Sagrada”, 1749-1801),
Fray J. Villanueva (“Viaje literario a las iglesias de Espafia”1803), J. Bosarte (“Viaje
artistico a varios pueblos de Espana”, 1804) y la obra enciclopédica de Cean Bermudez
y Llaguno Amirola (“Noticia de los arquitectos y arquitectura de Espafia”, 1800-29).

El segundo periodo se desarrolla entre el final de aquella guerra (1814) y el final
del imperio colonial espafiol (1898). Fue bajo las ideas romanticas y eclécticas de este
periodo cuando el interés por la Espafia pintoresca fue creciendo y los mundos ger-
manico y sajon equilibraron el interés y dependencia de nuestro pais hacia Francia. Los
nuevos viajeros se interesaron primeramennte por las provincias mas surefas que man-
tenian costumbres “orientales” mas especificas y misteriosas, para luego descubrir
enclaves diferenciados de los estilos mas candnicos como sugieren los “apuntes para la
Historia de la Arquitectura™ del espaiiol J. M. Inclan Valdés (1833).

Vista panoramica de Segovia a principios de siglo
XX.
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Dentro del circulo francofono se pueden citar a J. Taylor (*Voyage Pittoresque en
Espagne, Portugal et sur la Céte d’Africa”, 1826), Alexandre de Laborde (“Voyage
Pittoresque de I’Espagne”, 1806-20), Girault de Prangey (“Essai sur 1’ Architecture des
Arabes et des Mores en Espagne,en Sicile et en Barbarie”, 1836-41), E. de Montlaur
(“De I’'Italie et de 1’Espagne”,1852), Germont de Lavigne (“Itineraire de 1’Espagne et
du Portugal”, 1859) y H. Plant (*Voyage artistique en Espagne”,1859).

Antes de un manual para viajeros por Espaifia de R. Ford (1845) y después de las
obras de W. Jacobs (“Travels in the South of Spain”, 1811) y E. H. Locker (*Views in
Spain”,1824), el primer libro britanico de dibujos fue publicado por David Roberts en
1835 (“Picturesque Sketches in Spain”, 1832-33"). Un trabajo original y exquisito que
se convirtid en inspiracion para otros mas completos llevados a cabo por artistas hispa
nos como José Parcerisa con P. Piferrer (“Recuerdos y Bellezas de Espaifia”, 1839-65)
y, sobre todo, Genaro Pérez-Villaamil (“Espafia Artistica y Monumental”, 1842-50)

En esta época se fechala primera descripcion realizadapor unaviajera norteamericana,
Mzrs. C. E. Cushing (Letters, Descriptive of Public Monuments, Scenery and Memos:
France and Spain”,1832), que pertenece también al espiritu pintoresquista del periodo.

La toma de conciencia de un legado historico propio y el bosquejo general traza-
do por José Caveda en su texto de 1848 (“Ensayo histérico sobre la arquitectura espa-
fiola”) , establece las prioridades y favorece la publicacion en Espafia de tres obras
monumentales bajo el patronazgo del Gobierno: “Espafia: Sus Monumentos y sus
Artes, su Naturaleza ¢ Historia” (1859-98), “Diccionario Geografico-Estadistico-
Historico de Espafa” (1845-50) y “Monumentos Arquitectonicos de Espafia” (1859-
76). Esta ultima obra de J. Amador de los Rios y Gil Domregaray fue muy importante
como libro de referencia en Estados Unidos durante 1a época ecléctica del “Spanish
Revival” que se inicid en Chicago con la Exposicion Colombina de 1893 y se continué
en California con exposiciones como la Panama-Pacific de 1915. Esta obra fue final-
mente extractada y publicada en inglés como “Masterpieces of Spanish Architecture”
por . V. Van Pelt en 1925.

Hacia mediados del siglo XIX, un modo diferente de observar los restos histori-
cos tuvo gran acogida entre los viajeros sajones y, de acuerdo con los principios de
Pugin y Ruskin, un mayor interés por la época medieval les dirigié hacia el centro y el
norte de Espana. El objetivo principal eran las edificaciones géticas estudiadas como
fragmentos de arquitectura y ornamentacién de una época medieval o pre-renacentista
que se mostraba como el modelo de una nueva sociedad industrial y cuyo gran mérito
era el desarrollo tematico e iconografico elaborado desde la reflexidn directa sobre el
mundo natural. En esta linea encontramos las obras de Waring y Macquoid (“Examples
of Architectural Ornament in Spain”, 1850), G. E. Street (“Some Account of Gothic
Architecture in Spain”,1865), Sir M. Digby-Wyatt (“An Architect's Notebook in
Spain”,1872), B. Smith (“Sketches in Spain”, 1883) y A. N. Prentice (“Renaissance
Architecture and Ornament in Spain”,1893) a las que habria de anadirse la contribucién
americana de G. Polley (“Spanish Architecture and Ornament”,1889).

Es este el momento histérico en el cual Henry Hobson Richardson se acerca a
Espafia. El arquitecto afincado en Nueva Inglaterra era el fruto de una educacion sus-
tentada por un lado en la cultura britanica del “Revival Tudor”, heredada a través de
Harvard ,y, por otro, en la francesa como primer nortemericano graduado en la Ecdle de
Beaux-Arts de Paris, lugar donde descubrid por primera vez la arquitectura espaiola.
Ademas se encontraba en medio del interés contrapuesto hacia los mundos medieval y
renaciente, distante de las referencias manieristas o barrocas de gran parte de los arqui-
tectos académicos, que constituye una posicidén tedrica comun a muchos arquitectos
europeos de mitad de siglo, definida como el “Ideal Greco-Gético” y que, junto a la
capacidad de influencia de Richardson sobre sus contemporaneos, le convirtieron en
una figura pionera entre los estudiosos ingleses y norteamericanos, cuya trayectoria
logré impactar en arquitectos tan lejanos como los Nacional-Romanticos finlandeses,
entre los que destacarian Eliel Saarinen y el grupo de Vitrebsk.

Por otro lado, hacia finales del siglo XIX se inicia una vision de la historia de la
arquitectura mucho mas estructurada y cientifica de acuerdo con los principios de la
escuela germana. Una posicion historiografica que, combinada con el impacto de las
obras de Viollet-le-Duc (“Dictionaire Raissoné”, 1854-68), marcé el cambio hacia estu-
dios mas sistematicos de la arquitectura espafiola. Entre ellos cabria citar los de P. B.
Gams "'Die kirchengeschichte von Spanien, 1862-79), M. Jughandel y C. Gurlitt (“Die
Baukunst Spaniens”, 1889), G. Dehio y V. Bezold (“Die Kirchliche Baukunst des
Abendlandes™, 1887) y C. Uhde (“Baudenkmiler in Spanien und Portugal”, 1889-92).

El tercer periodo considerado lo constituyen los primeros aios del siglo XX hasta
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Reconstruccion del viaje de H.H. Richardson sobre
un plano de la época en el que aparece sefialado el
Camino de Santiago.

la Guerra Civil espafiola. Al mismo tiempo que el pais perdia la referencia exterior de
sus ultimas colonias, un movimiento regeneracionista trataba de recuperar los elemen-
tos esenciales de la cultura interior. La llamada “Generacion del 98” tuvo su paralelo en
1a historiografia arquitectdnica, 1o que produjo un aumento del interés por la tradicién
regionalista bajo el liderazgo de dos historiadores: Vicente Lampérez y Romea en
Madrid y José Puig y Cadafalch en Barcelona, sin olvidar a Gémez Moreno, Falguera
y Goday. Ellos pusieron las bases de una genuina investigacion histérica de la arquitec-
tura espafiola a la busqueda de un lugar especifico dentro de la civilizacién occidental.

Este movimiento tuvo el apoyo continuo y sistematico de la obra de investigado-
res extranjeros cuyo numero fue aumentando durante los afios veinte y treinta. Las obras
mas importantes fueron realizadas por autores como A. F. Calvert (“Moorish Remains
in Spain”,1906), L. Williams (“Arts and Crafts of Older Spain”, 1907), O. Schubert
(“Geschichte des Barocks in Spanien”, 1908), E. Bertaux la(“L’ Architecture Romane”,
1905), M. Dielaufoy (“Espagne et Portugal”, 1914), C. Justi (“Alt Spanische
Kunstleben”, 1918), A. L. Mayer (“Alt Spanien”, 1920), A. Haupt (Geschichte der
Renaissance in Spanien und Portugal” 1927), E. Male (“L’ Espagne la Arabe”, 1929), B.
Bevan “Spanish Architecture”,1931) y E. Lambert (“L’Art Gothique aux XII et XIII
siecles”, 1931).

Durante estos afios, desde 1893 hasta la Segunda Guerra Mundial, el “Spanish
Revival”o “Mission Style” iba a alcanzar en los Estados Unidos su momento de maxi-
ma popularidad. Dicha opcidn estilistica ocupd un lugar preferente dentro del movi-
miento artistico llamado “American-Renaissance Revival” e increment6 espectacular-
mente el interés por la arquitectura espafiola como fuente de nuevos elementos arqui-
tectonicos y de una ornamentacion original. Tal opcidn no se dirigia solamente hacia la
peninsula ibérica sino también de modo muy especial hacia Méjico y las culturas meso-
americanas. En este sentido es interesante recordar la obra del arquitecto mejicano
Francisco Mujica, que publicd una historia del rascacielos que trataba de establecer
conexiones historicas con las piramides mayas o aztecas, reelaboradas en el “proyecto
de una ciudad de 100 pisos en Estilo Neoamericano” (1929).

El numero de publicaciones dedicadas a la arquitectura hispana en Estados Unidos
fue enorme durante los afios veinte y, al contrario que los ejemplos europeos, éstas no
eran investigaciones académicas sino colecciones eclécticas de detalles, fotografias,
dibujos y descripciones de la vida espafola y de su arquitectura, incluyendo ejemplos
de arquitectura culta y popular, singulares o anénimos, que pudieran ser utiles para el
disefio de edificaciones publicas o privadas. Algunos de los textos mas interesantes son
obra de J. Jay (“Castillian days”, 1903), E. Hutton (“Cities of Spain”, 1906), 1a colec-
cién de A. Byne y M. Stapley (“Spanish Ironwork™, 1915, “Spanish Architecture of the
Sixteenth Century”,1917. etc.), W. Collins (“‘Cathedral Cities of Spain”, 1911), la de
A.Whittlesey bajo la direccion de un personaje clave de la época como Bertrand
Grosvenor Goodhue (“The Minor Ecclesiastical, Domestic and Garden Architecture of
Southem Spain”,1917. “The Renaissance Architecture of Northern and Central Spain”,
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1820. etc...), W. L. Bottomley (“Spanish Details”, 1924), S. Chamberlain (*‘Sketches of
Northern Spanish Architecture”, 1925) o las obras de G. Mack y T. Gibson
(“Architectural Details”, 1928-30) y la publicacion del Boston Architectural Club
(““Spain, a phantasy”,1925).

En gran parte de estos libros aparecen continuas referencias a Richardson como
el arquitecto norteamericano que descubri6 nuestro pais y del cual tom¢ detalles impor-
tantes para disefar sus edificios. Una observacion que justificaba a los autores pero
malinterpretaba la actitud del maestro hacia la historia. Por contra, el interés de
Richardson iba mas alla de la vision pintoresca o ecléctica de sus contemporaneos pues-
to que Richardson no vino a Espaiia buscando detalles sino impresiones y aqui hallé la
fuerza y el poder evocador de la construccion desnuda y del ornamento como expresion
directa del material que genera la forma arquitecténica.

IL.

En el verano de 1882, Henry Hobson Richardson se dispuso a tomar las unicas
vacaciones de sus ultimos afios. Habia decidido hacer un viaje por Europa, en parte por-
que debia poner distancia con su agotador trabajo habitual y en parte porque ciertos
especialistas de Londres podian ser consultados sobre su salud. Los compafieros de
viaje iban a ser el Reverendo Phillips Brooks de Boston, el Reverendo William
McVickar de Philadelphia, el Reverendo Franks de Salem y Mr. Jaques, un joven cole-
ga proviniente de su propia oficina.

Las referencias principales sobre este viaje se encuentran en la biografia publica-
da dos afios después de su muerte en 1886 por Mrs.Van Rensselaer (“Henry Hobson
Richardson and his work” Mariana Griswold van Rensselaer, Houghton, Mifflin and
Co, New York, 1888). En este texto (VR) se recopilan algunos comentarios hechos por
Jaques (J) y otros por Richardson (R) que serviran de base para la reconstruccion de
aquel viaje que debi6 dejar un gran recuerdo en el arquitecto , tanto que en su primera
biografia se le dedica un apartado especial, el cual coincide con un periodo de profun-
do cambio en su obra que los criticos situan entre 1880 y 1883. Cuenta su bidgrafa que
“tanto Londres como Paris, el sur de Francia y el norte de Italia habian sido ya visita-
dos, entonces Richardson, acompaiiado solo por su alumno, realizé un viaje apresurado
por la zona norte y centro de Espafia, acercandose a lugares donde apenas se habia apro-
ximado ningun estudioso de la arquitectura. A pesar de esto, él se sentia fuertemente
atraido, mas que por las provincias arabes, por la presencia de muchos monumentos
romanicos muy poco atendidos por la fama y los fotografos” .(VR.27).

Ciertamente este cambio de planes pudo estar previsto por los viajeros pero el
excesivo calor que sufrieron en Toledo mientras estaban pensando en acercarse a
Andalucia, como era habitual en aquellos afios, significa que, a pesar de la interpreta-
cion dada por su bidgrafa, hay que achacar directamente al efecto del sol de agosto en
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la enfermedad respiratoria del arquitecto bostoniano, la verdadera razon del mismo.

Richardson llegé a Espaia después de viajar a lo largo de Europa Occidental
durante un mes y medio. El apresurado viaje comenzé en Paris el 15 de Julio, adonde
habia llegado con el grupo desde Londres. Entre otros lugares, disfrutd visitando la
Catedral de Chartres, Notre Dame du Port en Clermont, St. Trophime de Arles, las rui-
nas de St. Gilles, el Camposanto y el Duomo de Pisa, el Museo Bargello, 1a Santa Croce
y los Uffizzi en Florencia, San Marco de Venecia y Sant’ Ambrogio de Milan .

En Milan el grupo se rompi¢ y cruzando de Génova a Perpignan por Marsella,
Richardson, en una pésima condicion fisica y acompaiado de Jaques llegd a Barcelona
“justo después de la medianoche(J.30) del dia 25 de Agosto,tras haber visitado el
Monasterio de Elne en los Pirineos, junto a la frontera espafola.

“Barcelona no interesé a Richardson mas que algunas ciudades francesas’(1.30).
En aquellos momentos era todavia una ciudad gética en plena transformacion industrial
por el periodo inversionista conocido como “La fiebre del oro” que se inicié en 1878.
La influencia de los arquitectos modernistas no era aun demasiado importante puesto
Gaudi se encontraba en los inicios de su carrera sin haber dibujado el proyecto de la
Casa Vicens (1883-85) y enfrascado en la obra de la Cooperativa Mataronense (1878-
83). Una situacién pareja a la de Doménech y Montaner que, sin embargo, ya habia
construido en 1880 el edificio de la editorial “Montaner y Simdn” y apenas dos afios
antes habia publicado el articulo titulado “En busca de una arquitectura nacional”.

“Partiendo a las nueve de la mafana siguiente (27 de Agosto) llegamos a Zaragoza
hacia la medianoche”. Al dia siguiente, domingo, paseamos por toda la ciudad admi-
rando las maravillosas fabricas de ladrillo. Richardson estaba tremendamente entusias-
mado con los mosaicos de azulejo sobre los muros de “la Zeo” (Seo), y también con “la
Longa” (Lonja) que ¢l definié como soberbia. Aqui fue donde tomamos algunas medi-
das de las fabricas de ladrillo y encontramos que los ladrillos eran de 1-1/8“de grueso,
mientras las juntas eran 1-1/4”. La Torre de San Miguel y la llamada “Nueva o
Inclinada”™ (derribada en 1892) también le encantaron...Ademas encontramos aqui por -
tadas con dovelas de ocho pies de largo, en 1a carcel de Pittsburg (sefiala presuroso Mr.
Jaques) podemos ver el efecto. Tomada en su conjunto, Zaragoza era tan adorable que
consiguid levantar el animo de Richardson para seguir la marcha’(J.30).

Estas impresiones son corroboradas por las notas tomadas por el mismo
Richardson: ”Zaragoza es una ciudad altamente interesante, mas histéricamente que
artisticamente-una curiosa diferenciacion de caracter iconografico que utilizara en otras
ocasiones- aunque hay algunas piezas de calidad en la catedral. La sensacién general del
interior es noble y grandiosa, con una muy delicada cupula octogonal bellamente deco-
rada en ladrillo y ceramica, y un tratamiento muy interesante de las superficies de los
muros hecha de finos paneles de plaquetas de azulejo con la parte posterior tomada

1. Acueducto de Segovia. Grabado de David Roberts
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2.H. H. Richardson. Biblioteca Crane, Quincy,
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2. Fl viaje comenzd con una primera estancia y consultas
médicas en Londres desde el 1 de julio. A paris llegaron
el dia 13, desde alli se visitd Chartres y su catedral, Le
Mans, Clermont con Notre Dame du Por, Issoire
Brioude, St. Nectaire, Nimes, Avignon, Arles y St.
Trophime, St. Gilles donde admiraron las ruinas de su
ahside, Marsella donde descansaron dos dias antes de
tomar el vapor para Leghorn y llegar a Pisa para ver su
Duomo y Camposanto, mas tarde Génova en la que des-
cansaron dos semanas antes de llegar a Florencia y admi-
rar los frescos de la Santa Croce. Desde aqui fueron a
Siena y Orvieto, para pasar después por Bolonia y desde
ella hacer una escapada a Ravena para ver San Apolinar
y la tumba de Teodorico, que anotaran como de Adriano.
A continuacion Padua, Venecia con San Marcos y la isla
de Murano, de nuevo Padua, Verona y San Z.enon, tras lo
cual descansaron dos dias en Milan al tiempo que visita-
ban San Ambrosio. En este momento, a mediados de
Agosto y cuando el cansancio habhia hecho mella en la
par tida, Richardson decidio visitar Espana.
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con mortero y tejas (tejas curvas verdes, algo como esto.., anotara en un dibujo inclui-
do en la carta). Todo el lateral del muro noreste esta cubierto con ellos (azulejos), y los
bordes delicadamente ejecutados con ceramicas verdes, negras y amarillas, todas mara-
villosamente fundidas por la patina del tiempo” (R.33-34).

En aquellos afios, Zaragoza era desde luego una ciudad de ladrilo y como Samuel
Chamberlain sefialaba en 1926, “mellada y cubierta de polvo como esta a menudo, el color,
latextura y el trazo de lafabrica de ladrillo no es sino una constante fuente de disfrute’. Pero
también Zaragoza pudo proporcionarle algunas otras impresiones menos documentadas.

Las fachadas de la Lonja, la casa de Gil Morlanes y el palacio de los Luna (siglo
XVI) proporcionan la impresion de grandes edificios masivos de composicidn triparti-
ta, elaborada de forma libre a partir de modelos clasicos. El palacio de los Luna ( des-
pués Audiencia) tiene una fabrica mixta de piedra y ladrillo muy cercana a la primera
propuesta para los almacenes Marshall & Field que fue transformada en un edificio uni-
tario de arenisca por el propio Mr. Field'. Otra referencia tipologica fundamental en este
importante edificio de Richardson puede ser el Convento de Santa Engracia, también
obra en ladrillo del siglo X VI, que habia sido quemado en 1808 por las tropas france-
sas pero cuyos restos todavia se mantenian en pie en 1891°. Ahora ha desaparecido com-
pletamente, pero la composicion de tan magnifico paralelepipedo de fabrica de ladrillo
situado a las afueras de la ciudad y las lineas de ventanas que lo coronaban debieron ser
de su agrado.

El dia 28 de Agosto fue ocupado en viajar desde Zaragoza a Madrid. “En nuestro
viaje a Madrid, observamos algunos paisajes sorprendentes, desolados, desnudos y
sublimes... Una curiosa villa -Saltillas- esta construida completamente bajo tierra, y
todo lo que vimos de ella al parar el tren fueron las chimeneas surgiendo del suelo”.
(R.34). Esta ruta es también un viaje a través del paisaje mudéjar del ladrillo espafiol,
donde todo un conjunto de torres y murallas pudieron ser vistas en ciudades como
Calatayud y Alcala de Henares.

“En Madrid pasamos la mayoria del tiempo en los mercados y en los barrios bajos
observando el gentio. Hicimos un viaje a Toledo y aunque el calor era excesivo reco-
rrimos toda la ciudad y después regresamos a Madrid enviando nuestro equipaje a
Burgos para partir descargados, olvidandonos del proyectado viaje al sur y volviendo
hacia el norte”(J.31). Esto sucedié entre el 29 de agosto y el 1 de septiembre de 1882.

Por aquel entonces Madrid era una ciudad pintoresca con edificios publicos de
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estilo neoclasico e iglesias bamrocas. El ambiente arquitectonico estaba dominado por
un academicismo ecléctico que iniciaba algunas transformaciones de matiz nacionalis-
ta y castizo con obras que, con toda seguridad, no le interesaron puesto que su posicion
arquitectonica estaba muy distante de la de personajes como el Marqués de Cubas que
por aquellos afios iniciaba la construccion de la Almudena. Algo cercano a su imagine-
ria podria haber hallado en la Sacramental de San Nicolas, de haber visitado el Panteén,
realizado por Inza en los afios 70°.

Richardson estaba mas interesado por “El Rastro” y por los mercadillos populares,
Tugar donde probablemente halld una fotografia del acueducto de Segovia que posteriormente se
convertirfa en otra fuente de inspiracién para sus almacenes Marshal & Field. Como sefiala
O’ Gorman, esta referencia esmenos genéricay vacia que lahabitualmente hecha haciael tipo
compositivo del palacio renacentista italiano, porque el acueducto de Segovia (v el de Pont
du Gard en el sur de Francia también), “son impresionantes por su tamafio, por el tamafio de
los huecos, y por el tamafio individual de cada una de sus piedras’. Dicha imagen de acue-
ducto leacompafié en su estudio a partir deaquel momento y en ellapudo comprender como
unasuper -estructura ar quitectonica podiaservir como elemento ordenador de laciudad com-
pleja y pintoresca que se agolpaba bajo ella, tal y como su almacén llegd a ser para el abiga-
rrado Downtown del Chicago de finales del Siglo XIX. Una visién épica y a la vez romanti-
ca que conectaba con la interpretacién delos grabados de David Roberts de Ia propia Segovia
o de Gustavo Doré sobre 1a ciudad de Londres.

“(En Toledo) la Catedral es muy noble y magnifica, continga el relato richardso-
niano, con algunas otras iglesias muy interesantes pero en muy mal estado. Un buen
puente esta guardado por la vieja puerta arabe. Alli pude contemplar mas obra arabe que
en ningun otro lugar”.(R.34)

Hay dos puentes importantes en Toledo: San Martin y Alcantara. Richardson
habla del primero y de la cercana Puerta del Sol cuya observacion pudo traerle recuer-
dos de 1a obra de su contemporaneo Frank Furness en Philadelphia, puesto que también

1. H. H. Richardson. Tunity Church, Boston,
L oy e Mass.(1873)
se produce en ella la conjuncion de una estructura gética con un explicito ornamento de 2. Catedral Viga de Salamanca, segtin Parcerisa, p.39

iconografia oriental. (1855).
conografia oftenta 3. Casade Mariala Brava (SXV). Salamanca.

Las interesantes iglesias que €l no cita pudieron ser las de San Juan de los
Reyes,obra maestra de Juan Guas, completamente arruinada entonces, Santa Maria la
Blanca, una vieja sinagoga transformada en granero, El Cristo de la Luz, una vieja mez-
quita convertida en iglesia, Santiago del Arrabal, Santa Isabel o el Cristo de la Vega,
iglesias romanicas y géticas con bellas fabricas de ladrillo. Un dltimo edificio que pudo
haberle impresionado en Toledo es el Hospital de 1a Santa Cruz, obra de Enrique Egas.
Este gran edificio de cuatro naves con un doble espacio en el crucero, cubierto por una )
linterna, ha constituido una fuente habitual para el disefio de posteriores hospitales y 6. NAVASCUES, Pedro. La arquitectura y los arquitec -
carceles, una fuente que podria reconocerse en el disefio del conjunto de edificios ins- 0% "adrileiios del siglo XIX. CSIC, Madrid 1973.
titucionales proyectados para la ciudad de Pittsburg en 1884. 7. O’GORMAN, J. ibid., pp. 189-190.
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1.Colegiatade Torw, Zanwra, segun Parcerisa, p. 434
(1871).

2.Castillo de la Mota, Medina del Campo, segtin
Parcerisa, p. 158 (1861).

3.San Isidoro de Ledn, seglin Parcerisa, p. 340 (1855).
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Después de rechazar la idea del itinerario andaluz, los viajeros se encaminaron
hacia Castilla la Vieja y Ledn. Era el dia 1 de Septiembre.” Avila fue sin lugar a dudas
la ciudad mas interesante y tipica de cuantas vimos en Espafa. El hotel tenia un gran
espacio (zaguan) con el suelo de ceramica y una gran puerta de roble a través de la cual
el omnibus se introdujo dentro del edificio. Richardson se quedd honradamente impre-
sionado con el recorrido disfrutado en la Catedral; con la separacion de las columnas en
las naves laterales y con un abside curioso y de lo mas atractivo, y fue aqui donde rea-
lizd el esquema de planta para la Catedral de Albany. Con tranquilidad sorbid cada detalle del
edificio y estuvo entusiasmado hasta el extremo. Toda Avila es encantadora, abundan-
do las grandes portadas con dovelas de ocho a diez pies”(J.31). Todavia a finales del
siglo XIX, Avila permanecia intacta como una ciudad medieval no reconstruida como
habia ocurrido con Carcassone, y alli pudo Richardson sentir la presencia del tiempo
pasado. Aquellos tiempos que él mismo recordaba posando para el fotdégrafo vestido
como un monje medieval.En sus propias palabras: “La catedral de Avila es muy atrac-
tiva, bellamente estudiada y, en gran medida , me cautivd. Hay muchos elementos en los
cuales detenerse pero habia que continuar, y vimos San Vicente y el convento de
Dominicos muy apresuradamente.”(R.34).

Las viejas murallas con sus 84 torres de una fabrica masiva de piedras granitica le
mostraron el sentido de lo colosal, el abside de la Catedral es un elemento mas de ella,
mientras en la iglesia de S.Vicente pudo apreciar toda la delicadeza de sus detalles
romanicos. El convento dominico citado es el de Santo Tomas, una obra de transicion
de finales del siglo XV,sin olvidarse de los muchos edificios realizados en una esplén-
dida silleria de granito tales como la casa del Marqués de las Navas, la casa de los
Onate, el palacio de Polentinos y la Audiencia.

Después de una corta parada en Medina del Campo, entre 1a medianoche y las tres
de la tarde, llegaron a Salamanca el dia 2 de Septiembre. “Desde luego la Catedral de
Salamanca (la vieja) result6 de gran interés para nosotros y pasamos una gran cantidad
de tiempo alli. Richardson nunca habia visto siquiera una buena fotografia de ella”. Fue
una imagen descubierta en Paris del crucero romanico de la vieja catedral la que di6 a
Richardson la idea para el disefio de la torre correspondiente de la Trinity Church de
Boston, el primer gran edificio de su carrera.

Salamanca era mayoritariamente una ciudad renacentista de estilo plateresco con
dos caterales yuxtapuestas (5. XII y XVI) dentro de un conjunto universitario. “Salimos
fuera para ver las catedrales, nueva y vieja. Tal contraste entre las dos- una pequenia,
antigua, simple y bella, y la otra, al contrario...El recorrido alrededor de la muralla, con
torreones cilindricos aqui y casas pintorescas alld, fue muy interesante, y obtuve una
espléndida vista de la vieja Catedral que compone muy bien con la nueva desde la otra
orilla del rio Tormes”(R.34).

Entre las torres es bien conocida la “Torre del Clavero”. Entre las casas, la casa
de “Maria la Brava” y la casa denominada de las “Conchas”, con una composicioén sim-
ple y fuerte dominada por grandes arcos de piedra en las portadas. La belleza del con-
junto de arquitecturas de piedra arenisca de Villamayor, con las catedrales coronando la
ciudad sobre un basamento de edificios andnimos limitados por un recio puente roma-
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no, no pudo ser admirada demasiado tiempo por los viajeros. “A Zamora viajamos en
diligencia, pero no nos tom¢ mucho tiempo descubrir que, al menos en Espaia , los tre-
nes eran preferibles para viajar de noche. Habia mucho de interés en esta ciudad, y en
la Catedral sefialamos especialmente el curioso tratamiento de la torre sobre la nave y
el transepto”(J.31).

Esta torre es realmente una linterna como en la Catedral de Salamanca y en la
Colegiata de Toro. Un prisma octogonal de piedra con arcadas romanicas en lo alto que
combina la pesadez de la fabrica con la delicadeza de las arquerias superpuestas. En
aquellos aios, los viajeros tal vez pudieron visitar el palacio denominado “Casa de los
Momos”, con puertas de grandes dovelas y ventanas ricamente decoradas que hoy esta
ya desgraciadamente desaparecido.

“En Toro nos sentimos realmente en Espafia, dicen los viajeros. Un carro destar-
talado de alquiler nos llevé a una venta donde la entrada estaba pavimentada con guija-
ros y en la que hombres y animales entraban por la misma puerta. A un lado estaba el
comedor y la cocina y en el otro los almacenes, mientras toda la parte trasera la ocupa-
ba el establo..Encima de éste se hallaban los dormitorios...La Catedral (realmente
Colegiata) es extremadamente interesante y bien situada, todo en estas ciudades norte-
fias producia gran placer en Richardson. En Toro, el hostelero, que llevaba alli dieceseis
afnos, nunca habia visto un americano aunque aseguraba que varios ingleses se habian
acercado ya por alli (J.31).

La lintema de la Colegiata de Toro es un ejemplo mas desarrollado del tipo sal-
mantino que tanto atraia a Richardson. Otras interesantes iglesias medievales de ladri-
llo son El Salvador y San Lorenzo el Real. “De Toro fuimos a Medina del Campo,
donde paseamos alrededor de la ciudad en un dia frio hasta medianoche™ /1.32).

Toro fue visitado el dia 4 de septiembre y Medina el 5. Aqui pudieron admirar los
imponentes muros del mas impresionantes castillo realizado en ladrillo durante el siglo
XV, el Castillo de 1a Mota, que fue residencia de Isabel la Catolica. Esta zona de Espafia
es especialmente rica en castillos masivos con amplias connotaciones richardsonianas e
iglesias romanicas y goéticas con absides y fabricas decoradas en ladrillo (Arévalo,
Benavente, Sahagun,etc.).

Tomando el tren de nuevo, “Venta de Bafos vino primero, y después Ledn...En
Ledn estaban restaurando la Catedral, y fuimos recibidos muy amblemente en la ofici-
na del arquitecto, mostrandonos los dibujos de trabajo y todo acerca del edificio. Si
recuerdo comrectamente, el tejado se habia venido abajo y estaban reconstruyendo las
bovedas. En una vieja iglesia (olvidé el nombre) la cripta estaba muy bien con colum-
nas grandes y pesadas, rechonchos capiteles robustos, y masivas bovedas, justo como lo
sentia Richardson”(J.32).

La conservacién de la catedral de Leén fue un problema constante de conserva-
cién a lo largo del siglo XIX para cuatro arquitectos prominentes del Academicismo
Neo-Gético que trabajaron en ella. Lavilla, Madrazo, Amador de los Rios y Lazaro eje -
cutaron practicamente una reconstruccion completa del edificio. El tercero, Demetrio
Amador de los Rios, hermano del historiador, debid recibirles en la obra.

San Isidoro es la vieja iglesia que visitaron. Una obra romanica cuya cripta cono-
cida como ‘“Pantedn de los Reyes” posee unas columnas cortas y anchas de aspecto
masivo que soportan unas aéreas bovedas pintadas que indudablemente recuerdan el
interior de la ya nombrada Trinity Church de Boston (1873). El dia 6 de septiembre
dejaron Ledn, “de nuevo Venta de Baios y después Burgos™ (1.32). Aqui recuperaron
sus equipajes sin tiempo de difrutar del complejo romanico y gético que es el
Monasterio de las Huelgas, en las afueras de la ciudad. Con toda seguridad pudieron
admirar la Catedral gética y la renacentista Puerta de Santa Maria junto a ella, aunque
es dudoso que pudieran conocer la Casa de Miranda, un palacio de piedra y ladrillo que
hoy alberga el Museo Provincial.

“Aunque corto y excesivamente rapido (escribiria Mr. Jaques), nuestro viaje por
Espafia fue de lo mas gratificante. Puedo haber dado mas una idea de las dificultades
que de la arquitectura, pero cada dia estuvo lleno de placer y aprendizaje, y Mr.
Richardson degusté con fruiccion las deliciosas arquitecturas de los siglos XT al XIIT.
La falta de tiempo y las dificultades para viajar fueron las Unicas razones que nos
impidieron acercarnos al extremo noroeste donde no habia ferrocarril”: (1.32).

Los viajeros pensaron desde luego en viajar a Santiago de Compostela, pero, por
contra, tomaron el tren hacia Francia el dia 8 de Septiembre de 1882. Disfrutando de
Notre-Dame de Poitiers en el camino, llegaron a Paris desde Bayonne. Pasaron en la
capital francesa una semana, otra en Londres y después de ello, “‘el vapor de regreso a
casa fue abordado el dia 27 de septiembre” (VR.118).

1. H. H. Richardson. Ames Gate Lodge. North Easton,
Mass. Concluida en 1882, Justo antes del viaje a
Europa.

2. H. H. Richardson. Ames Gate L.odge. North Easton,
Mass. (1882).
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A. Gaudi. Proyecto de puerta monumental para un
cementerio (1876-77)

8. CHAMBERLAIN, ibid., p. 126.

MIGUEL ALONSO DEL VAL

III.

Un viaje por Espana era, por aquel entonces, un final realmente singular para un
tipico “Grand Tour” de un arquitecto anglosajon por Francia e Italia. El gran interés de
Richardson por la arquitectura historica estaba fuera de cualquier obsesion arqueoldgi-
ca puesto que buscaba nuevos modos de componer que pudieran establecer una sintesis
de las multiples inflluencias que €1, y América, habian recibido de Europa. Richardson
no buscaba una arquitectura acabada ni refinada, sino una construccién fuerte por enci-
ma de las cuestiones estilisticas que pudieran preocupar a otros, por ello se sintié tan
atraido por lo aspectos transitivos del Romanico espainol. Un aspecto que no es especi-
fico de un momento histérico sino que cualifica toda una cultura en constante transi-
cidn por la complejidad de sus fuentes y por su despego constante hacia cualquier exi-
gencia de pureza estilistica.

Tal interés hacia la arquitectura espanola por parte de un arquitecto tan influyen-
te como Richardson fué olvidado en gran medida por la siguiente generacion de arqui-
tectos norteamericanos. Estos usaron motivos hispanicos fundamentalmente porque
“Espafia esta en un proceso de re-descubrimiento. Ciudades olvidadas, castillos deses-
timados, casas populares largo tiempo ignoradas estan recibiendo mas atencioén que en
generaciones anteriores. Algo de este interés renovado debe adscribirse al creciente
aprecio de las cosas hispanas en América, y al hecho de que los arquitectos norteame-
ricanos han descubierto que los motivos arquitectonicos hispanos se adaptan de un
modo correcto y 1égico a ciertos tipos de edificios de este pais”s.

Richardson, en cambio, no estaba interesado en los detalles anecdéticos, admira-
ba las paredes de ladrillo, los grandes arcos y las fuertes columnas sin pensar en ellos
como piezas aisladas, ni en el modo de incorporarlos a una fachada académica.
Disefiaba edificios del mismo modo en que los miraba, como un todo cuya sintesis for-
mal quedaba ya prefigurada en los primeros bocetos donde se reflejaba la fuerza de sus
volumenes constitutivos tan evidente en el ejemplo de Albany.

Otros arquitectos como Gaudi, en paralelo, también disefiaban su arquitectura
como un todo vinculado a un proceso organico de generacion , cada vez mas distante
del racianalismo aséptico heredado de los discipulos de Durand. Pocos afios después, el
arquitecto catalan siguié unos pasos muy similares a los de Richardson. Desde el
Historicismo y superando el Modernismo, Gaudi desarrolld nuevas formas y expresio-
nes basadas en el uso de materiales de textura natural y referencias tradicionales que le
convirtieron también en un pionero de la modernidad. Quiza Gaudi fue el espiritu mas
Richardsoniano de Europa en aquella época como referencia previa al holandés Berlage
que tanta influencia tuvo en la formacién de Mies van der Rohe. No hace falta sefialar
las conexiones entre la casa Botines (1892) o el Palacio Giiell (1885-9) de Gaudi, con
las obras de Pittsburg (1884-8) o la Glessner House (1885-7) de Richardson, o la sor-
prendente coincidencia formal entre su propuesta para la Ames Gate House (1881-6) y
la puerta monumental disefiada por Gaudi en sus ultimos afios de estudiante.

Aunque estos paralelismos estan abriendo la puerta a un estudio alternativo a
Pevsner sobre los pioneros de la Modemidad, podria sefialarse también que la obra de
Antonio Palacios representa una exploracion analoga de los nuevos materiales y fun-
ciones. produciendo edificios tan ejemplares como ¢l Palacio de Correos (1903) y el
Hospital de Jornaleros (1916) de la ciudad de Madrid.

“Extravagancia, una complacencia por la busqueda de efectos extrafios a costa del
cuidado concienzudo; descuido por la expresion constructiva, y una falta de refina-
miento” (VR 119), son los grandes defectos de la obra de Richardson de acuerdo con la
biografia de Van Rensselaer. Las mismas acusaciones que habitualmente han sido escri-
tas en contra de la arquitectura espafiola por la mayoria de los historiadores que se han
acercado a conocer nuestro paisaje arquitectonico, y una coincidencia que posiblemen-
te permitio a Henry Hobson Richardson sentirse aqui como en su casa.





