Cerrar el circulo

Sobre postmodemismo y deconstruccion y utopia y grafismo en la reciente

arquitectura britnca.
JUAN M. OTXOTORENA
DR ARQUITECTO

Sumario: El articulo compone una serie con algunos trabajos anteriores del
autor, con los que se complementa tratando de apuntar la eventual
especificidad o singularidad de la expresion y proyeccion grifica de la
arquitectura moderna inglesa a lo largo de su historia reciente; y en ultimo
extremo, de lo que vendria a ser la dimension grafica de la tradicion moderna
en la arquitectura britdnica. La perspectiva de la que se deduce esta hipotesis
situaria en una continuidad significativa algunos de los momentos mas
caracteristicos y significativos de su desarrollo: entre ellos, el del debate
disciplinar correlativo del advenimiento del Movimiento Moderno en los
afios 30 y los hitos mas destacados del panorama profesional de la segunda
postguerra, que cabria acaso identificar con el fenédmeno del Townscape, la
experiencia de las New Towns y el denominado movimiento brutalista; y
puede quizd encontrar un colofén extraordinario en la deriva del discurso o
debate autotitulado postmodernista. Es esta dltima parte de la historia de la
arquitectura inglesa reciente de la que se ocupa el presente texto, viéndolo
bajo tal perspectiva.

|. Cfr. OTXOTORENA, |M. "Townscape. New
Towns, Brutalismo: sobre edilicia y ciudad y deba-
te y representacion en el discurso disciplinar de la
arquitectura britanica de la Segunda Postguerra”,
comunicacién  presentada al VI Congreso
Intemacional de Expresion Grdfica Arquitectonica,
Pamplona, 1996; y “Sobre dibujo y proyecto en la
arquitectura moderma inglesa”, en EGA. Revista de
Expresin Grdfica Arquitecténica, 4. Las Palmas.
1996.

2. Cfr BanHaMm, R. Megaestnicturas, G. Gili,
Barcelona, 1978.

Nos hemos ocupado ya en anteriores
ocasiones de apuntar la eventual es-
pecificidad y singularidad de la expre-
sién y proyeccioén grafica de la arqui-
tectura moderna inglesa a lo largo de
su historia reciente y, en ultimo extre-
mo, de lo que vendria a ser la dimen-
sion grafica de la tradiciéon moderna
en la arquitectura britanica'. La pers-
pectiva de la que se deduce esta hipo-
tesis situaria en una cierta continui-
dad, de cara a discutirla, algunos de
los momentos mas caracteristicos y
significativos de su desarrollo: entre
ellos, el del debate disciplinar correla-
tivo del advenimiento del Movimien-
te Moderno en los afios 30 y los hitos
mas destacados del panorama profe-
sional de la segunda postguerra, que
cabria acaso identificar con el feno-
meno del Townscape, la experiencia
de las New Towns y el denominado
movimiento brutalista; y puede quiza
encontrar un colofon extraordinario
en la deriva del discurso o debate au-
totitulado postmodernista.

I

La alusién a tal deriva podria em-
pezar, por ejemplo, enlazando los ex-
ponentes previos de aquella continui-
dad con el trabajo de un grupo de la
importancia y proyeccion de Archi-
gram: un traba jo inspirado, segun se
sabe —junto con el de otros utopis-
tas radicales—, en la combinacion
de la estética maquinista con una es-
pecie de nuevo funcionalismo cons-
truido, en el terreno de los ideales,
sobre el apogeo de la cultura urbana
—de Mary Quant a los hyppies, la
psicodelia y los Beatles— y el empuje
concreto del pop.
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3. Cfr. por ejempio R. BanHAM, Guia de la arqui-
tectra modema, Blume, Madnd 1979. Como es
sabido, Banham se convierte a lo largo de fos afios
sesenta en el critico de arquitectura mds conven-
ado y defensor y promotor de las corrientes basa-
das en la incorporacion de la alta tecnologia a la
arquitecturg, al hilo de la presentacion de las pro-
puestas de Archigram; desarrolla para ello una
auténtica critica operatva en la linea de la ortodo-
xia modermna, y especialmente de su antecesor
Siegfried GiEDION, publicando en 1960 su libro
mas caracteristico, Teorfa y disefio en la ero de la
mdquina, hoy ya un cldsico.

4. Cfr. R BANHAM, “Neoliberty. The italian retreat
from modem architecture”, en Architectural
Review, 747, abril de 1959.

S. Es en el nimero 219 de Casabella, de 1958,
donde el joven Aldo Rossi, en su articulo “Il pas-
sato e il presente della nuova architettura”, hace
una encendida defensa del retomo a la tradicion
burguesa de la arquitectura doméstica milanesa.

6. Cfr. R. BANHAM, Guia de la arquitectura modema.
cit., pp. 5-16.

7. Cfr. R BanHAm, Teoria y Disefio en la Pnmera Era
de fo Mdquina. Nueva Vision, Buenos Aires, 1971.

8. Cfr. L CoORgusER, (Euvre complete 1910-1929,
Gizsberger, Zunch, 1929, p. 128.

9. A. COLQUHOUN, Arquitectura modema y cambio
histdrico, G. Gili, Barcelona, 1978, p. 10. Cfr, tam-
bén R, Venturl y D. ScoTtT-BROwN,
"Functionalism. yes, but..”, en Arquitecturas bis. 5,
1975; R. A. M. STERN, George Howe: Towards a
Modem American Architecture, Yale University
Press, New Haven y Londres. 1975. p. 94: etc.

10. Cfr. J. P. BoNTA, Sistemas de significacién en
arqurtectura, G. Gili, Barcelona, 1978, pp. 32-4.

En todo caso, este trabajo no pa-
rece rechazar verse a si mismo, en
general, como de naturaleza utopica
y alcance eminentemente critico. Ba-
sado en un compromiso con los sig-
nos de los nempos abundantemente
reconocido por los tedricos e intér-
pretes comprometidos del progresis-
mo funcionalista dependiente de la
conciencia moderna —como parti-
cularmente Reyner Banham®—, pa-
rece haber encontrado su sentido y
su ocasién en momentos en que ya
no cabia seguir apostando por el dis-
curso convenional de los CIAM y el
Esalo Internacional: cuando la vista
se dirigia, en busca de nuevas pistas,
al progreso de la técnica y las trans-
formaciones sociales que podia aca-
rrear e inducir a ojos futuristas.

El mismo Banham acababa de
dictar en 1939, desde las paginas de
la Architectural Review y asumiendo su
voz editorial, una severa y agresiva
condena referida a lo que veia como
la traicion a la empresa de la moder-
nidad por parte de los arquitectos ita-
lianos, su retirada cada vez mas paten-
te de la escena de la vanguardia’; se
embarcaba asi en una cruda polémi-
ca con Casabella que no hacia sino
reflejar y culminar las divergencias ya
patentes en las altimas reuniones del
Team 10 que, segtin se ha comproba-
do, darian lugar a las diversas actitu-
des y propuestas postmodernistas.
Banham criticaba la orientacion que
la influyente revista italiana habia
adoptado en sus numeros 217 y 219
del afo anterior, y concretamente la
linea Neo-Liberty que ella misma pa-
recia hacer suya publicando el traba-
jo vy las tesis u opiniones de autores
como Gregott, Raineri, Aulenti y
Rossi; y enarbolaba con conviceion y
energia la bandera de la fidelidad bri-
tanica a los postulados modernos y a
su continuidad y apertura al futuro,
por la que hacia votos con la mirada
puesta en las posibilidades de desa-
rrollo de los planteamientos edilicios
y urbanisticos derivados de la cons-
tante mmnovacion tecnologica.

A linales de los anos 60, Banham
veia todavia en algunas de esas op-
ciones la buena salud de la arquitectu-
ramoderna --—cespojada ya dc la eti-
queta del estilo-— e incluso caminos
abiertos para su futuro desarrollo",
con un discurso siempre leal al com-
promiso con ella que, no obstante,
mereceria crecientes criticas también
en el marco de la escena britanica.
Alan Colquhoun matizé con contun-
dencia frente a Banham’, por ejem-
plo, la topica identificacion del funcio-
nalismo y la llamada arquitectura mo-
derna, haciendo notar que el papel
que el valor de la imagen y el simbo-
lismo ocupan en ella es idéntico al
que poseen en toda la arquitectura
anterior; el funcionalismo, incluso,
sentaria verdaderas bases académi-
cas, cosa que ocurre paradigmatica-
mentc con los famosos cinco puntos pa-
ra una nueva arquitectura de Le Corbu-
sier: uso de pilotis, cubierta jardin,
planta libre, huecos rasgados y ven-
tanas en longueur, fachada libre...*.
Para someter a una critica auténtica
al Movimiento Moderno y hacerle
justicia, dira Colquhoun,

... s necesario aceptar que la funcion y
la tecnologia jugaron en él un papel
simbolico y que, frente a ésto, su pre-
tension de cambiar las condiciones rea-
les de la produccion arquitectonica fue
siempre secundaria®.

Con independencia del segundo
aspecto de esa valoracion, la historia
ha suscitado ciertamente la generali-
zacion de la idea de que el funciona-
lismo sélo puede darse en la practica
como algo simbolizable en el plano
de la imagen —entendiendo la ar-
quitectura como auténtico sistema de
significacion—, hasta el punto de que
es precisamente esta percepcion lo
que a la postre alienta y da senudo a
los discursos postniodernistas como
tales.

Es un tema de significados y de
simbolos el que subyace sin duda en
las experiencias y propuestas de Ar-
chigram, emblematicamente repre-
sentadas por la Plug-in-City de Peter
Cook y la Walking City de Ron He-




rron. Su momento es incluso el de
las céiebres prefiguraciones fantasio-
sas de hipotéticas ciudades sobre el
mar y en el espacio cosmico, recibi-
das en el mundo profesional con una
mezcla de escepticismo apatico vy [es-
tiva celebracion del ingenio, y tam-
bién en parte con la adhesién que
merecia un discurso cultural y social
tan critico, desasosegado, valiente y
comprometido como aquél que las
argumenta y suscita''.

Como es sabido, compuesto por
Peter Cook, Dennis Crompton y Wa-
rren Chalk por una parte, y por Da-
vid Greene, Ron Herron y Michael
Webb por otra, Archigram se consti-
tuye en 1960 en torno a estas ideas; y
elabora, bajo premisas radicales y
desde actitudes voluntariamente po-
lémicas, las propuestas muchas veces
exageradas e irrealizables que difun-
de a través de espectaculares dibujos
en la revista que edita, que lleva el
nombre de] grupo”. “Buscamos una
idea, un nuevo idioma vernaculo, al-
go que nos aproxime a las capsulas
espaciales, a los ordenadores y a Jos
envases desechables de esta era ato-
mico-electronica” sostiene Chalk; ...
Se ha traicionado gran parte de la fi-

losofia de los primeros modernos”?,

dira por su parte Cook aludiendo al
espiritu pionero y rupturista de los
mnicios del discurso funcionalista, en
especial de los futuristas italianos".
El hecho es que, siguiendo estos
principios, el grupo desarrolla una
curiosa sintesis de la cultura del pop
inglés con el horizonte de los avances
en el terreno de la informacién y las
comunicaciones y las utopias tecno-
craticas radicales, recogiendo en este
punto el testigo de las investigaciones
de Buckminster [Fuller; e ird plante-
ando a lo largo de los sesenta diver-
sas propuestas en una variopinta se-
rie que incluye desde pequerias célu-
las de viviendas-capsula intercambia-
bles hasta gigantescas conurbaciones
aéreas obtenidas de su agregacion y
combinacion®.

El periodo de prosperidad y desa-
rrollo que se experimenta a lo largo
de los Sesenta en los paises avanza-
dos y las economias capitalistas ex-
plica en todo caso la celebracion de
este discurso alli donde, quiza en
particular con los mas que llamativos
éxitos de la carrera espacial, se esta-
ban palpando vivamente los avances
de la técnica. Se cuenta con la posi-

Ron HERRON (ARCHIGRAM), Walking City, | 964,

I, Cfr. U. KuLTERMANN, “Proyectos de construc-
cidén sobre el mar y en el espacio césmico”, en La
arquitectura contempordnea, Labor, Barcelona,
1969; |. Cuaus, Plamet Meer, Du Mont Aktuell,
Colonia, 1972; GK. O'Neill, Ciudades def espacio.
Bruguera. Barcelona. 1979.

12, Cfr. por ejemplo AA. W., Archigram, Studio
Vista, Londres, 1972, y Birkhduse, Basilea, 1991, y
para una vision completa y actualizada, el reciente
volumen: AAW. (P. Cook y otres), A Guide to
Archigram 1961-74, Academy, Londres, 1994.

[3. Cfr. CHaLk. W. "La arquitectura como pro-
ducto del consumidor”, en AA W. &I grupo
Archigram, monogréfico de la revista Cuademos
Summa-Nueva Visidn, Buenos Aires, mayo de
1968, donde se reproducen articulos publicados
en Perspecta. The Yale Architectural jounal, |1,
1967, y en diversos ndmeros de Architectural
Design. Cfr. también: Y. FREDMAN, La arquitectura
movil. Hacia una ciudad concebida por sus habitan-
tes, Poseiddn, Barcelona, 1978.

14. P. Cook, “Algunas notas sobre el sindrome
Archigram™. en E grupo Archigram, cit; E. Crispolti
Utopia e crisi deff'antinature. Momenti delfe intenzio-
ni architettoniche in ltalia. Immaginazione
Megastrutturale del Futunsmo a Oggy, La Biennale di
Venezia, 1979.

I5. Cfr. R. BANHAM, Megastructure: Urban Futures
of the Recent Past, Thames and Hudson, Londres,
1976.




ANDREW & RON HERRON (ARCHIGRAM), Suburban
Sets, 1974.

16. Cfr. R. LanDAU, Nuevas tendencias en la arqui-
tectura britdnica, Blume, Barcelona, 1969

17. Cfr. M. Tarurl & F. AL Co, Arquitectura con-
tempordnea, Agular, Madrid, 1978.

18. Cfr. M. RaGON, Historie mondiale de farchitec-
twre et de furbamsme modernes, Tome 3
Prospective et flturologie, Casterman, Paris, 1978;
H. Ferris, The Metropolis of Tomorrow, Ives
Washburmn, Nueva York, 1929; L meL Rex ed,, L'ant
de la Scence-Fiction, Chéne, Pars-Nueva York,
1975; D.A. KxLg, A Pictorial History of SciencefFiction,
y The llustrated Book of Science Fiction, Hamlyn,
Londres, 1976 y 1977, |. SabouL, Historia de la
ciencia-ficcion modema (1911-1971), Plaza & Janés,
Barcelona, 1975: D. LeHMkuHL, The Flights of lcarus,
Paper Tiger, Londres, 1977; R Holpsrock y M
EmwARDS, Alien Landscapes. Mayflower Books,
Nueva York, 1979: G. Cottins, Visionary Drawings
of Architecture and Planning, MIT Press, Boston,
1979: R, SHECKLEY, Futuropolis. impossible Cites of
Science Fiction and Fantasy, Big O Publishing,
Londres, 1978.

bilidad de aplicar en masa a la arqui-
tectura las leyes de la fabricacion en
serie y el encaje y dinamismo de la
produccion industrial. La idea es
confiar en que los nuevos materiales
y las nuevas disponibilidades tecnolé-
gicas permitiran responder cada vez
a los nuevos problemas, superando
los condicionamientos y los compo-
nentes de la arquitectura tradicional;
y en que lo haran aportando ade-
mas, con su objetividad y su raciona-
lidad intrinseca, una paulatina mejo-
ra global de la situacién social.

Muchos de los textos especulati-
vos y criticos de finales de esta déca-
da, efectivamente, participan del op-
timismo tecnolégico que ve en las
utopias de Archigram una alternati-
va teorica frente al declive de los pos-
tulados y los recursos de la praxis de
la ortodoxia moderna. Lo observa
por entonces Royston Landau'; pero
lo sugieren también Manfredo Tafuri
y rancesco Dal Co cuando, en su
repaso al panorama de la arquitectu-
ra contemporanea, presentan «la in-
ternacional de la tecnologia» como
incluso la Gnica postura o movimien-
to que aun conserva los valores posi-
tivos de la utopia".

El caso es que ademas, a pesar de

su condicion de eminentemente me-
taforicos e incluso oniricos, sus plan-
teamientos formales constituiran a
menudo una referencia bésica para la
arquitectura contemporanea: su hue-
lla podra reconocerse profusamente,
de alguna manera, en los disefios
high-tech de los ochenta y noventa.

Instituyen asimismo un grafismo
basado en ¢l delineado y el collage
que asume recursos del pop y contri-
buye a la tacita pero sélida codifica-
ci6n de las pautas expresivas de las
arquitecturas que los explotan. El
trabajo de Archigram, en ultimo ex-
tremo —y ésta es una de sus caracte-
risticas fundamentales, correlativa de
su caracter utépico y eminentemente
critico—, es un trabajo casi pura-
mente grafico.

Su parentesco con los lenguajes
del mundo del comic resulta mas que
evidente, particularmente habida
cuenta de la existencia de toda una
linea de desarrollo de este género
grafico-literario inspirada en la cien-
cia-ficci6n". Los paralelismos que
pueden advertirse entre ambos dis-
cursos parecen en fin sugerir la posi-
bilidad de una fertilizacion cruzada
basada justo en el impacto de las re-
presentaciones graficas.



Lo cierto es que, quiza debido a
la relevancia y el grado de protago-
nismo que poseen cn el marco de las
tareas proyectivas, la postura disci-
plinar que representan parece en-
contrar mas tarde una significativa
via de conexion con el discurso de-
constructivista de los ochenta, al hilo
de una aproximacién progresiva a
las condiciones, la escala y las di-
mensiones de los programas arqui-
tectonicos y urbanisticos habituales
y convencionales.

I

Mencion aparte merecen sin du-
da lineas de trabajo como aquélla
que representa Cedric Price en el pa-
pel de una especie de eslabon inter-
medio, con toques utdpicos y velei-
dades futuristas a lo Archigram, de la
tradiciéon del lenguaje ingenieril® —
que remite sin duda de entrada a
John Paxton y su Chrystal Palace de
Londres (cle 1850)—: entre Owen
Williams y {iguras como las de los ar-
quitectos Richard Rogers, Norman
Foster, Nicholas Grimshaw y Micha-
el Hopkins, y los ingenieros Peter Ri-
ce y Anthony Hunt, representantes
contemporaneos de la estética de la
High Technology, de la que han cons-
truido ya un buen nimero de impor-
tantes emblemas®.

La identificacién de esta linea de
trabajo subraya especialmente, en to-
do caso, la relevancia de las relacio-
nes de arquitectura e ingenieria en el
desarrollo de la arquitectura moder-
na. Proyectos como el del Snowdown
Aviary del Zoo de Londres y el Fun
Palace de Cedric Price, ambos de
1961, retinen visiblemente en los Se-
senta algunos ingredientes de carac-
ter y relevancia sintomaticos y con-
vergentes: por una parte, la vision re-
lativamente desenfadada, conliada y
festiva de los temas arquitectonicos
que propicia la aproximacion a la
edilicia desde el dominio de la tecno-
logia; por otra, un cierto espacio para
la imaginacién y la imagineria utopi-

ca ligado a esa misma vision festiva, y
referido a la confianza en las posibili-
dades de las nuevas tecnologias para
abordar con aimbicion nuevas formu-
las habitativas y programas construc-
tivos revolucionarios —correlativos
de las profundas transformaciones so-
ciales en curso—; y por fin, un cierto
mnicio en la explotacion de la especta-
cular y novedosa expresividad plasti-
ca de esas mismas tecnologias.

Significativamente, Price dice en-
tender la tecnologia como un medio
para producir una arquitectura (zbe-
radora; y Frank Newby, el ingeniero
que colabora en sus disefios, defiende
la auténtica Hi-Tech frente a la Mys-
Tech o pura muistificacion de la tecno-
logia derivada de la seduccién de sus
imagenes’', asumiendo con ambicion
y satisfaccion el papel de desarrollar
las ideas del arquitecto suministran-
dole las herramientas para convertir
en realidad sus conceptos espaciales.

La mitificacion de la figura del
ingeniero a lo largo del siglo XIX
podria estar, sin duda, detras de la
seguridad que inspiran tanto sus ini-
ciativas profesionales como en si los
lenguajes tecnologicos frente a los
debates estilisticos de los arquitectos
y sus academias; y viceversa. [.a Re-
volucion Industrial habria situado al
ingeniero en una privilegiada posi-
cion® que, al tiempo que le daba alas
de cara a su intervencion en la reali-
dad construida, tefiia sus propuestas
de unas dosis anadidas de legitimi-
dad y nigor.

La propia Revolucién Industrial
habria sido al cabo, de alguna mane-
ra, un fenbmeno eminentemente bri-
tanico; sin duda el dato tiene una di-
recta relacion con el origen de la to-
pica tradicion ingenieril inglesa, que
vive su periodo heroico desde tinal
del XVIII hasta bien entrado el
XIX: Wilkinson, Pritchard, Darby,
Telford, Brunel, Stephenson o Fair-
bairn son algunos de los nombres
asociados a la espectacular empresa
de la construccion de los puentes de
hierro fundido de esos afios; y mere-

RICHARD ROGERS & PARTNERS, Edificio Lloyd's,
Londres 1986

19. Cfr. AA. W, The Engineers. AA Exhibition
Catalogue, The Architectural Asseciatron Schoo! ef
Architecture, Londres, 1982.

20. Cfr. por ejemplo, respecto de algunas de sus
realizaciones recientes, AA. W, “Visions of the
Future”, en Architectural Design. Vel 63, 7/8 1993
21. Cfr. F. Newsy, ‘Hi-Tech' or ‘Mys-Tech’, RIBA
Transactions. Londres, 1985,

22. Cfr. E. CasTELNUOVO, "Il progetto del Ingeniere

Filosofo”, en Casabella, 520-1, enero-febrero de
1986.
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cen también ser destacados los inver-
naderos victorianos de Burton y Pax-
ton o las naves de los andenes de las
estaciones de ferrocarril de Stephen-
son, F'ox y Brunel. Lo cierto es que
ha de ser este denso conjunto de
nombres y obras lo que subyace en la
postura de Owen Williams ante la
arquitectura moderna en los afios
Treinta, y luego en las de Price y los
utopicos de la tecnologia que Ban-
ham considerara significativamente
los herederos auténticos de sus prin-
cipios y expectativas.

Este discurso, conectado en su
momento a través de {iguras como
Newby con especulaciones america-
nas tan sintomaticas como las de
Charles Eames y el ya mencionado
Buckmister Fuller, enlaza a su vez se-
gun lo dicho con los discursos organi-
cistas de los Sesenta, en tanto basados
en intenciones figurativas extraidas
del presunto paralelismo de los edifi-
cios con las construcciones animadas
dependientes de las rigurosas leyes de
la biologia, y especialmente en la lec-
cion del perfecto ajuste de forma y
funcién que se observa en la natura-
leza y que la ingenieria emula de
manera programatica,

El disefio /hu-tech en arquitectura,
en todo caso, va casi siempre acom-
panado de una representacion grafi-
ca definida y bastante codilicada: el
delineado simple de proyecciones
planas —en su caso con alguna pers-
pectiva conica también a linea—,
que ya en si encierra un alto grado
de dificultad, con una ambientacion
basada en la sugerencia de elementos
de arbolado y vegetacion —a linea o
punteada, y en su caso mediante
plantillas prefabricadas— y en la
animacion mediante la logica incor-
poracion de siluetas humanas en
busca de la escala de que carece un
lenguaje tan descontextualizado y
falto de referencias de escala como el
de la técnica y las maquinas.

Hay que observar al respecto,
precisamente, el importante avance
propiciado por los medios informati-

cos, que ha permitido un notable
progreso en el correcto y rapido gra-
liado de soluciones formales a menu-
do extremadamente complejas —
aunque con elementos seriados y re-
petidos—, asi como el apunte de es-
quemas de perspectiva y sofisticadas
modelizaciones y elaboraciones vi-
suales en tres dimensiones dificil-
mente asequibles al lapiz y la mano.

1

El denominado posunodernismo,
en todo caso, encuentra también en
Gran Bretana una representacion es-
pecifica, y aun extraordinariamente
definida y compacta si se mira con
ojos comparativos. De entrada, po-
see una encarnacion de singular re-
actividad, solidez y cohesion, y de
notable éxito y proyeccion grafica,
en torno al palpito de la nostalgia y
al anhelo de restablecer los lazos ro-
tos por la modernidad con la historia
y la tradicién: la correspondiente a
toda una serie de autores que en el
transcurso de la década de los
Ochenta han venido confesando
abiertamente y divulgando con ex-
presa dedicacion sus literales prefe-
rencias neoclasicistas.

Como confirmando las conse-
cuencias del secular dilema en que se
encuentra sumida en Inglaterra toda
la historia de la arquitectura moder-
na, estos autores reivindican sin con-
cesiones la tradicion de la arquitectu-
ra britanica, buscando unitar la sen-
sibilidad pintoresquista y el clasicis-
mo neopalladiano en los que identifi-
can el gusto popular traicionado por el
modernismo, la escala habitable y los
valores humantstas.

La opcion, de notable capacidad
de convocatoria, aparece regida por
el trabajo en Londres de una larga
serie de personajes entre los que se
cuentan Quinlan Terry, Robert
Adam, Terry Farrell, John Melvin,
Stephen Mattick, John Simpson,
Clive Hawkins, Ken Morgan, Allan
Greenberg, Julian Bicknell, Andrés



Duany & Elizabeth Plater-Zyberk, y
sobre todo Demetri Porphyrios y Le-
on Krier, que parecen llevar el peso
de la teorizacion vy el liderazgo en la
polémica®.

Estos autores defienden una linea
de diserio extraordinariamente aco-
tada y de corte exigentemente clasi-
cista, linea que no tardara en contar
con el soporte de la labor de teoricos
y criticos como Gavin Stamp, David
Watkin y Roger Scruton, y con el
inestimable y significativo apoyo pu-
blicitario del principe Carlos, con sus
recientes, crueles y populistas invecti-
vas contra la arquitectura moderna,
sus representantes en la historia re-
ciente cle Gran Bretafia y sus conse-
cuencias para la imagen y humani-
dad de sus ciudades y aldeas™.

Tal linea de trabajo, defendida
por sus promotores con una radicali-
dad extraordinariamete decidida y
resuelta, da lugar a abundantes y di-
versas discusiones y expresiones gra-
ficas, amplamente difundidas a tra-
vés de los correspondientes nimeros
monograficos de la revista Architectu-
ral Design, que.ha venido jugando
desde el punto de vista editorial —
como en st dia hiciera de algiin mo-
do la drchatectural Review con la arqui-
tectura moderna, si bien en un mar-
co diverso— una carta de portavocia
relativamente ambigua, clescompro-
metida y contemporizadora®.

Sin duda el papel crecientemente
protagonico de las publicaciones
profesionales en la orientacion de los
debates de vanguardia lleva a que las
opciones de disefio basadas en pos-
turas programaticas, sostenidas en
los términos del debate histérico y
de la polémica disciplinar, redunden
directamente en una produccion
grafica cada vez mas ambiciosa y ex-
presa, exhuberante e intensa. Esta
produccion grafica, ademas, aprove-
cha el conjunto de la experiencia
historica en el terreno de los modos
graficos; no tarda por ejemplo en re-
currir a los dif erentes sistemas de re-
presentacion disponibles a la vista de

su capacidad de alcanzar el impacto
buscado: el criterio que originalmen-
te asigna un tipo de grafismo a cada
actitud concreta ante el proyecto, al
cabo, pasa a imbricarse con el que
atiende tanto a su aptitud para susci-
tar el interés publico como a los
grados de excelencia grafica que se
deducen de las nuevas disponibilida-
des en el terreno de los instrumentos
graficos y los procedimientos de re-
produccién editorial y publicitaria.
En este caso, encontramos un
buen numero de estrategias dif eren-
tes que vienen a confirmarlo: su em-
pleo, aun cuando a menudo remite
al dibujo de proyecto y los recursos
publicisticos propios del Movimiento
Moderno, posee de hecho siempre
algunas caracteristicas especificas.
Podrian citarse en primer térmi-
no ciertos discursos graficos de ca-
racter argumentativo y tono agresi-
vamente polémico desrrollados en
clave de comic: sobre todo los de Le-
on Krier, que recuerdan casi literal-
mente —de Lubetkin a Cullen— a
algunos de los propios de los arqui-
tectos modernos de los anos Treinta.
Encontramos, en un segundo
momento, evocaciones graficas lle-

LEON KRIER, Abey Extersion, Echtemach, 1970.

23, Cfr. AA. W. “"he New Classicism n
Archttecture and Urbanism”, en Architectural
Design, Vol 58, 1/2, 1988; AA. W. “Imitation &
Innovation”, en Architectural Design, Vol. 58, 9/10,
1988. Y también por ejemplo, sobre los desarro-
los mds recientes de esta corrente: AA W,
"Patemoster Square and the New Ciassical
Tradition", en Architeciural Design, Vol. 62, 5/6,
1992; AA. W, *“Architecture in Arcadia”,
Architectural Design, Vcl. 63, 5/6. 1993; AA. WV,
"New Practice in Urban Design”, en Architecturof
Design. Vol. 63. 9/10, 1993.

24, Cfr. HRH. THE PRInNCE OF WALES, A visien of
Britoin. A Personal View of Architecture, Londres
1989. El heredero de la corona britanica compara
a determinados arquitectos modemos con visio-
nanos esperpénticos, creadores de monstruos
que acumulan en sf todos los elementos posibies
de mal gusto: una falta absoluta de sensibilidad
artistica y un respeto nulo por la naturaleza y por
la historia y la tradicidn. Frente a casi toda la arqui-
tectura del acero, el vicrio y el hormigén, el prin-
cipe Carlos amonesta a sus arquitectos abogando
por el cudado del entomo fisico, la atencidn a las
proporciones y los efectos de escala, el esmero en
la eleccion de los materiales y el valor profundo
del arte y la omamentacaidn. Cree defender asi un
concepto de arquitectura que considera el mejor
para convertir las ciudades en lugares bellos y,
sobre todo, habitables. Unos pocos arquitectos
llevados por el atolondramiento y la fascinacion
por las innovaciones técnicas habrnan destrudo,
para el prinape, la obra de tres siglos.

25, Cfr. también, por ejemplo: PRINCE CHARLES,
“Remaking Cities", en Architectural Design, Vol. 58,
3/4, 1988, pp. IHV; y también el nimero mono-
grifico: AA. W, "Architecture & the Environment.
HRH The Prince of Wals and the Earth in
Balance”, en Archtectwral Design. Vol. 63, 1/2,
1993.
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LEON Krier, Ensofiacién, 1980.

26. A. COLQUHOUN, Arquitectura modema y cambro
histérico, cit; y Modernidad y tradicién cldsica, Jucar,
Barcelena, 1991.

27. Cfr. CH. Jencks, The Language of Post-Modem
Architecture, Academy, Londres, |977; Arquitectura
Tardomodema y otros ensayos. G. Gili, Barcelona,
1982.

28 Cfr. el dossier sobre el trabajo de Nigel COATES
que aparece en el monogréfico "Theory and expe-
nmentation. Architectural !deas for Today and
Tomorrow", de la revista Architectural Design: Vol
62, 11/12, 1992, pp. 73 ss

nas de connotaciones nostalgicas co-
mo aquéllas que insisten en las ima-
genes naturalistas y en el encaje de
eventuales propuestas arquitectoni-
cas en el paisaje, a menudo idealiza-
do en lo relativo a los temas y los co-
lores pero representado segtin pautas
basicamente ilusionistas. El color
protagoniza buena parte de estas
evocaclones, que recurren al pastel
buscando un efecto naif de clara
connotacion idilizante y utdpica.

La presentacién de eventuales
propuestas arquitectoénicas y urbanis-
ticas pasa también por el recurso a
perfectas y detalladas perspectivas co-
nicas dibujadas a linea, como si este
procedimiento representativo dotase
a los edificios de una nota de severi-
dad, cientificidad, objetividad y pre-
cision como aquélla que cabria pedir
a su proceso de concepcion y defini-
cion estilistica; cabe observar que, cu-
riosamente, éste es el modo de dibujo
que asumen también a su manera, si
bien siempre en parecidos términos,
las tendencias formales de indole e
mspiracion tecnolégica.

Por fin, habria que referirse a los
modos de definicion de los edificios
concretos, que se da muchas veces a
linea y con una cuidadosa atencién a
los despieces y texturas que convierte
las proyecciones planas en verdaderos
trabajos de artesania; no obstante,
también es frecuente la incorpora-
ci6n del color, normalmente en tonos
suaves de lapiz, pastel y acuarela.

Algunas veces las perspectivas
aparecen ambientadas y coloreadas
componiendo estudiados encuadres a
vista de pajaro que parecen querer
demostrar la naturalidad y serenidad
de la légica del preyecto que ilustran
o al que acompanan. También son
frecuentes las axonometrias, casi
siempre referidas a elementos puntua-
les del disefio. La mirada moderna so-
bre el lenguaje clasico, en todo caso,
propicia manif estaciones graficas que
advierten en si del caracter parado ji-
co de la propia revitalizacién o recu-
peracion que puede llegar a obtener

en un clima de inevitable calculo, de
estrategias sopesadas a partir de una
forzosa e insuperable distancia criti-
ca. Se advierte en cualquier caso la
dificultad de dotar de frescura y na-
turalidad a unos modos de represen-
tacion que sin duda acusan, ya en si
mismos, la imposibilidad de recupe-
rar una idea de arquitectura abando-
nada hace decenios y dificilmente
compatible con el orden de progra-
mas, funciones, lenguajes y solucio-
nes que determman las actuales dis-
ponibilidades técnicas: la imposibili-
dad de recrearla salvo mediante pa-
radojicas operaciones descontextuali-
zadoras que, nevitablemente, no son
sino un eco de las sensibilidades su-
rrealistas tipicamente postmodernis-
tas de las que el intento de hacerlo
trata de distanciarse, precisamente,
con una decision similar a la que ca-
racteriza su radical reaccion frente a
la experiencia moderna.

v

El discurso postmodernista po-
sce en Inglaterra con todlo, aparte
de destacadas voces interpretativas
y criticas —desde Alan Colquhoun®
hasta Charles Jencks”—, algunas
otras representaciones individuales
relativamente auténomas y especifi-
cas en el terreno de la arquitectura,
fuera de la importantisima corriente
neoclasicista. Cabe citar por ejem-
plo en este capitulo, y por lo que
hace a sus visibles dimensiones gra-
ficas, la peculiar trayectoria y perso-
nalidad de Pecter Cook, ilustre su-
perviviente de Archigram y fiel ain
a los principios de trabajo del grupo
segun demuestran sus agresivas y
coloristas fantasias dibujadas; o la
de Nigel Coates, con sus disolventes
opciones y métodos de critica, deba-
te y reflexion gratica®®. Pero proba-
blemente estos autores encajan me-
jor junto a los representantes poste-
riores de las preocupaciones o posi-
ciones disciplinares denominadas
deconstructivistas.




No todas las representaciones del
fuerte revivalismo historicista de los
anos Setenta y @chenta se atienen, a
su vez, a una recuperacion literalista
de los procedimientos tradicionales de
la construccion pintoresquista de la
English House y de los principios de la
composicion clasicista; no faltan en
efecto quienes, como Terry Farrel por
ejemplo®, tratan de incorporar la me-
moria de sus imagenes mas topicas o
convencionales a una arequitectura eue
en absoluto renuncia en sus métodos a
los nuevos materiales y los frutos ma-
duros de la innovacién tecnolégica.
Unos procedimientos graficos inesta-
bles y evanescentes se demuestran en
este caso correlativos de una mezcla
de resortes figurativos pop, ecos iconi-
cos clasicistas y pautas de diserio tec-
nolégico que determina, a menudo,
una actitud global ante el proyecto en
cuyo marco la forma se desmaterializa
en aras de la efectividad de estrategias
de accién abiertamente desprejuicia-
das que no rehayen saberse provisio-
nales y transactivas.

Un conjunto de cstrategias grafi-
cas similares a algunas de las ya pre-
sentes en el trabajo de los represen-
tantes del mencionado New Classicism
aparecera asimismo, por otra parte,
como nota caracteristica del trabajo
de otros arequitectos no tan literal-
mente comprometidos con el clasicis-
mo popular, si bien abiertos a incor-
porar algunas de las sugerencias {or-
males extraidas de su revisién y ex-
plotacién descontextualizada. Las
perspectivas a linea, por ejemplo, se
haran presentes con todo su plasticis-
mo y su carga de significado metodo-
légico en los proyectos de esta época
de autores como Jeremy Dixon vy el
propio Stirling, marcando acaso la
medida de la notable evoluciéon per-
sonal de éste hacia posturas mas pro-
clives a una explotacion libre y crea-
tiva de los argumentos historicistas®.

Como es sahido, con motivo de
una crisis de trabajo en su despacho
y del mal resultado de alguno de sus
edificios de imagen tecnologica —

como la Biblioteca de la Facultad de Hs-
toria de Cambridge, abundantemente
celebrada en su época—, Strling lle-
va a cabo a mediados de los Setenta
una revisién a fondo de sus plantea-
mientos que marcara en su trayecto-
ria profesional el inicio de una se-
gunda etapa dilerenciada. Esta etapa
coincide con la de su dedicacién al
tema museistico, nuevo para ¢él, que
arranca del éxito de sus propuestas
en algunos emblematicos concursos
internacionales; y aparece marcada
—entre otras cosas— por la vuelta a
materiales tradicionales como el la-
drillo, la piedra y la madera, y por
la introduccién en sus proyectos de
profusas referencias a una icono-
grafia derivada de su personal lec-
tura de la arquitectura historica. La
tradicion disciplinar se convierte de
hecho en el referente constante de
esta iconografia; eso si, aparece so-
metida ya a un complejo y desinhi-
bido dialogo con los recursos figu-
rativos y constructivos de la moder-
nidad tecnolégica que no renuncia
a la explotacion de la paradoja y la
disonancia®.

\7

Pero Londres, y en concreto el
mundo prolesional definido en torno
a la célebre Architectural Association
School of Architecture (la denominada
‘AA’), es ademas finalmente —en
buena medida— el nicleo de ebulli-
ci6n y el foco de irradiacién de las
que hemos conocido y conocemos
como experiencias o estrategias de-
constructivistas.

No es éste el momento de dete-
nerse en la singular historia y perso-
nalidad de la AA y en el analisis de
su papel en la evolucién de la escena-
disciplinar britanica. Baste recordar
su protagonismo, ya desde 1935, co-
mo lugar de formacién y docencia
de las grandes figuras de la arquitec-
tura moderna y como foro y foco de
debate particularmente atento a los
planteamientos de la vanguardia.

29. Cfr. AAVV. Terry FARReLL, Architectural
Monographs, Academy, Londres, 1984,

30. Cfr., por ejemplo: P. PORTOGHES|, Después de la
arquitectura modema. G. Gili, Barcelona, 1981, pp.
195 ss.

31. Cfr. por ejemplo mi articulo “En la muerte de
James Stiring 0 de la gruesa montura negra de
unas gafas", BAU Rewista de Arquitectura. 7, 1993,
pp. 28-33; AAWV., Recent Work of James Stirling,
Michael Wilford and Associates, A+l) Extra
Edition, 5/1990; P. Amell y T. Bickford, eds., James
STIRUNG. Obras y proyectos (J. Stirling. M. Wildford
y asociados), con texto introductorio de Colin
Rowe, G. Gili, Barcelona, 1985; AAVV., "James
Stirfing. Buildings and Projects 1950-1974", con
introduccidn de ). Jacobus, editada en 1975 simul-
tdneamente en 6 paises y 5 idiomas (la edicin
castellana de esta obra corrié a cargo de la edito-
rial Gustavo Gili); y la monografia inglesa jJomes
Strling. Architectural Design Profile, con introduccion
de Robert Maxwell, Academy Editions/ St Martins
Press, Londres. 1982. Hay también un libro espe-
cificamente dedicado a sus dibujos: jomes Stirfing.
Drawings, con introduccidn de Reyner Banham. RIBA,
Londres, (2* ed), 1974.
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JAMES STRLING, sede central de Olivetti en Milton
Keynes. 1971.

32 Cfr. CH. Jencks, “The Pleasures ob Absence”,
en AA W, “Deconstniction in Architecture”,
Architectural Besign, Vol 58, 3/4, 1988, pp. 16-31;
y en el mismo volumen. C. COOkE, “The Lessons
of Russian Avant Garde", pp. 12-5.

33. Cfr. P. Wisen, Contemporary Bntish
Architectural Drawing, Academy. Londres. 993,

34, Pueden consultarse, para un acercamiento
general a su trayectoria, los monogréficos de E£f
Croquss, nn.; 520 "Zaha Hadd 1987/92"; 53: "Rem
Koolhas 1987/1993"; 67" Bolles/Wilson 1990/94
& Gigantes/Zenghelis 1987/94"; etc.

35 Cfr. PR JoHnsON y M WIGLEY, eds.,
Arquitectura  deconstructivista, G. Gili, Barcelona,
1988. La exposicidn y la publicacién incluye el tra-
bajo de Frank O. Gehry, Peter Eisenrnan, Coop
Himmelblau, Dantel Libeskind, Rem Koolhas, Zaha
M. Hadid y Bemard Tschumi de los siete nom-
bres, al menos los cuatre Ultimos aparecian enton-
ces directamente lgados a la docencia en la
Architectural Association School of Architecture.

36. M. WIGLEY, “Arquitectura decenstructivista',
en Ph. Johnson y M. Wigley, eds.. Arquitectura
deconstructivista, cit., pp. 10-20. p. 18.

37. Cfr. P. EsENMANN, “El fin de lo cldsico: el fin del
comienzo, el fn del fin", en Arquttecturas brs, 48,
1984.

38. Cfr. por ejemplo B. TscHuM,, “Themes for the
Manhattam Transcripts”, AA fifes, 4, Londres, 1982;
y también, del mismo autor, The Manhattam
Transcripts, Academy, Londres y Nueva York,
[981. Cfr., asi mismo, R. KOOLHAAS, Defirious New
York. A Retrospective Manifeste for Manhattam,
Acaderny. Londres y Nueva York, [975.

39. Cfr. Ph. J@Hnson, “Prefacio”, en Ph. Johnson y
M. Wigley. eds.. Arquitectura deconstructivista, cit.,
pp-7-9.p. 7.

Ll discurso convencionalmente
identificado como ncoclasico-post-
modernista alentaba en (odo caso,
como hemos visto, figuraciones uto-
picas en cuya explicacion se combina
la nostalgia de un orden perdido con
la pura sistematica de la reflexion so-
bre el lenguaje arquitecténico en si;
las experiencias relacionadas con las
aludidas estrategias deconstructivis-
tas, en cambio —lo mismo que
aquéllas correspondientes al supre-
matismo y el constructivismo ruso
que a menudo han sido vistas como
su antecedente y punto de referen-
cia**—, aparecen inextricablemente
ligadas a la idea de las arquitecturas
dibujadas; mejor, a ciertas expresio-
nes paradisciplinares y filoarquitecto-
nicas destinadas al papel: a una serie
de especulaciones autolinalizadas de
puras pretensiones metodolégicas v,
en la practica, de alcance y dimen-
s16n sencillamente gralicos®.

La idea de deconstructivismo re-
ferida a la arquitectura aparece de
hecho en escena, en definiuva, en un
momento en el que Zaha Hadid, Da-
niel Libeskind, los fundadores de
O.M.A. —Rem Koolhas y Llia Zeng-
helis—, Bernard Tschumi o Peter
Wilson® —casi todos los reunidos
por Philip Johnson en la famosa ex-
posicion del M.O.M.A. de Nueva
York que a todas luces, lo mismo que
ocurriera en 1932 con el llamado Es-
tilo Internacional, oficializo el feno-
meno en términos divulgativos y a
efectos criticos— ensefiaban disefio
en sus aulas®, exponian su obra en
sus salas y publicaban sus traba jos
con profusion de despliegue editorial
bajo la marca de la célebre institu-
ci6n docente de la capital britanica:
sin duda ésta vivia entonces uno de
sus momentos cumbre bajo la sol-
vente, ambiciosa e inquieta direccion
de Alvin Boyarsky, manager y res-
ponsable del casting.

Cada uno de los proyectos de la
exposicion, se nos dice en la publica-
cion que la acomparia,

... explora la relacién entre la inestabi-

lidad de la primera vanguardia rusa y
la estabilidad del tardo-moderno... irri-
tan a la modernidad desde dentro. dis-
torsionandola con su propia genealo-
gia... Estos proyectos no obtienen su
fuerza del empleo de formas conflicti-
vas, éslas solaimente sirven de esceno-
grafia para una mas fundamental sub-
versién de la tradicién arquitecténica®.
No se trata de construir de una
manera diferente sio de preguntarse
por el discurso, el proceso o la se-
cuencia de decisiones que lleva a
construir de una u otra manera a la
vuelta de la experiencia de una crisis,
la crisis de un lenguaje universal co-
mo aquél que propugnara ¢l Movi-
miento Moderno. Y el desarrollo esa
pregunta no necesita llegar a redun-
dar en obra construida o produccién
edilicia, en el sentido convencional
del término: puede ser y es con fre-
cuencia solo grafico.

La renuncia a las claves del dis-
curso tradicional acerca de Jos me-
dios y los fines” y la busqueda de
nuevas referencias de trabaje abs-
tractas y basadas en el intento de
captar, mediante la importaciéon de
sugerencias figurativas y sensoriales
procedentes de otras artes como el
cine, la danza y la fotografia, el dina-
mismo de la cultura urbana®, podri-
an ser alguno de los argumentos que
comparten en su trabajo los autores
implicados en el fenémeno decons-
tructivista. Eso hace que el objetivo
sea 10 ya construir, y mucho menos
transformar la realidad, sino mas
bien mostrarse sensibles a los reque-
rimientos de una situacion determi-
nada en el plano cultural y social,
con una actividad a menudo exclusi-
vamente gréafica que ya en si tiene un
sentido indiscurido como inquisitiva
y critica, testimomial, introspectiva y
auténoma.

La arquitectura deconstructivista,
asegura Philip Johnson,

... no es un nuevo estilo . no representa
un movimiento, N0 es un credo... Es la
confluencia, desde 1980, en la obra de
unos cuamtos arquitectos importantes,
de enfoques similares Gue dan como re-
sultado lormas similareg?.

Pero esta coincidencia no es ca-



sual; mas bien responde a las in-
quietudes de un momento marcado
por las huellas de la dicusion de los
limites del canon en que terminan
convergiendo los discursos del post-
modernismo.

Cada arquitecto —se dice tam-
bién en el catalogo de la muestra—
libera inhibiciones diferentes, de mo-
do que subvierte la forma de mane-
ras radicalmente distintas. Cada uno
de ellos hace protagonista a un dile-
ma diferente de la forma pura'®La
atencion a los (pre-)supuestos del dis-
curso proyectivo y la exploracion de
sus estadios ntermedios, sobre el fondo
de la tirania histérica de la conciencia
moderna, explicarian en definitiva
unos modos de hacer que escapan en
todo momento a la nocién y el for-
mato convencionales del disefio, en
la medida en que precisamente se
preguntan por sus pautas conscientes
e inconscientes y por sus posibilida-
des y sus limites.

Es en definitiva en el ambito de
la AA donde se forman y maduran
Libeskind, Tschumi, Hadid, Wilson
y los integrantes de O.M.A_, abande-
rados de esta actitud. De hecho, sus
traba jos apareceran sistematicamen-
te recogidos en Ad files, el anuario de
la institucion docente, ademas de en
ulteriores publicaciones monografi-
cas de entre las que cabe destacar sin
duda la serie de los AAd Portfelios (co-
lecciones de laminas de dibujos de
estos autores eventualmente referi-
dos a proyectos u obras, y sobre todo
centradas en sus experiencias y espe-
culaciones graficas), aparecida al hilo
del fenomeno. Sin duda el clima de
intenso y abierto debate programati-
co, el régimen elitista y la ambicion
cultural de sus alumnos y profesores
convirti6 a la Architectural Association
School of Arclutecture, a mediados de los
Ochenta, junto con la de la Cooper
Union de Nueva Yerk —liderada por
John Hedjuk y foco también de la in-
vestigacion y discusion de nuevas es-
trategias disciplinares acogidas, con
el expreso y aun entusiastico apoyo

del filosofo francés Jacques Derrida,
al rotulo del deconstructivismo—, en
poco menos que el centro de la aten-
cion del panorama de la neovan-
guardia*.

VI

Con todo, la notoria y brillante
presencia de Peter Cook entre los au-
tores presuntamente mas representa-
tivos del experimentalismo seudo-de-
constructivista*” merece ser expresa-
mente destacada; no puede tenerse
por casual ni, al cabo, pasar inadver-
tida: ella resulta en si, sin duda, reve-
ladora de la evolucion del debate dis-
ciphnar de las ultimas décadas y del
alcance de sus particulares conse-
cuencias en la escena de la reciente
arquitectura inglesa.

Tal experimentalismo conecta a
todas luces en efecto, incluso con es-
candalosa evidencia, con el mundo
de estrategias, figuraciones y movi-
mientos de connotaciones metodol6-
gicas, significado cultural y lugar his-
torico tan precisos y bien definidos
como el representado por el grupo
Archigram. Sus llamamientos habri-
an permanecido formalmente intac-

Exposicien de fin de curso de los afios 80 en la
AA de Londres.

40. M. WiGLey, “Arquitectura deconstructivista”,
en Ph. Johnsen y M. Wigley, eds. Arquitecturc
deconstructivista, cit, pp. 10-20, p. 20.

41. Cfr. por eemplo, A BenjaMiN, "Derrida,
Architecture and Philosophy”, en AA W,
“Deconstruction mn Architecture”, Architectural
Design, Vol. 58, 3/4, 1988, pp. 8- 1; y ). DerriDA,
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tos. Han llegado hasta nosotros —y
se recuerdan y reeditan hoy— despo-
jados ya de sus fundamentales ingre-
dientes de compromiso social, vio-
lencia critica y expectativa utdpica,
pero el mantenimiento de sus modos
habla del de sus argumentos desen-
cadenantes y del de las propias cues-
tiones que tramitaban.

La constatacion, unida a la relati-
va a la considerable pujanza de las
opciones noclasicistas, arroja proba-
blemente una respuesta incontestable
al milenarismo de buena parte de las
especulaciones postmodernistas so-
bre el cierre, la clausura y el fin de la
historia, como despertandonos de un
extrafio suefio y mostrandonos hasta
qué punto estamos todavia donde es-
tabamos: en el simple y directo «des-
pués de la modernidad», balbucien-
tes y perple jos, buscando —acaso sin
esperanza— nuevos modos de conti-
nuar con la ambicién de sus progra-
mas con propuestas operativas capa-
ces de situarse a la altura de las cir-
cunstancias.

El gran debate tacitamente plante-
ado en nuestros dias entre las posicio-
nes neoclasicistas y las opciones de-
constructivistas reproduce al cabo de
algiin modo, 30 6 60 afios después, el
inevitable enfrentamiento de las nue-

vas ideas y formas del Movimiento
Moderno, en la década de los Trein-
ta, con la peculiar sintesis del pinto-
resquismo de pretension populary ra-
iz vernacula y el historicismo compla-
cido y no pocas veces grandilocuente
que habria constituido, en la evolu-
cion de la arquitectura inglesa, su
tronco tradicional y su trama tépica.

Este paralelismo constituye cier-
tamente la prueba de la medida en
que ese mismo gran debate expresa,
y aun consuma o culmina especifica-
mente, lo que ya desde el inicio veia-
mos como la destacada dimension
grafica del debate disciplinar de la
reciente arquitectura britanica.

Pero precisamente, al mismo
tlempo, nos devuelve reforzada y au-
mentada la pregunta, como si el cir-
culo se cerrase sobre nosotros y tu-
viéramos que habérnoslas de nuevo
desde el principio con la frescura y
radicalidad de la reflexion moderna,
incolume y ahora doblemente desa-
fiante: orgullosa de su irénico desqui-
te, consumada su venganza parado ji-
ca; o bien, en cierto modo, como sl
en todos estos aiios no hubiésemos
logrado sino delimitar minimamente
la escena del combate, de un comba-
te todavia tan sélo anunciado, que
aun estaria por comenzar.



