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‘Landscapes with figures with
gadgets’: Lo pintorescoenla
arquitectura experimental

britanica hacia1970

Rodrigodela O

Alrededor de 1970, Cedric Price y los miembros de Archigram solian
presentar sus propuestas de hinchables, cupulas geodésicas, robots
o sistemas prefabricados formando parte de escenas paisajistas.

El articulo esclarece la insercion de estos panoramas dentro de una
tendencia histérica con fuerte significado cultural. Los historiadores
Leo Marx y Reyner Banham lo conceptualizaron como la dificil
busqueda de un paisaje medio: un modelo ponderado y estabilizado
por el arte, que desde el siglo XIX actua bajo la creencia de que la
maquina construira un jardin.
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DOS ARBOLES
Y NO MAS

En noviembre de 1971 el arquitecto britanico
Cedric Price comenzo a trabajar en un plan para
adecuar un islote deshabitado en la desemboca-
dura del Tamesis, cerca de Southend-on-Sea,
conocido como Two Tree Island'. Afrontaba una
encomienda del empresario local David Keddie
para construir un puerto deportivo, viviendas y espacios de ocio en linea
con el crecimiento turistico que experimentaba entonces la region
suroriental de Gran Bretafia. Un reportaje fotografico tomado durante
alguna de sus primeras visitas al lugar muestra un paisaje de marismas;
un horizonte llano, solitario, parcialmente inundado y solo cubierto de
herbaceas.
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Fig. O1

Cedric Price, Two Tree Island, c. 1972.
Acuarela mostrando el interior de la
darsenay, detras, viviendas de alta
densidad.
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La excelente naturaleza de Two Tree Island concedia,
segun Price, “una oportunidad unica, sobre una sélida base econémica,
para establecer un lugar excitante, de reposo y deleite inigualable en el
Reino Unido™. Esto le empujo a documentar las caracteristicas ecologi-
cas de lugar, sondear usos compatibles y disefiar un intrincado plano de
zonificacions. La propuesta final incluia actividades y viviendas en rela-
cion con los distintos ecosistemas de la isla -las marismas, el rompeolas,
el prado o el puerto- y una amplia variedad de tipos residenciales como
carpas, caravanas, cabafias o casas-flotantes, entre otros.

Al conocerse los planes salté la polémica y, en abril de
1972, la autoridad local de Southend, propietaria del enclave, encargé a un
comité dirimir sobre el futuro de Two Tree Island. La comision dio audien-
cia a una veintena de interesados y sometio las propuestas al juicio de
cuarenta asociaciones y personalidades locales?*. En noviembre publicé su
informe final con un desenlace categorico: no consideraba ninguno de los
programas y solicitaba que se garantizase la permanencia de la isla en su
estado natural. Una de las siete recomendaciones del documento sintetiza
su espiritu al sugerir que, “a modo de gesto nostalgico, y de acuerdo con la
nomenclatura de laisla, dos arboles sean plantados sobre ella y no mas™.

El informe esgrimié motivos cientificos para oponerse
a un proyecto que, a priori, suponia la transformacion de un sitio de
interés ecoldgico. Pero, a la par, incorpord resistencias de indole afectiva,
evidenciadas en su gesto nostalgico. Tales argumentos resultan previsi-
bles si se atiende a la cultura de la conservacion en Gran Bretafia, la cual
nace, justamente, sobre un impulso estético previo a cualquier inquietud
medioambiental. El origen mismo del planeamiento britanico estuvo en
la reaccion contra el crecimiento de la ciudad industrial del siglo XIX y el
deseo de preservacion del paisaje rural. En 1969, Peter Cowan reconocia:

“Los britanicos tienen una actitud muy especial hacia su campo y su paisaje,
les gusta su paisaje domesticado pero romantico, y les importa que el campo
sea dlisefiado... han sentido que la ciudad debe ser contenida, que no se debe

permitir su extension por la faz de la nacién consumiendo tierra sin control™.

Esta actitud es remanente, tal como ha sefalado J. M.
Wiener, de la profunda alianza ética y estética que la cultura britanica
forjé con el paisaje rural en la transicion hacia el siglo XX&. Identificando el
campo como alternativa Unica y absoluta a la reprobada ciudad indus-
trial, se favorecié una enérgica oposicion de valores: rural frente urbano,
simple frente complejo, cooperacion frente competencia, estabilidad
frente cambio, armonia frente alienacione.

Tal desafio, a la par estético y ético, se deslizé en el fondo
de las numerosas e infructuosas apelaciones que Price realizé a las
autoridades tras el rechazo al proyecto. En sus escritos alego que el plan
para Two Tree Island proveia un desarrollo cuidadosamente controlado,
mejoraba el cardcter e interés del area y garantizaba el disfrute de la
naturaleza®. Lo conseguia gracias a una intrincada composicion de natu-
raleza, arquitectura y actividades humanas con las que, instintivamente,
trataba de diluir posiciones antitéticas™.

La mejor muestra de esta conviccion la provee una serie
de escenas paisajistas que Price elaboré para definir aspectos visuales,
o0 mas bien sensoriales, de su propuesta. Entre ellas, dieciséis postales
hechas en grafito, crayon, tinta y acuarela (fig. 01). Considerando la falta
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de definicion formal del proyecto, mas que configuraciones visuales pre-
cisas, las escenas definen el caracter del paisaje. Algunas se centran en

la naturaleza y otras introducen el artificio fijando formas alternativas de
explorar el ambiente: volar en un globo aerostatico, vivir o trabajando en
el agua, levantar observatorios en los arboles, y asi sucesivamente.

LA La controversia de Two Tree Island encarna la
ARQUITECTURA L o . L .
DEL PAISAJE verS|on’ brltgnlca de una d!cotomla mas amplia
MEDIO cuya génesis fue esclarecida por el profesor Leo

Marx para Norteamérica en su influyente trabajo

The Machine in the Garden: Technology and the

Pastoral Ideal in America (1964)%. El autor
estudid obras notables de la literatura estadunidense que desde el siglo
XVl habian tenido por teldn de fondo la incursion de la tecnologia en el
paisaje rural y las autorizé como lente paraindagar en valores culturales
hondamente asentados. Textos de Henry David Thoreau, Herman
Melville, Ralph Waldo Emerson, Frank Norris, Henry Adams o Henry
James le permitieron trabajar en la interseccion entre literatura, ideas
generales y ciertos productos de la imaginacion colectiva que en
conjunto denomina “simbolos culturales”s. Entre relato y relato, Marx
demuestra como la acelerada trasformacion del territorio americano
habia comportado enormes contradicciones de valor y significado entre

su antigua estampa bucodlica y su nueva imagen como potencia industrial.

Fig. 02
J. Megarey Publisher, The Hudson River
Portfolio, 1820. Vista cerca de Hudson.
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Fig. 03

George Inness, The Lackawanna Valley, c.

1856. National Gallery of Art.

Fig. 04

Charles Sheeler, American Landscape,
1930. The Museum of Modern Art, Nueva
York.

Ellibro desarrolla la coexistencia de dos modelos
estéticos absolutos: jardin y mdquina. El primero presta atencion al
paisaje como objeto de deleite, una tradicién que considera importada
a América por los primeros colonos europeos*. Marx relaciona su for-
taleza con el jardin inglés y su cuerpo de teoria estética capaz de hacer
complejas distinciones entre paisajes bellos, pintorescos y sublimes®.
Este modelo determind la primera mirada de los artistas al paisaje
estadounidense, estimulando obras como The Hudson River Portfolio o
Picturesque Views of American Scenery, ambas de la década de 1820%
(fig. 02).

El segundo, en cambio, es un modelo de exaltacion
tecnoldgica propiamente americano. Marx identifica su origen en la
expansion del pais hacia el Oeste, cuando hombre y maquina irrumpie-
ron juntos en el paisaje selvatico; la ocupacion de los nuevos territorios
se valié del ferrocarril como de ningun otro medio, lo que lo elevé a
simbolo de progreso y fuente de inspiracion artistica”. Se inauguré con
ello unaretérica de la mdquina, intensificada hasta fijar, a finales del
siglo XIX, una nueva categoria estética: el sublime tecnoloégico®. Las
nuevas imagenes hallaron en el artefacto humano aquella sensacion
que, hacia mediados del siglo XVIII, se reservaba a algunos accidentes
y fenomenos naturales.

No obstante, la contribucién de Marx no se limité a repre-
sentar ambos modelos. Su mayor conquista fue revelar como entre
Jjardin'y mdquina prospero una tensa pero eficaz avenencia durante la
segunda mitad del siglo XIX®. The Lackawanna Valley (1855), obra del
paisajista George Innes, representa el fenomeno: comisionado por el
primer presidente de la Delaware, Lackawanna and Western Railroad
para adelantar al publico qué gloria contemplarian, su paisaje de este
valle al noroeste de Pensilvania busca el balance ideal entre la celebracion
de la naturaleza y el novedoso entusiasmo por la tecnologia® (fig. 03). Marx
lo conceptualiza como paisaje medio [middle landscape]: un modelo
ponderado y estabilizado por el arte bajo la creencia de que la maqui-
na construiria un jardin®. Solo la pérdida del equilibrio en favor de la
madquina en algun momento del cambio de siglo hizo colisionar ambos
modelos, fendmeno fijado por Charles Sheeler en American Landsca-
pe (1930) (fig. 04). El trabajo de Marx concluye sin resolucion, cuestio-
nando la ocasion de explorar nuevamente un paisaje medio mediante
productos culturales capaces de aportar significado al ambiente
postindustrial®.

En 1965, tras publicarse The Machine in the Garden, Rey-
ner Banham contesté abiertamente a Marx reconociéndole su contribu-
cién=. El historiador identificé la arquitectura como otro de los productos
culturales que, como la literatura o la pintura, habrian contribuido a
estabilizar el paisaje medio norteamericano en la segunda mitad del siglo
XIX. La evidencia mas plausible la encontré en The American Woman’s
Home (1869), donde Catherine Beecher reunia innovadoras propuestas
para las casas de los nuevos territorios®. Banham recalca la formidable
evolucion de la autora desde su anterior liboro Domestic Economy (1942),
atribuyendo el hecho a la realidad de la vida y la tecnologia en el Medio
Oeste recién ocupado®. Identifico el esquema compositivo de Beecher,
un cerramiento liviano y auténomo que envuelve un nicleo central de
servicios, como el ancestro idealizado de toda casa suburbana en equi-
librio de fuerzas?. A tal punto, la correspondencia de piel protectoray
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equipamiento cuantioso le permite incluso hilar una asociacion histérica
entre el paisaje medio y “las casas Usonianas de Wright, la casa Eames,
la Glass House de Philip Johnson y la mayoria de arquitectura doméstica
de los Estados Unidos que hemos admirado™”.

La génesis de esta linea de indagacion formal sirvio a
Banham, ademas, como coartada para defender en el articulo The Great
Gizmo su conocido ideal de arquitectura errante: “La tecnologia portatil
cierra la contradiccion advertida por Leo Max con tanta seguridad como
hacen los significados descubiertos por los escritores célebres”. La
esencia del argumento se extiende a A home is not a house, otro de sus
ensayos mas conocidos y también publicado en 1965%. Banham propone
artefactos de vocacion arquitectonica cuya descripcion guarda mas que
un mero parecido con los principios de Beecher: ademas de compartir
un esquema formal radiante, ambos sujetan su localizacion a adecuados
medios de transporte y ponen en valor los beneficios morales e higiéni-
cos del contacto con un entorno ajardinado®. Caravanas, prefabricados
de facil montaje, geodésicas, hinchables y demas sistemas de acondicio-
namiento ambiental transitorio, ofrecian en el presente la oportunidad de
seguir la linea histdrica y reeditar el paisaje medio; es decir, de resolver el
enfrentamiento entre mdquinay jardin.

Reencontrado el tipo arquitecténico, Banham invoca en
The Great Gizmo la imagen del nuevo paisaje a construir. Lo hace eligien-
do calificativos intencionados para describir actuaciones estacionales
en los bosques de Connecticut, que detalla como “el paisaje suburbano
quizas mas paradisiaco del mundo”; y en el Medio Oeste, calificadas de
“escenas que podria haber surgido del pincel de Claudio de Lorena™.
Encaja asi la tecnologia movil en los paisajes con figuras -en las escenas
pobladas o humanizadas al gusto de los pintores paisajistas del XVIlI-y
devuelve el ideal de paisaje al lugar donde Innes lo ubicé a mediados del
siglo XIX. Es de apreciar, por tanto, lo afinado y sugerente del titulo con
que Banham introduce su apuesta para el paisaje medio: “Landscapes
with figures with gadgets”.

ESCENAS DE Las ideas urbanisticas venidas desde Estados
::a;?g"” Unidos entraron con fuerza en el debate acadé-
mico britanico durante los sesenta®. Especial
incidencia tuvo el modelo californiano. Las
diferencias geograficas, histéricas y culturales -
fundamentalmente el contraste en los ratios de
uso del suelo, la relevancia de la ciudad y la apreciacion del paisaje
construido- obligaban a cuestionar la pertinencia de aplicar en Europa los
nuevos modelos de urbanizacion basados en el automavil y la muy baja
densidad®. Esto no impidio el desarrollo de ideas comunes a ambos lados
del Atlantico amparadas en los efectos de la globalizacion y el cada vez
mayor parecido entre las areas urbanas de la era postindustrial.
En ese contexto se ubica Non-Plan: An Experiment in
Freedom (1969), un articulo-manifiesto firmado por Banham, Price, el
editor Paul Barker y el gedgrafo Peter Hall, que inspirado en la auto-orga-
nizacion sistémica del territorio rompe con la tradiciéon de la planificacion
britanica®. El resultado de su aplicacion es un modelo de nucleos resi-
denciales menores, dispersos en el territorio pero cercanos a la ciudad,
conectados con excelentes vias de comunicacion, preferiblemente tem-
porales y adaptados al nuevo “estilo de vida”. Sea pues por la pretension



‘Landscapes with figures with gadgets’: Lo pintoresco RA 20
en la arquitectura experimental britanica hacia 1970

7

de huir de la ciudad en el caso britanico, o por una condicién inherente a
la cultura local en el estadounidense, el suburbio se erige en lugar comun
de la arquitectura mas experimental®.

Para estos arquitectos, panificadores y tedricos los nue-
vos asentamientos debian contar con una arquitectura consecuente a su
condicion efimera. Para ello se asumié el modelo de alojamiento a partir
de un nucleo central de servicios circundado por espacios acondicio-
nados y envueltos, a su vez, por una piel auténoma. Price avanza sobre
esta cuestion en su breve ensayo Camping with Fred and James (1967),
citando el esquema de tipo radiante y estableciendo variaciones en él
a partir de la relacion espacial que mantienen los dispositivos de acon-
dicionamiento y las areas servidas por estos®. Clasifica la propuesta de
Banham y Dallegret, las cupulas de Fuller y los sistemas neumaticos en
funcion de la organizacion espacial que ofrecen, y discute las novedades
introducidas por los robots y megaestructuras de Archigram.

Con estos antecedentes se explica por qué los britani-
cos Cedric Price y Archigram fueron quienes mostraron mas interés en
rastrear el paisaje medio al modo descrito por Banham, a priori, sobre
territorio americano. Sus celebradas indagaciones en busca de objetos
arquitectonicos innovadores y sus menos conocidas propuestas paraim-
plantar modos alternativos de ordenacion territorial se completan ahora,
en torno a 1970, con escenas de paisaje que resuenan con fuerza a los
paisajes con figuras de la tradicion pintoresca.

Fig. 05
David Greene, Park Scene with Mobot
Facilities, L.A.W.U.N. Project, 1969.
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Fig. 06
Peter Cook, Settlement in a glade,
Foulness Project, 1971.

Fig. 07

Cedric Price, Two Tree Island, c.1972.
Acuarela, sin titulo, mostrando el aspecto
interior de una zona de laisla tras la
intervencion.

En 1969, David Greene, miembro de Archigram, elaboré
para su serie especulativa LAWUN la composicion Park Scene with Mo-
bot Facilities¥ (fig. 05). Muestra individuos en un parque durante un dia frio
e invernal. En contraste con los abrigados paseantes, una pareja disfruta
en el césped con ropa ligera. Esta protegida por una membrana finay
transparente tipica de la arquitectura neumatica con la que por entonces
experimentaban Archigram, Cedric Price o el propio Banham. Detras, un
individuo tendido en el césped parece usar un televisor portatil. El edito-
rial de Archigram 9 califico el trabajo de invectiva para aliviar “la tension
entre lo mecanico y lo natural’®. La palabra escena en el titulo, por tanto,
no resulta indiferente, mas aun cuando el parque muestra un aspecto
muy particular. La composicion remite el jardin inglés, y el titulo, a la cons-
truccion de la escena pictérica.

Laimagen idealizada del Hedgerow Village, una aldea
emplazada en algun lugar del condado de Sussex, muestra un aspecto
algo mas construido® (fig. 06). Se trata de un collage elaborado por Peter
Cook en 1971 que unifica con coherencia visual los habitats de un arroyo
y un lago, y al que afade recortes con vegetacion para incrementar la
frondosidad y diversidad cromatica. En el centro se dispone la arquitec-
tura, construida con paneles modulares, quizas desmontables, y en parte
camuflada entre la vegetacion, junto a un automovil, una caravana y va-
rias carpas. Se presentd como un modelo alternativo de suburbio en los
alrededores del futuro aeropuerto de Foulness desarrollado en pequeiios
asentamientos ocultos en el entorno rural®.
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Como estas, Peter Cook, David Greene y Ron Herron
representaron numerosas escenas de suburbios y asentamientos
campestres. Para ello emplearon una diversidad de técnicas: dibujo
de gran formato, collage de fotografias, impresion sobre transparen-
cia o pintura acrilica, son algunas de ellas. La mayoria pertenecen al
periodo 1966-1974 y ofrecen una leve desviacion de la linea dominante
en las propuestas del grupo hasta entonces. Las megaestructuras se
fragmentaron en tecnologia y robots de acondicionamiento temporal,
permitiendo definir una versién propia de lo que debia o podia ser el
paisaje britanico postindustrial. Una actitud tendente a la desintegra-
cion del objeto arquitecténico que Hadas Steiner ha calificado como el
“pintoresco tecnoldgico” de Archigram®.

También Cedric Price elaboro escenas paisajistas desde
1967, apareciendo las primeras en sus proyectos Plotteries Thinkbelt,
Port Eliot & Port Hole y Atom*. Pero es a partir de 1969 cuando surgen
las mas caracteristicas, como la citada serie para Two Tree Island y las
que acompafian a sus proyectos en Glasgow y Abu Dabi, asi como el
mas tardio Generator®. El progreso en estas escenas viene dado por una
menor atencion al objeto arquitecténico en favor del intrincamiento entre
artificio y naturaleza, aumentando ademas el uso de color. Revelan cierta
especializacion al emplearse repetidamente tarjetones apaisados de
veintidds por treinta centimetros con el layout del estudio, sobre los que
aplica técnicas agiles (fig. 07). No obstante, Price ofrece variantes, como
collages y sencillos dibujos sobre fotocopias de fotografias, una practica
especialmente efectiva para poner en valor artefactos preexistentes. En
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general su técnica es menos elaborada que la preferida por los miembros
de Archigram, obteniendo representaciones mas ajustadas al canon
tradicional pero no por ello menos significativas.

Varias postales de este género elaboradas por Price en 1973
muestran el horizonte idealizado de la playa de Abu Dhabi una vez cons-
truido el Jardin Marino, una gran barrera de proteccion de la costa dotada
de equipamiento para el ocio*. Un funicular maritimo, pasarelas entre coral,
jardines subacuaticos, cupulas de observacion, tribunas flotantes para
eventos o boyas moviles para ordenar la superficie del mar, son ejemplos de
la tecnologia que dirige al usuario a descubrir la bahia artificial a través de
nuevas formas de percepcion. El horizonte marcado en las postales esta en
plena evolucion: los rayos del sol, las fuentes, la brisa, el movimiento de los
barcos (fig. 08). Con una mezcla de pluma, gouache y ceras, Price estudié el
dinamismo del conjunto, incluida la exhibicion de agua, luz y color cuando,
una vez al dia, se activaban surtidores y fuentes en la bahia artificial.

Otra serie de ocho escenas fue realizada ya en la segunda
mitad de los setenta para Generator, un centro de actividades y descan-
so emplazado provisionalmente en un entorno rural entre los estados de
Georgia y Florida* (fig. 09). Price parte de dos croquis del entorno natural
donde tedricamente se ubicaria el proyecto, mirando al noreste y suroeste
del sitio, y los fotocopia para elaborar una variedad de escenas. Los pano-
ramas imbrican naturaleza y artificio, y evocan los cambios y contingencias
del paisaje construido sobre un mismo emplazamiento, dando representa-
ciones mas o menos figurativas. Puntos radiantes, planos de luz o compo-
siciones con elementos fluorescentes son algunos de sus recursos para
evocar las sensaciones del cuerpo inmerso en el paisaje dinamico.

h
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Una variante en la técnica es su propuesta para un concur-
so de ideas promovido por la ciudad de Glasgow en 1972 con el objetivo
de regenerar el area industrial obsoleta el rio Clyde*. Price elabora una
coleccion de veintidds pequeiias escenas manipulando fotocopias de
fotografias del estado actual sobre las que dibuja libremente con vivos co-
lores (fig. 10). La técnica le permite incorporar a la composicion los grandes
artefactos enruinay tratar cielo, rio y tierra firme. Destaca su propension a
introducir césped y vegetacion dotando al area del caracter de un parque,
pero que no solo cumple una funcion ornamental: la plantacion podria estar
en tierra, dotada de sistema hidropdnico, o flotar sobre la superficie del rio
pero, como en el campo, combinando productividad y placer estético.

LA CONDICION Tomando en consideracion la linea histoérica
P ORESCA trazada por Banham, estos paisajes no pueden
ARQUITECTURA ya interpretarse como una novedad radical y
EXPERIMENTAL rupturista, sino alineados con una tendencia

histérica valida. Los trabajos mencionados

llevan al pintoresco britanico a una nueva fase,
analoga, en parte, a lo que habia sido el paisaje medio estadunidense.
Es decir, las escenas introducen variaciones sobre el pintoresco
tradicional al tratar de imponerle aquellas cualidades que habian
emergido espontaneamente en Norteamérica a mediados del siglo
XIX. Asi, el acceso a los asentamientos suburbanos representados
requiere de la expansion de efectivas redes de transporte y su arqui-
tectura se puede clasificar en tipos residenciales de esquema radiante
formados por nucleo de servicios y piel autonoma. Las propuestas, por

T, 04T
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Fig.08

Cedric Price, Abu Dhabi Sea Garden, c.
1973. Acuarela del conjunto visto desde
la playa.

Fig. 09

Cedric Price, Generator, c. 1976. Esbozo
presentando el proyecto desde la esquina
noreste mostrando la luz emitida por las
estructuras insertadas en el paisaje.
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tanto, asumen las caracteristicas basicas que Banham identifica en el
paisaje medio y que pretende reproducir en paisajes con figuras con
gadgets.

La primera variacién introducida sobre la tradicion del
pintoresco britanico es, justamente, la organizacion de una dialéctica
entre el paisaje rural, como lo bello, y la tecnologia, como la depositaria
de la experiencia renovada de lo sublime. En la estética pintoresca se
admitio tradicionalmente una sintesis dialéctica entre belleza pastoril y
paisajes sublimes de la naturaleza. Gilpin reconocio belleza pintoresca,
de hecho, en aquellas pinturas en las que los cambios y rugosidades de
la escena posicionaban a la obra en un estadio intermedio entre lo bello
y lo sublime. Al reconocer lo pintoresco como categoria, Uvedale Price
permitio su individuacién como tercera opcidn, pero no por ello dejo de
reconocerle su capacidad mediadora. Asi, sobre la necesidad de definir
el par formado por lo bello y lo sublime para conseguir lo pintoresco, se
introduce la via de renovacion: los nuevos paisajes continian combi-
nando naturaleza vy artificio, pero el poder estético del artefacto ha sido
renovado. Ahora, la arquitectura neumatica, transformable o movil ad-
quiere un rol superior al asignado al artificio en las escenas pintorescas,
porque encarna el sublime tecnoldgico.

Por otro lado, las escenas evidencian que el aristécrata
solitario que pasea a través de sus fastuosas posesiones, vinculando el
jardin con la propiedad y la vida privada, ha sido sustituido por el ciu-
dadano de un Estado democratico*. Esto, en palabras de Banham, era
una condicion inherente al propio ruralismo americano nacido liberal,
pero no del europeo, dado su origen feudal: frente al patrén urbano y
social preexistente en Europa, Estados Unidos no tenia ni sociedad ni
propiedad de la tierra hasta la llegada del ferrocarril, que introdujo el
primer patron de orden humano en su territorio. Para los experimenta-
les britanicos, la superacion de esta diferencia la facilitaban los profun-
dos cambios en el estilo de vida del pais en aspectos como la familia,
la educacion, el trabajo y el tiempo libre, con consecuencias directas
sobre la movilidad, el turismo y el ocio®. Por ende, los ambientes pinto-
rescos representados en las acuarelas de Price para Two Tree Island y
en los montajes de parques de Greene no son una invencioén accidental,
sino demandas sociales de su tiempo identificadas como oportunidad
para la arquitectura. Otra condicidn del renovado pintoresco tiene que
ver, por tanto, con la democratizacion de su experiencia estética.

A finales del siglo XVIIl, Uvedale Price habia escrito,
superando a la mayor parte de los tedricos que circunscribian el género
pintoresco a lo visual —a pensar el mundo exterior en términos de pers-
pectivas-, que el efecto general de lo pintoresco “es producir algun tipo
de deleite o placer para el 0jo, para la imaginacion, o para ambos”y que
“el espiritu tiene que ser estimulado tanto como aliviado®#. En general,
los nuevos paisajes contindan a la busqueda del placer estético basado
en la estimulacion del psicologismo y la imaginacién —en el “placer
kinestésico”, en palabras favoritas de Price. Pero la duracion de la
experiencia estética es ahora considerada en su continuidad temporal
y espacial: frente a su confinamiento en el jardin, se propaga al paisaje
cotidiano®. La experiencia estética activa que atafe al estimulo de la
imaginacion, y liga conocimiento y emocidon, memoria y descubrimien-
to, muestra aqui su ideal: es un acto de conocimiento a través de lo
sentido.
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Asimismo, las nuevas escenas del paisaje medio no
pueden ser leidas en su configuracion visual de la misma manera que
la sucesion de vistas en el jardin-circuito o los croquis de sus coetaneos
del townscape®. Resultaria imposible, dada la indeterminacioén de los
proyectos. Si el jardin inglés toma la naturaleza como modelo, ahora el
proceso da un paso mas, ya que las escenas, como imaginario, tratan de
buscar exasperadamente un modelo de referencia para laimagen de la
naturaleza en el tiempo postindustrial. Ocupan un lugar delantero, como
medio expresivo que hace de guia, estimulando la imaginacion a través
de la memoria y de los enigmas fenomenoldgicos inherentes al propio
paisaje. Como en el pasado, distinguen un paisaje dotado de cualidades
pictdricas, pero a su vez, proyectan un paisaje que no existe y merece,
necesita, ser construido. RA

Fig.10

Cedric Price, River Clyde Competition, c.
1973. Vistas de algunas areas de proyecto
cubiertas con vegetacion asociada a usos
ornamentales, deportivos y productivos.

10
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