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= Iet us take an excursion

around the world!

Monumento y copia como practica curatorial
de las Exposiciones Internacionales y sus
museos de colecciones, 1854-1929

Carolina B. Garcia-Estévez

En diciembre de 2018, el Victoria & Albert Museum reabria el Cast
Court tras un intenso periodo de rehabilitacion. Su coleccion de
vaciados de yesos de los principales monumentos y obras del arte, es
una de las Unicas que en la actualidad sigue emplazandose en el lugar
original para el que fueron pensadas. Enciclopédica, exhaustiva y
universal, el impacto que causaba a los visitantes del entonces South
Kensington Museum de Londres se resumia “as an excursion around
the world”, espiritu afin al que ilumind la experiencia de la Great
Exhibition de 1851. En su origen, la doble funcién de los museos como
talleres de aprendizaje y catalizadores de la critica del publico en
general, situaba las colecciones de réplicas arquitectonicas a escala
natural en el ambiguo terreno entre la academia y el mercado. La
arquitectura para los museos asumia el riesgo de la definicion del valor
de la copia, su sentido pedagégico, y su circulacion como manifiesto.
El presente articulo fijara su atencion en dos reproducciones del
patrimonio arquitecténico espaiol que son capaces de reconstruir
ese itinerario: del Patio de la Alhambra al Pértico de la Gloria.
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El11 de octubre de 1851, la Great Exhibition of
Works of Industry of All Nations cerraba sus
puertas en Hyde Park tras haber sido visitada por
mas de seis millones de personas. El éxito de la
misma y el destino de gran parte de las coleccio-
nes que en ella se habian desplegado, pronto
desperto en la sociedad inglesa la necesidad de dar continuidad al
esfuerzo demostrado con la construccion del Crystal Palace. Su desmon-
taje en 1852 ofrecid la oportunidad de reconstruirlo en un nuevo emplaza-
miento. Tan sélo dos afios mas tarde, el 10 de junio de 1854, el segundo
Crystal Palace erigido en Sydenham seria inaugurado por la Reina Victoria.

1. DE LA GALERIA DE
EXPOSICIONES AL MUSEO:
LA FIJACION DE LO EFIMERO
Y TRANSITORIO, 1854-1873

1.1 El Crystal Palace
de Sydenham
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Fig. O1

El Arte en Espairia, Sala X: Reproduccion
de la portada de Santa Maria de Sangiiesa
(Navarra, siglo XII). Barcelona, Palacio
Nacional, 1929. © Archivo Fotografico de
Barcelona, AFB C110.355.
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Fig.02

Planta general de Fine Art Courts en el
Crystal Palace de Sydenham, 1854, The
llustrated London News, 17 de junio de
1854.

Fig. 03

“International Electric Exhibition at the
Crystal Palace: Great Chandelier in
Alhambra Court”, The lllustrated London
News, 4 de marzo de 1888.

De dimensiones considerablemente mas amplias que el original, el nuevo
edificio también diferia en sus intenciones expositivas: el impulso comercial
de la primera muestra de 1851 debia dar paso a un proyecto pedagogico
global en 1854. Un propdsito al que Owen Jones y Matthew Digby Wyatt
dieron forma en su conocido dispositivo de los Fine Arts Courts.

La secuencia de patios debia mostrar a través de repro-
ducciones y réplicas en yeso a escala real, los principios generales de una
historia del arte universal: desde los patios egipcios, griegos y romanos
-con especial énfasis en el patio de Ninive, la Casa Pompeyana o el Patio
de la Alhambra- hasta la arquitectura bizantina, medieval y renacentista.
El efecto del transeunte se podria resumir anticipadamente desde las
palabras exhortativas que encabezan este escrito, un anhelo panoramico
que parece haber recorrido la historia de la arquitectura hasta nues-
tros dias? La inmensa e infinita galeria del nuevo Crystal Palace, bajo la
iniciativa de Henry Cole, reunia en torno de su recorrido una premonitoria
Strada Novissima de la historia de la arquitectura en la nueva Arca de
Noé de Sydenham (fig. 02).

De cada uno de los patios fueron editados pequerios libros
descriptivos de los espacios alli representados. Jones se ocupd, entre
otros, del Alhambra Court®. Su introduccidn proporciona noticas de gran
importancia sobre el proceso y la técnica utilizada en la reproduccion
de los fragmentos del monumento original. Ciencia y arte reconcilian es-
fuerzos, desde sus conocidas laminas de Plans, elevations, sections, and
details of the Alhambra, hasta su segundo viaje a Granada en 1837 para
realizar el vaciado en yeso y las impresiones de prueba de sus laminas.
Un equipo de artistas y artesanos industriales lo hizo posible, integran-
do la técnica histérica del ornamento en la moderna pedagogia de la
arquitectura del momento. The Alhambra Court estaba formado por la
yuxtaposicion de dos recintos rectangulares: el Patio de los Leones junto
ala secuencia de la Sala de la Justicia, la Sala de Abencerrajes y la Sala
de Moldes final (fig. 03).

Del equipo de artesanos destacan los trabajos del taller de
Rafael Contreras®, cuyas piezas producidas en Sevilla y Granada completa-
ron el proyecto museografico de Sydenham, para finalmente incorporarse
en las colecciones permanentes del South Kensington Museume:

“The Crystal Palace at Sydenham represents a number of key paradigms
in Victorian culture: the emphasis upon visuality as a means of acquiring
and conveying knowledge, the use of display as a vehicle of both education
and entertainment, the desire to construct unifying historical narratives,

and the emphasis upon rational recreation”.

El pasado como invencion y redescubrimiento es una de
las constantes que ha guiado el espiritu de la tradicion occidental. Las
primeras colecciones de yesos de reproducciones artisticas forman
parte, en su origen, de las iniciativas del poder real. Francisco | de Francia
(1530) y Felipe IV de Esparia (1640) fijaron su atencion en una Roma que
evocar desde las reproducciones de monumentos y estatuarias. Junto
a ellos, el gusto de la aristocracia del momento se sumo a la moda de
exhibir parte de esas piezas como fragmentos de sus colecciones par-
ticulares. En el otro extremo, arquitectos como John Soane en Londres
o el pintor Johann Raphael Mengs en Dresde acumulaban importantes
colecciones particulares para su uso didactico. La revolucién que supuso
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la arqueologia y los descubrimientos ilustrados de gran parte de los mo-
numentos del pasado, formaria a toda una sociedad que hacia finalmente
suyo el ideal de J.J. Winckelmann situando la escultura y el moldeado
como la mas elevada de las practicas artisticas y académicas.

Si, segun Aby Warburg “cada época tiene la Antigliedad
que se merece™, el pasado como invencion y copia guia los pasos de
esas primeras colecciones arquitectonicas a escala natural. Los Museos
de Reproducciones Artisticas por primera vez no recogen una vida
anterior, sino que se adhieren al éxito de la utopia del universalismo
enciclopédico y sus gestos victoriosos de las Exposiciones Universales.
Entre los pioneros se encuentra la Gipsformerei, fundada por el rey Fe-
derico Guillermo Ill en 1819 en Berlin con la intencién de reunir el trabajo
de importantes escultores del siglo XIX&. El inmenso busto de diosa Juno
franqueando la Junozimmer en la Goethes Wohnhaus (1782-1832) junto
al anacronismo de un reloj en su escena, aventura que una practica ex-
quisita por parte de las élites pronto seria asimilada por la nueva cultura
de masas y espectaculo (fig. 04).

1.2 El Memorandum El creciente éxito y acogida de las Exposiciones
de1867 Internacionales de Paris 1855 y Londres 1862
motivo a Henry Cole a regularizar un tratado
marco para la reproduccion y el comercio de
obras de artes: “The knowledge of such monu-
ments is necessary to the progress of Art, and the
reproductions of them would be of a high value to all Museums for public
instruction™ (fig. 05). Firmado por Gran Bretaia e Irlanda, Prusia, Hesse,
Sajonia, Francia, Bélgica, Rusia, Suecia y Noruega, Italia, Austria y Dinamar-
ca, Espafia quedaria fuera, pero sera destino de esas industrias al admitir:

“the commencement of a system of reproducing Works of Art has been
made by the South Kensington Museum, and illustrations of it are now
exhibited in the British Section of the Paris Exhibition, where may be seen
specimens of French, Italian, Spanish, Portuguese, German, Swiss, Russian,
Hindoo, Celtic and English Art™®.

CONVENTTON

FOR PROMOTING UNIVERSALLY

and facilitate the making of the reproductions, the undersigned Members of the
reigning families throughout Europe, meeting at the Paris Exhibition of 1867
have signified their approval of the plan, and their desire to promote the
REPRODUCTIONS OF WORKS OF ART realisation of it.
‘The following Princes have already signed this Convention
FOR THE BENEFIT OF MUSEUMS OF ALL COUNTRIES.

et iy > £ AN LAY

GREAT BRITAIN Alber

‘Throughout the world every country possesses fine Historical Monuments of Art of its
and IRELAND. 7

own, which can casily be reproduced by Casts, Electrotypes, Photographs, and other
processes, without the slightest damage to the originals.
(a) The knowledge of such monuments is necessary to the progress of Art, and the

reproductions of them would be of a high value to all Museums for public instruction.

PRUSSIA
() The commencement of a system of reproducing Works of Art has been made by
the South Kensington Museum, and illustrations of it are now exhibited in the British HESSE
Section of the Paris Exhibition, where may be seen specimens of French, Italian,
Spanish, Portuguese, German, Swiss, Russian, Hindoo, Celtic and English Art.
% SAXONY
(<) The following outline of operations is suggested :
G . : FRANCE
1. Each Country to form its own Commission according to its own views, for ob-
taining such reproductions as it may desire for its own Museums. [ BELGIUM
1L The Commissions of each Country to correspond with one another and send
RUSSIA

information of what reproductions each causes to be made, so that every Country,
if disposed, may take advantage of the labours of other Countries at a moderate
cost.

UL Each Country to arrange for making exchanges of objects which it desires.

05

1V. In order to promote the formation of the proposed Commissions in cach Country

Fig. 04
Goethes Wohnhaus, Junozimmer.
Weimar, 1782.

Fig. 05

Convention for Promoting Universally
Reproductions of Works of Art for the
Benefit of Museums of all Countries, A.
Lainé and J. Havard, Paris, 1867.
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Fig. 06
Trabajos en el Cast Court, 1873, V&A
Reports.

06

Parte de las reproducciones promovidas por el Memoran-
dum de Cole hacen visible el poder colonial de Inglaterra en Africa y el
sureste de Asia. Se movilizan diversas industrias y talleres de reproduccion
de monumentos, entre los que destaca la de Domenico Brucciani®, ubica-
da en la Galleria delle Belle Arti -40 Russell Street, en Covent Garden-y
activa desde 1864 al trabajar para algunas instituciones inglesas, como el
British Museum y el Royal Architectural Museum. La Exposicion Interna-
cional de Paris en 1867 se acoge al convenio, y el viaje de la arquitectura
de la Alhambra prosigue. En él participan la coleccion de yesos del taller
de Rafael Contreras, con piezas presentadas en el Grupo 1 - Seccicn 4 de
dibujos y modelos de arquitectura con “modelos y reducciones de los frag-
mentos de arquitectura mas interesantes del Palacio Arabe de la Alham-
braz Estos modelos fueron incluidos en un pabellén renacentista de estilo
neo-plateresco construido por el arquitecto Alejandro de Gandara, junto a
las reproducciones a escala reducida del mismo monumento de N. Pérez y
los arabescos del sevillano J. Pelly, y la coleccion de grabados enviada por
la Comision de Monumentos Arquitectonicos, representada en Narciso
Pascual Colomer, director de la Escuela de Arquitectura de Madrid.

1.3 The Cast Como consecuencia directa del Memorandum
I‘(’::;it:g';::‘s““‘ de 1867, el 10 de Julio de 1873 el South Kensing-
Museum ton Museum inauguraba The Cast Court. Su

coleccidén de yesos de los principales monumen-

tos y obras del arte es una de las Unicas que en

la actualidad sigue emplazandose en el lugar
original para el que fueron pensadas: el Weston Cast Court (46B),
dedicado a la coleccion italiana; el Ruddock Family Cast Court (46A), que
exhibe la Columna Trajana y numerosos yesos de fragmentos de obras
de Inglaterra, Espaia, Alemania, Francia y Escandinavia; y entre ambos,
la Galleria Central (46) (fig. 06).



... let us take an excursion around the world! RA 21
Monumento y copia como practica curatorial de las Exposiciones
Internacionales y sus museos de colecciones, 1854-1929

101

Concentran en un espacio la energia e ilusion de los
curadores por reconstruir una historia virtual de la arquitectura europea,
enciclopédica y universal, fuera del tiempo, como los anhelos de una
excursion alrededor del mundo® del escritor americano Moncure Daniel
Conway al acceder a su espacio museografico. Desde la creacion en
1837 de la primera coleccién de yesos goticos en la Somerset House de
Londres, hasta la posterior donacién de maquetas arquitectonicas por
parte del Royal Architectural Museum bajo la iniciativa de George Gilbert
Scott, las colecciones del South Kensington Museum (1857-1866) fueron
aumentando sus fondos, siendo testigo de ello los albumes fotografi-
cos como Specimens in the Royal Architectural Museum, Westminster
(London), de Bedford Lemere & Co. Junto a las donaciones, entre los
numerosos viajes emprendidos por Europa en busca de adquisiciones
o reproducciones para la coleccion, destaca la visita de John Charles
Robinson -su primer curador- a Santiago de Compostela en 1865, viaje
que acabaria ejerciendo sobre él un fuerte impacto®. Ejemplo del arte
descentrado que ha caracterizado el patrimonio arquitecténico espafiol,
la Catedral de Santiago escribe el punto y final de una arquitectura en
movimiento desde las rutas devocionales del romanico centroeuropeo.

El Pértico habia sido encargado a finales del siglo Xll bajo
la tutela de Fernando Il de Ledn al escultor y arquitecto Maestro Mateo®.
Una estructura de tres arcos, con un timpano central que representa las
visiones del Apocalipsis de San Juan y el trono de Cristo en Majestad®,
en una escenografia similar en intensidad, segun Robinson, al techo de
la Capilla Sixtina de Michelangelo: “l consider it incomparably the most
important monument of scupture and ornament detail of its epoch, the
12th century, | have ever seen or heard of™".

Cole encargdé inmediatamente su réplica al taller de
Domenico Brucciani. En noviembre de 1865, Brucciani viajo a Santiago
para realizar los planos de los futuros moldes del monumento (fig. 07). El
2 de julio de 1866 partié de Londres rumbo a Espafia con un equipo de
artesanos. A favor del cuidado de la original policromia del pértico, el pro-
ceso de vaciado se llevaria a cabo bajo la supervision del profesor de la
Academia de Bellas Artes de San Fernando, el también pintor Juan José
Cancela®. Sus trabajos se completarian en casi dos meses. Las gran-
des dimensiones del poértico obligaron a exponer sus copias de manera
fragmentada hasta que el 10 de julio de 1873 se inauguraba el Cast Court
con él como pieza central®. No dejaria a nadie indiferente, al despertar en
los visitantes “impressions that can scarcely be effaced, seeing the Cast
Court for the first time seems a first glimpse of Mont Blanc™. La cima de
un horizonte, cuyo sinuoso perfil abria camino a otros tantos museos que
estan por llegar: desde el Musée des Monuments Francais (1882) de E. E.
Viollet-le-Duc en Paris hasta el Hall of Architecture and Sculpture en el
Carnegie Museum of Art de Pittsburg (1907)>.

2. EL MUSEO A LA GALERIA
DE EXPOSICIONES:

En un viaje especular, muchas de las copias
ARGUITECTURAS EN arquitectonicas que fueron concebidas para
MOVIMIENTO, 1873-1929 ocupar el interior de las Salas de los Museos y Aca-
21 The Centennial International demias pronto retornarian al lugar donde fueron
Exhibition, Filadefia 1876 por primera vez imaginadas y consumidas ante las

masas. Ya fuera a través de su propia circulacion
como préstamos o bien como nueva reproduccion, el Patio de la Alhambray
el Pértico de los Gloria inician nuevos itinerarios que nos permiten recons-

Fig. 07

John Charles Robinson, dibujo del Pértico
de la Gloria, 1865. © V&A Museum,
Reports M/A/3/16.
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truir las polémicas y manifiestos en torno a los estilos arquitecténicos del
siglo XIX en los que se define el debate del momento: la invencion del
romanico y el mozarabe desde la cultura modernista finisecular.

Parte de la coleccion de réplicas a escala real de la recién
inaugurada Escuela de Arquitectura de Barcelona viaj6 a la Exposicion
Internacional de Filadelfia en 1876% a través de dos recreaciones monu-
mentales opuestas. Su intervencion quedo recogida en la publicacion
catalana La Llumanera de Nova York?, revista ilustrada editada por el
escritor Arturo Cuyas Armengol y el dibujante Felip Cusachs. Entre sus
paginas, las que acompanan a la seccion espafiola dan fe tanto de la for-
tuna del arabesco y sus réplicas como de las arquitecturas neoclasicas
que acompanaban el proyecto museografico de la muestra.

Junto a estas, parte de la coleccion de monumentos arqui-
tecténicos que Espana presenta acaba siendo depositada en el Museo de
Bellas Artes de Pensilvania y en los fondos de la Escuela de Artes Industria-
les, donde también ingresan los modelos en yeso de arquitectura arabiga®.
Un aflo mas tarde, y tras el éxito de la misma, se creaba por iniciativa del Pre-
sidente del Gobierno, Antonio Canovas del Castillo, el Museo de Reproduc-
ciones Artisticas de Madrid (1877), situado en el entonces Cason del Buen
Retiro® y bajo la direccién del profesor Juan Facundo Riafio®. De su catalogo
se depreden las estrechas relaciones comerciales con Londres, destacando
algunos fragmentos arquitecténicos del Partendn que “han sido hechos por
el formador del Museo Britanico D. Brucciani*?. Es tan solo un ejemplo, pero
que hace de la circulacion comercial su verdadera razén de ser.

2.2 Exposicién En el otro extremo y como punto final de nuestro
internacional de recorrido, la magna exposicion £/ Arte en Esparia
Eléctricas de imaginada para las salas interiores del Palacio
Barcelona 1929 Nacional de la Exposicién Internacional de las

Industrias Eléctricas de Barcelona (1929) se

plantea reunir por primera vez, como si del
interior de un museo de historia natural se tratara, los 4.840 objetos —entre
piezas originales y reproducciones- que se van a distribuir en las 47 salas
disponibles®. Josep Puig i Cadafalch lidera el magno proyecto de fijar ese
inventario iconografico bajo la atenta mirada del historiador Manuel
Godémez-Moreno y el disefio de los itinerarios a cargo de Macari Golferichs®.
De nuevo, el Pértico de la Gloria del V&A Museum prosigue su viaje junto a
la reproduccion de Santa Maria de Sangliesa (Navarra), el retablo principal
dedicado a San Pedro en la Catedral de Vic (obra de Pedro Oller en 1420) y
la reproduccion del Sepulcro de Carlos el Noble de Navarra y su muijer,
Leonor de Castilla, en la Catedral de Pamplona (obra de Janin Lome de
Tournai en 1416) (figs. 08 y 09).

Entre las piezas, algunos objetos procedentes del Museo
de Reproducciones Artisticas y la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, finalmente adquiridas por el V&A Museum en su programa de
intercambio de 1926. Destacan los relieves del Nuevo Testamento de San-
to Domingo de Silos (1100)* y los Capiteles / Pilastras de la Camara Santa
de la Catedral de Oviedo, (1175-1200)2. Junto a estos, el Arco del interior de
Santa Maria la Blanca en Toledo (1250-1300) y la esquina de los claustros
del Monasterio de San Juan de los Reyes, obra de Juan Guas en Toledo
(1477-1504)%, adquiridas por Riafio en 1871. Arquitecturas descentradas,
desde el mozarabe al gético, y que emprenden el compromiso con respec-
to al ornamento como origen. En el ensayo “El Guix” (El Yeso) publicado en
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MUSEO DEL PALACIO NACIONAL

PLANTA BAJA

la revista Arts i Bells Oficis con motivo de la Exposicién Internacional, Joan
Sacs presenta la técnica del vaciado como un arte que oscila entre los dos
extremos que hemos recorrido en nuestra exposicion: la arquitectura del
romanico y el Islam3, reclamando para la técnica manual la incorporacion
de la policromia perdida. Entre los maestros, a la altura del legado del taller
de Rafael Contreras, se detallan las instalaciones de Pere Sunyer Olive-

lla en Barcelona junto a su hijo Pere Sunyer i Julia® y su magisterio en el
Ateneo Obrero de la calle Montcada. Sus obras y réplicas se incorporarian
mas tarde al Museo Arqueolédgico Municipal de la ciudad (fig. 10).

08B

Fig.08

A) El Arte en Espafia, Sala X:
reproduccion de El Pértico de la Gloria
(V&A Museum) y Santa Maria de
Sangtiesa (Museo de Reproducciones
Artisticas, Madrid). Barcelona, Palacio
Nacional, 1929. © AFB C.110.381; B) Sala
XXI: reproduccién del retablo de San
Pedro en la Catedral de Vic, frente ala
reproduccion del Sepulcro de Carlos el
Noble de Navarra y su mujer, Leonor de
Castilla, en la Catedral de Pamplona.
Barcelona, Palacio Nacional, 1929. © AFB
C6.465.17.

Fig. 09

El Arte en Espaiia, plano del Palacio
Nacional de las Artes y del proyecto
museografico de las 47 salas expositivas.
Barcelona, 1929 [restitucion grafica de la
autora, Salas X y XXII.
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Fig.10
Joan Sacs, El Guix, Revista Arts i Bells
Oficis, marzo 1929, pp. 46-51.

“Nada hay que decir sobre si estas reconstrucciones de yeso podrian ser
utiles también a la arqueologia. Veis, sino, en el adjunto grabado, qué resul-
tado convincente en colaborar con el arquitecto César Martinell en la re-
constitucién tedrica de la pica del claustro de Poblet que tanto hizo hablar
ahora hace dos afios. En vista de este resultado y otros aqui constatados
por las reproducciones fotograficas se no puede por menos de pensar: iSi
al menos los arquitectos que sabotearon la Barcelona gética, con ocasion
de abrir la via Laietana, hubieran solicitado de este Pere Sunyer buenas
reproducciones corpdreas de los numerosos casales y palacios medieva-
les que se proponian destruir!”3.

En la eterna contradiccion entre ocultar el tiempo y pre-

servar su forma, algo que el Austerlitz de W.G. Sebald nos advirti6 desde
la literatura: “El nuevo edificio de la Bibliotheque Nationale [...] era casi
-dijo Austerlitz- la manifestacion oficial de la necesidad que se anuncia-
ba cada vez mas insistentemente de terminar con todo aquello que tenia
aun unavida en el pasado™. Y, a pesar de ello, recientes iniciativas® nos
recuerdan que, en la nueva era de la reproductividad digital, las maquetas
de yeso de nuestros monumentos ya son Unicas. RA

Exposicio de fi de curs celebrada a Paula de I'Escols de Guixaires i de nocions d'ornamentacié arquitectonica de
I'Ateneu Obrer de Barcelona

Projocte de restanracio de la pica del lavabo del Monestir de Poblet, segons les dades de I'arquitecte Sr. Cisar
Martinell, exccutat a I'Escola esmentada
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Notas

01. CONWAY, Moncure Daniel, Travels in
South Kensington with Notes on Decorative
Art and Architecture in England,1882.

02. Me referiero con ello a la recientemente
revisitada Strada Novissima de la Biennale
di Venezia de 1980: SZACKA, Léa-
Catherine, Exhibiting the Postmodern: The
1980 Venice Architecture Biennale, Marsilio
Editori, Venezia, 2016. A tal propdsito, sigue
siendo imprescindible el articulo de Charles
Jencks, “The Presence of the Past”, Domus
n. 610, octubre 1980.

083. The Alhambra Court in the Crystal
Palace, erected and described by Owen
Jones, Crystal Palace Library and
Bradbury and Evans, Londres, 1854;
junto a Description of the Egyptian Court
erected in the Crystal Palace by Owen
Jones, Architect, and Joseph Bonomi,
Sculptor, with and Historical Notice of the
Monuments of Egypty The Greek Court
erected in the Crystal Palace.

04. GONZALEZ PEREZ, Asuncion, “Rafael
Contreras y sus maquetas de La Alhambra:
de proyectos de restauracion a objetos
comerciales”, Las maquetas de la Alhambra
en el siglo XIX: una fuente de difusion y de
informacidn acerca del conjunto Nazari,
Tesis Doctoral, Universidad Auténoma de
Madrid, 2017, pp. 240-281. En linea: http:/
hdl.handle.net/10486/679834. Muchas

de esas piezas finalmente regresaron a

su lugar de origen en la exposicion “Owen
Jonesy la Alhambra. El disefio islamico:
descubrimiento y visién”, organizada por el
Patronato de la Alhambra y Generalife y el
V&A Museum, en el Palacio de Carlos V el
afio 2011.

05. SANDHAM, Henry, Catalogue of the
Collection lllustrating Construction and
Building Materials in the South Kensington
Museum, London, 1862, p. 156. Para

mas informacion: RAQUEJO, Tonia, “La
Alhambra en el Museo Victoria and Albert.
Un catélogo de piezas de la Alhambray de
algunas obras neonazaries”, Cuadernos de
Arte e lconografia, Tomo I-1,1988, pp. 201-
244, en linea: http:/hdl.handle.net/10514/88

06. HELMREICH, Anne, “On the Opening

of the Crystal Palace at Sydenham, 1854”,
BRANCH: Britain, Representation and
Nineteenth-Century History. Dino Franco
Felluga (ed.), Romanticism and Victorianism
on the Net [05/02/2019].

07. WARBURG, Aby, “Conferencia sobre
Rembrandt”, Atlas Mnemosyne, Akal,
Madrid, 2010, pp. 173-178.

08. Nos referimos a escultores como
Christian Daniel Rauch, Ludwig Wilhelm
Wichmann, and Christian Friedrich Tieck.
En 1830 se fusionaria con el Royal Prussian
Museum, en la actualidad Staatliche
Museen zu Berlin. La coleccién y fortuna
de la misa queda recogida en: HELFRICH,
Miguel, Masterpieces of the Gipsformerei.
Art manufactury of the Staatliche Museen
zu Berlin since 1819, University of Chicago
Press, 2012.

09. Convention for Promoting Universally
Reproductions of Works of Art for the
Benefit of Museums of all Countries, A.
Lainé and J. Havard, Paris, 1867.

10. Ibid.

11. WADE, Rebecca, Domenico Brucciani
and the Formatori of 19th-Century Britain,
Bloomsbury Visual Arts, London, 2018.

12. Comisién Regia de Espafia, Catdlogo
general de la seccion espafiola para la
Exposicion Universal de 1867, Madrid, 1867.

13. CONWAY, Moncure Daniel, Travels in
South Kensington with Notes on Decorative
Art and Architecture in England,1882.

14. “A Glory to the Museum: the casting of
the Pértico de la Gloria”, V&A Album, n.1,
1982, pp. 101-108.

15. LABORDE, Ana; PRADO, Francisco, “La
restauracion del Pértico de la Gloria de

la Catedral de Santiago de Compostela”,
Concha Cirujano, n. 6, 2012, pp. 183-195.

16. “La culminacion de la catedral romanica:
el Maestro Mateo y la escenografia de la
Gloria y el Reino”, Valle Pérez (ed.), 2013, pp.
989-1018.

17. V&A Archive, MA/3/16. Robinson’s
reports Box, pp.17,19.

18. El Pértico de la Gloria en la Inglaterra
victoriana: la invencion de una obra
maestra, Ministerio de Cultura, Santiago de
Compostela, 1991, p. 94

19. En la actualidad se exhibe en el Ruddock
Family Cast Court, Habitacion 46A, Repro:
1886-50, V&A Museum.

20. The Builder,1873.

21. Es posible seguir la fortuna de
muchos de ellos a través de la pagina
web de la International Association for
the Conservation and the Promotion of
Plaster Cast Collections: <http://www.
plastercastcollection.org/en/index.php>.

22, Parte del inventariado de estos objetos
forma parte de una investigacién en curso
llevada por la autora: “Monuments in
Motion. Exhibiting the Full Scale Replicas
from the Barcelona School Collection
(1817-1929)”, Frascari Symposium IV: The
Secret Lives of Architectural Drawings and
Models: From Translating to Archiving, to
Collecting and Displaying, Kingston School
of Art, London. Department of Architecture
and Landscape, June 27-28, 2019.

23. Algunos de los momentos de la misma
quedaron reunidos en: n. 14 afio lll, Nueva
York, junio 1876; n. 15 afio lll, Nueva York,
julio1876; y n. 17 aio lll, Nueva York, octubre
1876.

24. | ASHERAS PENA, Ana Belén,
Espana en Paris. La imagen nacional

en las Exposiciones Universales,
1855-1900, Universidad de Cantabria,
Santander, 20089, p. 60. Junto a estos,

la lista de expositores oficiales resumen
la intervencion arquitectonica en:
“Departamento Il. Educacion y Ciencia”.
Clase 302. 117/ Escuela de Bellas Artes
de Barcelona, programa (82); Clase 310.
346/ Real Academia de Ciencia y Arte
(96); “Ingenieros, Arquitectura, mapas y
representaciones graficas”, Clase 330.
404/ Miquel Garriga i Roca, Barcelona
(103); Departamento IV. Arte. “Dibujos
industriales y de arquitectura, modelos y
decoraciones”, Clase 441.112/ José Oriol
Mestres, Barcelona. Modelo arquitectonico;
113/ Federico Soler, Barcelona. Proyecto
Arquitectonico; 115/ Miquel Garriga i
Roca, Barcelona. Planos y proyectos de
arquitectura; 116/ Ramoén Tenas, Barcelona.
Seis cuadros que componen proyecto
de iglesia; 117/ Antonio Rovira y Rabassa,
Barcelona. Proyecto de monumento. En:
Exposicion Internacional de Filadelfia de
1876. Comision General Espariola. Lista
de Expositores, Imprenta de T. Fortanet,
Madrid, 1876. Expediente general sobre
la Exposicion Universal de Filadelfia
celebrada en 1876. Archivo Histoérico
Nacional, ULTRAMAR 100, Exp. 2.

25. BOLANOS, Maria, “Bellezas prestadas:
La coleccion nacional de reproducciones
artisticas”, Culture & History Digital
Journal, n. 2,2013, e025, DOI: http:/dx.doi.
org/10.3989/chd;j.2013.025.

26. TRUSTED, Marjorie, “In all cases of
difference adopt Signor Riafio’s view:
Collecting Spanish decorative arts at South
Kensington in the late nineteenth century”,
Journal of the History of Collections, vol.

18, n.2,20086, pp. 225-236, DOI: 101093/
jhc/fhlO13.
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27. Red. Catélogo del Museo de
Reproducciones Artisticas, Madrid, 1881, p.
54. Entre las piezas que forman parte de la
coleccion actual, relieves del extremo sur
del fronton este del Partendn que fueron
elaboradas por Domenico Brucciani-
“Formatore & Modeller to the Science and
Art Department” del British Museum y de
la Royal Academy of Arts, y uno de los mas
reputados copistas de fines del siglo XIX- a
partir de los originales conservados en el
Museo Britanico, mediante un complejo
sistema de moldeado por partes (a la
italiana), CRO0O006.

28. Para mas informacion, consultar:
Macari Golferichs Losada, “Exposicion
de Barcelona. Palacio Central. Planta
Piso Principal”, n. de registro 3213,
tuboteca H3; Macari Golfercihs Losada,
Comissio Especial Municipal del Parc

i Palau de Montjuic, n. d'expediente
107/47191, signatura topografica
5-00-H-8-00-C-47191. Archivo Municipal
Contemporaneo de Barcelona, AMCB.

29. PUIG | CADAFALCH, Josep, “Lexhibicié
de I'Art d’Espanya a I'Exposicié de
Barcelona”, Anuari de I'lnstitut d’Estudis
Catalans, 1927-1931, volum VIII, 1936; Red.,
El Arte en Espaha: guia del Museo del
Palacio Nacional, revisada por el Dr. Manuel
Gomez-Moreno, Imprenta de Eugenio
Subirana, Barcelona, 1929.

30. A ambos objetos les corresponden
los items [4629] y [4630] del £/ Arte
en Espana: guia del Museo del Palacio
Nacional, op. cit.

31. V&A Museum, Repro. A.1926-14&17.
32. V&A Museum, Repro. A.1926-10&12.

33. Realizados ambos por José de Trilles
y Badenes (1871), Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando. V&A Musem, n.
Repro. 1871-60 y 1872-261.

34. “Si tenim en compte que molta part de
lescultura de guix produida durant I'edat
mitjana (i abans també de 'Edat Mitjana)
no era pas escultura emmotllada en guix,
¢o és, reproduccié mecanica d’escultura
elaborada amb altre material, sind
escultura tallada en la mateixa massa del
guix, talment com avui dia encara alguns
artistes esculpeixen el guix amb l'estilet
o amb I'enformador, ni més ni menys que
si tallessin pedra o fusta. | ja és sabut que
en l'arquitectura musulmana, el guix, que
era el material constructiu predominant,
particularment en l'arquitectura islamica
d’Espanya i del nord d’Africa, era tallat en
la massa quan es volia produir ataurique,

lazo o bé epigrafia de bona qualitat”. SACS,
Joan, “El Guix”, Revista Arts i Bells Oficis,
marzo 1929, p. 46.

35. Ibid, p. 49.
36. Ibid, p. 51.

37. SEBALD, W.B. Austerlitz, Anagrama,
Barcelona, 2010, p. 284.

38.150 afios mas tarde, con motivo del
Memorandum de Cole, el V&A Museum
lanzé el proyecto Reproduction of Art and
Cultural Heritage (ReACH, 2017), con el
afan de preservar los lugares arqueoldgicos
enriesgo. Un afio antes, la 15th Bienal de
Arquitectura de Venecia, Reporting from
the Front (2016), evoco en la exposicion

A World of Fragile Parts el temblor ante

el tiempo como destruccion, la negacion
de la historia y su propia ocultacién en las
réplicas.
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