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&Quién diseio
la Villa Planchart?
La arquitectura de Gio
Ponti en Caracas: entre
contaminaciones e
influencias
Giorgio Danesi

En 1953, Armando y Anala Planchart le pidieron al
arquitecto italiano Gio Ponti que realizara su nueva casa en
Caracas. No sabian entonces que se convertiria en una de las
obras mas emblematicas de la arquitectura del siglo XX: “¢Pue-
do ser tu Michelangelo?”". Sin embargo, la correspondencia
entre el arquitecto y varias de las personas involucradas en la
construccion evidencian las multiples influencias que se pue-
den reconocer en la casa. Este hecho la convierte en uno de los

ejemplos mas claros de construccion que involucra a multiples
autores.

Disefiada en Milan por Gio Ponti y construida en
Caracas por Mario De Giovanni y Graziano Gasparini entre 1955
y 1957, la Villa Planchart, también conocida como la Quinta E/
Cerrito, nacio de un ‘didlogo a distancia’ entre protagonistas
ilustrados: en Venezuela estaban los clientes y los técnicos de la
construccion; en Italia el arquitecto y los proveedores de materia-
les y muebles de alta calidad.

En junio de 1953, Armando y Anala Planchart pidieron
al editor de Domus, Gio Ponti, que participara en el disefio del
proyecto de su nueva casa: una “ambiciosa apuesta venezolana™?,
que dio vida a una obra arquitectonica icénica del siglo XX, una
clara encarnacion del estilo de Gio Ponti. Se configuré entonces un
“proyecto utépico” disefiado y construido a través de cartas, boce-
tos, dibujos y visitas breves al lugar de construccién al otro lado del
Atlantico para crear una “obra de arte completa™. Este proyecto
representé un desafio geografico e intelectual. El resultado combi-
no las ideas de un cliente culto con el estilo personal del arquitecto
que realizo el edificio a gran distancia.
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El resultado de este proceso se considera una “par-
titura a cuatro manos” ejecutada por “una orquesta de artistas y
artesanos de los dos continentes™, que ha sido conservada en la rica
correspondencia intercambiada por los protagonistas®. Estas car-
tas superaron la distancia fisica entre los dos paises y permitieron
convertir en realidad una nueva idea de arquitectura, arte y vida que
reconocemos en la casa.

Sin embargo, el disefio original del edificio se modifico
en fase de construccion. Varios factores transformaron la primera
idea de la Villa Planchart en una “traduccion local”: la disponibilidad
de los materiales, las contingencias del lugar de construccion y las
habilidades de los artesanos. Muchos detalles de la arquitectura
construida no corresponden con los borradores ejecutivos desa-
rrollados en Milan: “Quienes estaban disefiando el edificio no podian
verlo crecer, y al mismo tiempo quienes lo veian crecer no lo habia
visto en su fase de disefio™.

A partir del andlisis de los documentos de archivo, el
estudio tiene como objetivo aumentar nuestro conocimiento de como
se creo este edificio”, y verificar criticamente los multiples origenes del
disefo del proyecto a través de la influencia de los clientes y la contri-
bucioén de los técnicos. El objetivo es extender el concepto de autoria
en una obra de arquitectura que no debe ser considerada una “obra
maestra’® con la Unica participacion de Gio Ponti (fig. O1).

La Villa Planchart es una enorme mansion
ubicada en la cima del cerro San Roméan®
en Caracas, con una vista panoramica de
la ciudad (fig. 02). Es un edificio compacto
de color blanco rodeado por un lujoso
jardin tropical. Gio Ponti estudié multiples
aproximaciones para darle a este moderno edificio una impresion
de ligereza: “He sofiado con una casa que se apoya suavemente en
el suelo como una mariposa blanca™®. El arquitecto disefié un
volumen en forma de diamante que consta de superficies visual-
mente distintas entre si. Logro este resultado mediante la utiliza-
cién de un sistema constructivo especifico de hormigén armado
basado en vigas en voladizo. Los muros perimetrales parecen estar
fisicamente desconectados del suelo y del amplio techo en voladi-
zo. Un sistema de nedn ilumina sus superficies por la noche, au-
mentando la idea de ligereza visual.

Las paredes externas se caracterizan por diferentes
tipos de mosaicos de ceramica blanca y modernas ventanas de
acero, mientras que los interiores presentan una plétora de finos ma-
teriales: marmol, bronce, diferentes maderas, yesos decorados y bal-
dosas artesanales (fig. 03). Todos los detalles en la Villa Planchart
estan disefiados especificamente para la casa: muebles, obras de
arte e incluso la vajilla.

Esta forma de disefiar caracterizé las obras de Gio
Ponti especialmente durante la década de 1950. Podemos encon-
trar el mismo enfoque en sus otras obras del mismo periodo. Los
dos ejemplos mas significativos son Villa Diamantina, construida
en Caracas para el Sr. y la Sra. Arreaza™; y Villa Nemazee, construi-
da en Teheran para Vida y Shafi Nemazee™. Hay similitudes entre
las tres casas, lo que atestigua las muchas ideas analogas que el
arquitecto propuso a sus diversos clientes. Por ejemplo, reconoce-
mos soluciones similares para la distribucion de habitaciones y sus
conexiones visuales; el uso de grandes paredes de vidrio organiza-
das; el uso repetido de colores (azul para Diamantina y Nemazee,
amarillo para Planchart); la decoracion geométrica de los techos
como si fueran alfombras multicolores; el uso de mosaicos como
revestimientos externos; y la introduccion de “muebles moviles”
unicos. En la Villa Planchart, por ejemplo, la estanteria giratoria de
trofeos de caza (en la biblioteca / estudio) parece ser el resultado
de una negociacion entre el cliente y el arquitecto. Ponti no aprecio
la idea original de su cliente de presentar trofeos en la pared sin la
posibilidad de esconderlos (fig. 04).

GIO PONTIEN CARACAS

La construccion de la Villa Planchart coincidio con un
periodo de intenso trabajo en el atelier de Gio Ponti. En la década de
1950, su actividad profesional crecié junto con el desarrollo econé-
mico de Italia. En esos afios, Ponti estuvo involucrado en proyectos
de prestigio, como el rascacielos Pirelli en Milan®, donde experimen-
t6 con volumenes arquitectonicos ‘en forma de diamante’ que tam-
bién vemos en la Villa Planchart.

Como dijo Ponti', el disefio general de la casa provino
de las soluciones técnicas y arquitectonicas que habia puesto a
prueba tanto en el disefio del Instituto de Fisica Nuclear en San Pao-
lo® y el Instituto Italiano de Cultura de la ‘Fondazione Lerici’ en Esto-
colmo'®, como también en el disefio de la ‘Fondazione Aldo Garzanti’
en Forli”. En estos edificios, podemos reconocer claramente el uso
de superficies separadas y enormes techos en forma de ala que, sin
lugar a dudas, nos recuerdan al exterior de la Villa Planchart®.

ARMANDO Y ANALA Un aspecto particular de la “historia de la
PANCHART: EL PAPEL construccién” de la Villa Planchart radica
DEL CLIENTE

en la destacada contribucion realizada por

los clientes en la definicidn del disefio del

proyecto. Ellos influyeron en la génesis de

la idea, asi como en los borradores ejecuti-
vos. Su aportacion se extendio a la fase de construccion, estable-
ciendo un didlogo respetuoso y proactivo con Ponti: “La peticion
siempre ha sido inteligente, clara, discreta, hecha con confiada
amistad por las personas incomparables a las que he dedicado
este trabajo™®. Gracias a estos clientes tan “liberales y recepti-
vos”?®, Gio Ponti tuvo la oportunidad de iniciar y completar “la
intuicion mas feliz de sus afios maduros™.

La extensa correspondencia intercambiada entre 1953 y
1957 nos ayuda a comprender la afinidad intelectual y el fuerte vinculo
creado entre arquitecto y clientes. Letizia Fralich-Ponti, la hija de Gio
Ponti que tradujo las cartas para su padre, nos recuerda: “Las cartas
que se escribieron reflejan sus caracteres especiales y la armonia
entre ellos™?. En varias ocasiones, el arquitecto hizo publico su aprecio
por la pareja: “En arquitectura hablamos de muchas cosas, pero pocas
veces hablamos del ‘buen cliente’, a lo que le corresponde todo el mé-
rito si el edificio se puede completar”?. En Domus?', Ponti declaré re-
petidamente que el trabajo habia sido posible gracias a estos “clientes
perfectos”. Por defecto, este proyecto era dificil de completar debido a
la enorme distancia fisica entre el lugar de construccion y el disefiador:
“Vitruvio dice que en arquitectura el cliente es el padre, mientras que
el arquitecto es la madre. Los clientes en Caracas han sido padres
ejemplares. No sdlo por la gran inversion que decidieron realizar en su
casa, sino también por la afinidad humana, la excepcional discrecion,
la comprensién y la confianza con las que acompariaron al trabajo del
arquitecto, multiplicando su entusiasmo”®.

La historia de la Villa Planchart implicé una continua
“busqueda de la belleza”, uniendo al arquitecto con los clientes, que
contribuyeron a este proceso con una participacion “inteligente y
viva"?, Durante un corto periodo, Armando Planchart incluso reem-
plazé al director técnico de la obra, tomando varias fotografias para
poner al arquitecto al dia sobre el progreso de la obra. Su esposa,
Anala, de soltera Braun Kerdel, también jugé un papel decisivo, espe-
cialmente en la definicion del disefio del jardin, que fue una oportuni-
dad para expresar su pasion por la botanica, pero también eligio las
obras de arte para la casa y expreso sus ideas sobre los interiores:
“Yo quiero una casa sin paredes”?.

Los Plancharts pertenecian a la élite cultural y adinera-
da de Venezuela, y Gio Ponti pertenecia a la misma clase social en
Italia, lo que les permitié conectarse como pares. Entre sus intereses
comunes estaba no sélo la inclinacion hacia la arquitectura moder-
na, sino también la intensa pasion por el disefio y el arte y, en general
por el compromiso constante con los eventos culturales. Gracias
a Domus, aprendieron a apreciar la vision moderna del arquitecto
italiano y su capacidad para combinar arquitectura y arte en una
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unica aproximacion al disefio. De esta premisa surgio la decision de
encomendar el disefio de su vivienda al conocido editor de la revista.
A pesar de una negativa inicial?®, Ponti aceptd el encargo en 1953,
iniciando una relacion intensa y constante con la pareja. Al princi-
pio, propuso un boceto de una “villa colonial”, pero los Plancharts
inmediatamente compartieron su deseo de realizar una “casa mo-
derna”, lo que despert6 el interés del interlocutor. Durante esta etapa
preliminar, el intercambio de cartas fue la principal herramienta a
través de la cual pudieron compartir sus pasiones y habitos. Podian
pedir consejo y dirigirse al arquitecto sobre las necesidades basicas
relacionadas con su forma de vida: “Representamos un matrimo-

nio sencillo, sin hijos ... nuestras amistades no son sélo relaciones
representativas, nos gusta encontrarnos con ellas frecuentemente.
Nuestras pasiones son las plantas, los perros, los pajaros, los peces,
la fotografia, etcetera.

Ponti declaré que dedicaba “todo su tiempo a la
arquitectura, en lugar de pelear con clientes auto lesivos™®. Los
Plancharts estaban ansiosos por escuchar las soluciones que Ponti
proponia pero, como se evidencia varias veces en la correspon-
dencia, nunca dejaron de expresarse sobre cada una de sus deci-
siones: “Quiero que la casa sea completamente de su gusto, pero
también del nuestro™.

En 1953, cuando se pusieron en contacto con Ponti,
tenian muy claras las ideas sobre el tipo de casa que querian. Ar-
mando, en la cuspide de su carrera®, tenia cuarenta y seis afios
y Anala cuarenta y dos. La pareja, casada desde 1935%, ya habia
vivido en diferentes casas y esos lugares se convirtieron en el punto
de partida para crear su propia idea de un “hogar perfecto”. La Villa
Planchart se iba a convertir en “el hogar de su vida™* Como testifico
Anala Planchart en algunas entrevistas con Hannia Gomez®, cuatro
casas marcaron su cotidianidad antes del ambicioso proyecto de un
edificio moderno en lo alto del cerro San Roman.

La primera referencia es el lugar donde Anala pasé su
juventud, “Casa Braun-Kerdel”, una casa tradicional venezolana en el
centro de Caracas, llena de “objetos hermosos, obras de arte, plantas
y flores™®, construida alrededor de un patio que marco el ritmo diario
de su vida. La centralidad del patio en la distribucion de las habitacio-
nes es uno de los primeros temas sobre los que Gio Ponti dirigio su
atencion. Entre los desafios del disefio del edificio, estaba el intento
constante de combinar los principios de la arquitectura moderna con
el deseo de introducir jardines interiores y plantas tropicales tipicas de
la arquitectura tradicional venezolana, necesarias para satisfacer la
memoria perceptiva de Lady Anala (fig. 05).

Después de 1935, la pareja pasé unos afios en la
propiedad de sus abuelos, una casa ecléctica llamada ‘Mi Rancho’,
ubicada en el distrito de El Paraiso y construida a fines del siglo
XIX por un disefiador de jardines francés®’. La entrada de la casa a
través de una escalera precedida de una enorme planta de mango
quedd en la memoria de Anala Planchart durante afios. Por eso,
frente a la Villa Planchart, planté el majestuoso arbol saman que
aun podemos apreciar en el fondo de la marquesina del techo de
hormigon de Ponti.

Las experiencias en el concepto de hogar de los
Planchart no se limitaron a las casas tradicionales de alto rango de
Caracas y a los experimentos coloniales franceses de finales del
siglo XIX. El espiritu vanguardista de la pareja los llevé a investigar
los principios de la arquitectura moderna durante mas de una
década antes de conocer a Gio Ponti. En la década de 1940, el Sr.
Planchart obtuvo una parcela de terreno en el distrito de la Alta
Florida de Caracas y construyé una casa moderna, llamada “Gua-
ri”, donde la pareja vivié durante mas de diez afos. El proyecto
fue disefiado integramente por Lady Anala, sin la ayuda de ningun
arquitecto®®. Representaba ese estilo internacional conocido y
madurado hojeando revistas de arquitectura. Las caracteristicas
superficies blancas, las ventanas de 6culo y las cornisas en voladi-
z0 se combinaron con la iluminacion de los perfiles del edificio an-

ticipando en mas de una década el proyecto de la Villa Planchart,
como se puede comprobar en laimagen de la Villa Planchart de
noche conservada en el Archivo Gio Ponti de Milan (fig. 06). En
esta casa, llena de obras de arte, las similitudes con la imponente
futura casa de El Cerrito aparecen sélo parcialmente. Las dimen-
siones eran menores y las superficies no estaban cubiertas por

el mosaico de ceramica que caracteriza el edificio disefiado por
Ponti: “Era muy sencillo, de una sola planta, sin baldosas™®. Las
experiencias de vidas pasadas también se convirtieron en ocasio-
nes para comprobar algunos aspectos incémodos y no repetirlos:
“[...] la casa estaba mal orientada, porque hacia demasiado sol

en la tarde™®. Esta experiencia convencioé a Armando y Anala de
solicitar una correcta orientacion para la nueva casa desde la fase
de disefio preliminar: “[...] el sol tiene que entrar lo menos posible
por el lado oeste™'.

La ultima influencia que podemos identificar en la vida
pasada de la familia Planchart proviene de su casa de vacaciones:
“Casa de la playa”, también llamada “Churuata”. Era una casa frente al
mar, situada en la costa mas alla de la cordillera frente a Caracas. Fue
construida en 1945 por Pedro Agustin Dupouy, el mismo ingeniero que
realiz6 el edificio “Cars”, sede del concesionario de coches del Sr. Plan-
chart*. La casa, con una “forma totalmente moderna”, constaba de
dos prismas blancos perpendiculares con estructura de hormigén ar-
mado, caracterizados por ventanas horizontales y un techo plano. Tres
escalones separaban los interiores del jardin y levantaban visualmente
el edificio del suelo, asumiendo esa distancia respetuosa que también
encontramos en la Villa Planchart entre sus muros perimetralesy el
suelo (fig. O7). Los interiores, ricos en vegetacion tropical, mostraban
colores y formas similares a la majestuosa casa de El Cerrito que en
breve los propietarios le pedirian a Gio Ponti que disefiara, recogiendo
los recuerdos de todas las casas vividas hasta entonces y creando “un
conjunto perfecto, hecho a medida para las personas que habrian de
vivir alli dia tras dia™®.

Las casas habitadas por Armando y Anala representan
una de las influencias en la Villa Planchart, mostrando claramente
los intereses de la pareja: eran “clientes discretos™4, pero a la vez
conscientes de lo que querian para su hogar.

Ponti siempre tuvo en cuenta las continuas demandas
de cambios de los Plancharts, también durante la fase de cons-
truccion. A menudo sefialaba que cada eleccion tenia que alinear-
se con el proyecto en su conjunto: “Tenéis que saber que siempre
estoy feliz cuando os puedo complacer, sin cometer errores en
el proyecto de disefio general™®. Asi, los Plancharts convencie-
ron a Ponti de modificar el proyecto muchas veces, y en muchos
aspectos diferentes. Pidieron una reduccion de las dimensiones
generales; laincorporacion de un ascensor con pequefias venta-
nas de vidrio en las puertas correderas; el reemplazo del garaje
originalmente disefiado en el sétano por una sala de juegos; la
construccion de un techo de hormigoén en la entrada para proteger
los vehiculos. Pero también convencieron al arquitecto de pavi-
mentar la mayor parte del primer piso con un parquet de madera
venezolana, incluso si la madera no era uno de los materiales que
Ponti recomendaba utilizar, dada su idea de “arquitectura moder-
na”. La correspondencia revela que los Planchart influyeron en la
distribucion de bafios, dormitorios y cocina, e introdujeron muchos
detalles que caracterizan la casa. Revelando sus habilidades téc-
nicas, Armando Planchart trabajo con técnicos en Venezuela para
mejorar algunos aspectos del sistema eléctrico, asi como la imper-
meabilizacion de los muros®.

DEL DISENO A LA Cuando el proyecto paso de la fase prelimi-
REALIDAD: LOS nar a la ejecutiva, surgioé la imperiosa nece-
TECNICOS DELA idad d f local verif

T AT sidad de que una figura local verificara

numerosos problemas técnicos. El lugar de
la construccién estaba demasiado lejos
para ser administrado sélo por Ponti, desde



248

RA 23

Milan: “Estaré feliz de tener a mi servicio un arquitecto de Venezuela
que sea vuestro amigo y que pueda colaborar para releer los borra-
dores que yo os dedico con toda mi pasion™’.

Los diversos viajes de placer de la pareja* requirian la
presencia estable en Caracas de figuras confiables, que pudieran
comunicarse a larga distancia con el estudio italiano durante su
ausencia. Ademas, Ponti sabia que encontraria numerosos obstacu-
los burocraticos trabajando en un pais extranjero. Un técnico local
podria resolver muchas situaciones dificiles: “¢,Cémo puedo garanti-
zar la realizacidn del mejor proyecto, y hacer un trabajo excepcional
dentro de la normativa de Caracas que no conozco?™®.

Mario De Giovanni fue el primer profesional presentado
por los propietarios. La eleccion recayé en el ingeniero * debido a
su origen italiano, que seria util en la comunicacion con el estudio de
Ponti, pero también por la gran amistad con la familia de los clientes.
Ademas, ya habia trabajado en su parcela, preparando el terreno
y creando los primeros caminos de acceso al cerro®. Conocia muy
bien no sélo la zona, sino también las caracteristicas del clima tropi-
cal y la normativa de la ciudad: “Sobre la idea de quitar el aislamiento
de los muros, seguin constaba en el proyecto, confio en usted, porque
conoce las caracteristicas climaticas™?2. De Giovanni era el propie-
tario de la constructora “MADE”, con sede en Caracas. Por encargo
de los Plancharts, se ocupd de supervisar los planes elaborados en
Milan; proporcionar el disefio del proyecto del sistema hidraulico;
verificar el disefio estructural junto con el taller italiano; y cuidar de
las operaciones durante la construccion.

Durante los tres afios de colaboracion, Ponti expreso
varias veces una gran estima por su colega venezolano, que era muy
preciso: “Un elogio a usted, que hizo las paredes con la precision de
un fabricante de muebles™. Su contribucién no fue sélo en la eje-
cucion, sino también en la introduccion de mejoras significativas al
proyecto. A veces sus brillantes soluciones fueron necesarias para
corregir errores cometidos por Ponti: “Todas las providenciales ob-
servaciones que hizo De Giovanni derivaron de mis errores. Su ayuda
fue providencial™*. Cambid los detalles estructurales de muchas
vigas de hormigdén armado, imposibles de realizar estructuralmente
como habian sido disefiados en Milan . También modifico el es-
pesor de la losa para cumplir con la normativa local®® y cambio las
dimensiones de los ladrillos huecos planificadas en Milan por otras
disponibles en Venezuela.

Si bien fue particularmente lento en responder a las
cartas, el técnico italo-venezolano demostro ser un ‘colaborador a
distancia’ sumamente decisivo: “Me alegro de que sea tan preciso
y de que me lo cuente todo, porque esto es una gran ayuda para
mi”®", En marzo de 1954, cuando el Sr. Planchart le pidié que cam-
biara las dimensiones generales de la casa, De Giovanni informé
a su colega que habia seguido las instrucciones de los clientes,
cambiando la menor cantidad posible de caracteristicas: “Como
notara, en la reduccién de dimensiones me adheri lo mas fielmente
posible a su disefio™®.

Ponti a veces se vio obligado a aceptar los cambios
propuestos por su colega cuando no veia tenia margen para replicar.
Esto sucedid, por ejemplo, unos dias antes de la construccion de la
cimentacion, cuando De Giovanni comunico que tenia que mover
unos metros la posicion del edificio en el jardin tras encontrar algunos
errores en las mediciones: “El arquitecto Ponti tomd nota de eso y
me dijo que solo puede contar con la inteligencia de Di Giovanni para
considerar este cambio como la mejor solucion posible™®.

La capacidad resolutiva del ingeniero se considerd
fundamental en la transposicion constructiva de los detalles estruc-
turales proyectados en Milan, mientras que, por el contrario, Ponti
cuestionaba a menudo su capacidad de disefio en la definicion de
aspectos arquitectonicos, como le confié a Armando Planchart:
“Tiene excelentes cualidades, pero es un poco extravagante, y por
eso hay que tener mucho cuidado con su voluntad de proponer
variaciones™®. Entre estas ideas, estaba la curiosa propuesta de re-

vestir parte de la fachada oriental -bajo el techo de la entrada- con
un “mosaico con los colores del arcoiris™'y la propuesta de pintar
el limite del canalén perimetral en color oscuro: “Por favor, pintelo
inmediatamente en blanco. Se ve muy mal™?.

Salvo por la baja compatibilidad en algunas elecciones
formales, la colaboracion entre las dos figuras continué con con-
fianza hasta el segundo afio de construccion. Sin embargo, a partir
de 1957, los problemas de salud obligaron a De Giovanni a dejar
el proyecto. El joven arquitecto Graziano Gasparini lo reemplazo
durante los ultimos ocho meses antes de la inauguracion de la casa
(diciembre de 1957), e introdujo un nuevo personaje en la compleja
historia de la Villa Planchart.

Ponti aprobdé inmediatamente al nuevo administrador
del sitio. Reconocid habilidades de disefio claramente superiores en
el joven arquitecto en comparacion con su predecesor, lo suficiente
como para hacer referencia a él en seis articulos en Domus®. La
mayor parte de su apoyo se centré en completar las decoraciones
definidas por Ponti y De Giovanni en los afios anteriores, pero tam-
bién brindé su contribucion sugiriendo algunos detalles importantes.
Entre ellos se incluyo la idea de quitar la jaula para pajaros del patio,
porque “es altisima y cubre la maravillosa decoracion de la pared™.
Indirectamente influyo en la construccion también del pavimento
exterior realizado con adoquines y hormigoén: “Los quiero como el
que realizé Graziano para otras casas en Caracas”™®.

También dirigi6 las instalaciones de tres importantes
artistas italianos que participaron del proyecto: Giordano Chiesa,
quien realizé el singular mobiliario de madera de la biblioteca en Ita-
lia, luego transportado en Venezuela por barco; el escultor Romano
Rui, quien realizé la superficie metalica decorada para la chimenea
del patio (fig. 08); y el artista Fausto Melotti, quien decoré el patio y
las paredes del Comedor Tropical con ceramica vitrificada (fig. 09).

Gracias a la correspondencia podemos entender que
la obra de estos artistas fue dirigida por Gasparini y Ponti, quienes
muchas veces les dieron el primer impulso sobre el proyecto artisti-
co, pero les dejaron libres para que expresaran su propio arte en los
detalles: “Estoy estudiando la decoracion de las paredes traseras
del patio con un ceramista extraordinario. jSera maravilloso! [...]
Estas ceramicas no son miasy el autor tiene todo el mérito por su
belleza™®. Todas las decoraciones artisticas de la casa son fruto de
la culta colaboracion entre el arquitecto italiano, los técnicos vene-
zolanos, y el aporte personal de los artistas, quienes definitivamente
adquirieron su parte en la autoria de la obra final.

Uno de los resultados mas relevantes de la
investigacion es la identificacion de la Villa
Planchart como una obra de arte compleja,
donde el concepto de autoria no puede
vincularse unicamente a la conocida figura
de Gio Ponti. Esta icénica pieza de arqui-
tectura surge como una “obra coral”, con multiples expresiones que
representan a los diferentes protagonistas involucrados en el disefio
y en el camino de realizacion. Una obra de arte que crecio gracias a
la contribucidn significativa de todos los protagonistas involucrados
en la construccion.

La investigacion de Gio Ponti sobre los principios de la
“casa de estilo italiano” -La casa all’italiana®- se integran con los
deseos de los Plancharts, unos “clientes ideales” con necesidades
precisas derivadas de un contexto social y cultural que el arquitecto
so6lo conocia parcialmente cuando los conocio por primera vez. La
Villa Planchart representé un desafio que Gio Ponti pronto aprendid
a compartir con figuras decisivas introducidas en la fase ejecutiva,
habiendo reconocido la imposibilidad de gestionar la obra solo. El
papel instrumental de Mario De Giovanniy de Graziano Gasparini
emerge con claridad del estudio de la correspondencia, tanto como
la contribucién de Giordano Chiesa, Romano Rui y Fausto Melotti,
quienes se sintieron libres de introducir sus propias expresiones
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artisticas en el proyecto: “Creo que esta obra de arte sera una de las
mas importantes de mi vida™®. Muchas elecciones fueron influencia-
das por sus propuestas alternativas, lo suficiente como para modi-
ficar aspectos importantes, formales y constructivos del edificio. Si
se reconoce la arquitectura construida como una suma de capas,
es posible considerarlos como profundamente involucrados en el
proceso creativo, en la misma medida que el arquitecto.

Gracias al estudio detallado de los documentos de
archivo, es posible identificar aquellas influencias particulares,
que son mas dificiles de detectar en un edificio que a menudo
se considera una obra maestra tan sélo de Gio Ponti. Con el fin
ultimo de conocer el pasado de la Villa Planchart para mejorar las
obras de conservacion futuras, ahora también somos capaces de
definir los multiples origenes de aquellos detalles que han hecho
de esta obra de arquitectura un icono del movimiento moderno, al
tiempo que dar fe de la insuficiencia de narrativas que ensalzan la
autoria individual.
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Imagenes

01. Villa Planchart, Caracas.
Plano de la planta baja disefiado
por Gio Ponti en 1954 (Domus,
1961); y borrador fachada norte
(Domus,1955).

02. Villa Planchart, Caracas. La
marquesina sobre la entrada
de la fachada este, 2020 (foto:
ISC Technology, Docomomo
Venezuela).

03. Villa Planchart, Caracas.
Vista y detalles de la fachada
norte, 2020 (foto: ISC
Technology, Docomomo
Venezuela).

04. Villa Planchart, Caracas.
Los muebles de madera hechos
por Giordano Iglesia, incluyendo
la estanteria giratoria de los
trofeos de caza, 2020 (foto:

ISC Technology, Docomomo
Venezuela).

05. Las paredes interiores del
jardin con floreros de plantas
tropicales en Villa Planchart y
algunos detalles, 2020 (foto:
ISC Technology, Docomomo
Venezuela).

06. Villa Planchart, Caracas.
Vista nocturna, 1957 (GPA
Archive website).

07. Villa Planchart, Caracas.
Vista de la fachada este

y detalles de los muros
perimetrales, 2020 (foto:
ISC Technology, Docomomo
Venezuela).

08. Villa Planchart, Caracas.
Las superficies metdlicas
decoradas, realizadas por el
escultor Romano Rui para la
chimenea del patio, y detalles,
2020 (foto: ISC Technology,
Docomomo Venezuela).

09. Villa Planchart, Caracas.
Las decoraciones ceramicas
de Fausto Melotti en el Patio,
1961 (Domus, 1961), y detalles,
2020 (foto: ISC Technology,
Docomomo Venezuela).

08
La colaboracion silenciada:
diseno y fabricaciénenla
arquitectura britanicade los
albores de la modernidad
Christine Casey

Este articulo sostiene que el papel de la fabricacion se ha subor-
dinado al del disefio en la arquitectura moderna temprana en
Gran Bretaina. Se inspira en la imagen de Gottfried Semper del
arquitecto en la antigliedad como coragus u orquestador de las
muchas habilidades necesarias para crear un edificio y demues-
tra que el conocimiento de los materiales y la artesania informa-
ron el proceso de disefio. Sostiene que el papel del arquitecto
como orquestador de la produccion artesanal se ha pasado
por alto debido al excesivo énfasis en el disefio conceptual. Se
explora la relacion entre los enfoques conceptual e intuitivo de
la construccidn, asi como la comunicacion entre el arquitecto
y los artesanos a través de modelos y dibujos de trabajo a gran
escala. Se sefalan las preocupaciones no arquitectonicas de los
artistas plasticos que participan en la produccion arquitectoéni-
ca. Por ultimo, se demuestra que las tendencias historiograficas
ala atribucion estilistica y biografica militan en contra de una
vision holistica del disefio y la artesania en la arquitectura mo-
derna temprana.

Los edificios se conciben en la mente y se trasladan a
la realidad gracias a la coordinacion de multiples manos, algunas
con mas talento que otras. El excesivo énfasis en el disefio y en la
intervencion de arquitectos individuales ha hecho que se pase por
alto tanto la capacidad reflexiva y el conocimiento tedrico y prac-
tico del artesano como la relacion entre disefiador y artesano en
la produccion arquitecténica de los inicios del periodo moderno.
Alina Payne ya advierte que la “artesania” ha sido practicamente
suprimida de la historia del Renacimiento arquitectonico’. Como
parte de un esfuerzo mas amplio por reintroducir al artesanado en la
narrativa de los primeros afos de la arquitectura moderna britanica,
este articulo recurre a la historia y a la historiografia para recapacitar
sobre la interaccion entre el arquitecto y el artesano a lo largo del
siglo dieciocho y las barreras que han hecho dificil comprender esta
relacion®. Refuta los modelos biograficos tradicionales y centrados
en el disefio de la historia de la arquitectura, que asumen un desme-
surado impacto del disefio en la actividad constructiva, y reflexiona,
por el contrario, sobre la postura de tedricos del artesanado, como
David Pye, quien defiende que el trabajo manual es responsable



