CRITICA DE LIBROS

La construccién de lo imaginario —Phi-
lippe Malrieu.—Ediciones GUADA-
RRAMA —Bruselas, 1967.

El autor, agregado de filosofia y profe-
sor de psicologia en la Facultad de Le-
tras y Ciencias Humanas de Toulouse
desde 1952, ha estudiado de manera
especial la construccién de los compor-
tamientos de adaptacién del nifio en los
primeros afios.

No conocemos otros libros del autor,
por lo que no podemaos valorar su obra
en conjunto ni enmarcar dentro de ellael
presente trabajo. En él, estudia la cons-
truccién de uno de los comportamientos
de adaptaciéon: lo imaginario.

Comienza el libro con una breve in-
troduccién en que hace un rapido bos-
quejo histérico de cémo se ha tratado el
tema anteriormente (Platén, Montaigne,
Descartes, Husserl, el racionalismo de
Malebranche, el neoplatonismo, el ro-
manticismo, las teorias psicoanaliticas)
y enuncia las dos principales dificulta-
des que representa: la diversidad de los
comportamientos de imaginacién (poe-
sia, suefos, mitos, creacién artistica y
cientifica) y la diversidad de marcos de
referencia en los que se ha situado el
estudio de lo imaginario.

Enuncia asi el propésito de su libro:
"Estas paginas estan consagradas al es-
tudio de la imaginacién que se llama
frecuentemente «creadora». Quisiéra-
mos describir algunos de los comporta-
mientos mediante los cuales el sujeto

compone representaciones sensibles,
eventualmente motrices, que no son la
copia de objetos o de situaciones vivi-
das: ensofiacién, representaciones miti-
cas, obras plasticas... El centro de nues-
tro estudio lo constituye el examen dela
composicién de imagenes y de sintesis
de imagenes nuevas” (p. 13).

Divide el libro en dos partes clara-
mente diferenciadas, cada una con tres
capitulos. En la primera estudia lo ima-
ginario vivido, limitdndose sélo a tres
procesos imaginativos:

Primera parte:

1. El sueio (imaginario individual
no intencional).

2. Los mitos (imaginario social no
intencional).

3. La pintura contemporanea (ima-
ginario intencional).

En la segunda parte estudia:

4, Lo imaginario en si mismo.

5. Lo imaginario referido a la perso-
nalidad en que se desarrollay ala
que transforma.

6. Los primeros desarrollos de lo
imaginario en el nino.

En la conclusién final trata de deter-
minar "el puesto de lo imaginario en el
conocimiento y en la accién” (p. 267).

Aborda Malrieu un tema por demas
interesante, que ha sido tratado por
eminentes filosofos (desde Aristoteles y
Platon hasta los fenomenologistas y
existencialistas del presente siglo), asi
como por la psicologia experimental.



No parece ser esta obra de divulga-
cién, ya que el enfoque y laterminologia
empleada lo hacen dificilmente accesi-
ble. Ahora bien, en caso de estar escrita
para entendidos en la materia, vemos en
ellavarios defectos; de ellos enunciamos
los que nos parecen mas importantes.

El bosquejo histérico de la introduc-
cién podria tener un mayor orden (tal
vezel cronolégico seael mas adecuado, a
fin de hacer notar mejor al lector cé6mo
se ha tratado el tema en los siglos ante-
riores). Y podria tambien ser mds am-
plio, con objeto de sefialar conmds datos
la diversidad de "marcos de referencia
en los que se ha situado el estudio de lo
imaginario” (p. 18): nos ha extrafiado no
encontrar al menos una alusién sobre
cémo han considerado a la imaginacién
los filésofos medievales (especialmente
dos importantes: Agustin de Hipona y
Tomas de Aquino), y mas adelante los
empiristas y los idealistas.

Nos parece que no queda claro el
propdosito del autor. Aunque afirma que
su estudio pretende ser sélo descriptivo
(p. 13). Sin embargo toma postura con
Malebranche y Huyghe (p. 19) y con
otros autores a lo largo del trabajo.

Tampoco vemos clara su linea de pen-
samiento: aunque se trata fundamen-
talmente de un trabajo de psicologia
experimental, pasa con frecuencia al
campo delapsicologiaracional. Por otra
parte, cita indiscriminadamente méas de
ochenta fuentes, sin definirse ante ellas.

El presente trabajo se ve que queda
incompleto al abordar sélo el estudio de
los suefios, los mitos y la pintura con-
temporanea. Se ve la necesidad de com-
plementarlo con el estudio de otras ma-
nifestaciones de la imaginacién crea-
dora (artisticas y cientificas).

La primera parte, nos parece que po-
dria considerarse s6lo como una intro-
duccién a la segunda. El capitulo del
sueno nos parece tratado de manera
superficial. Pensamos que podria tener

un mayor valor cientifico si se tratase, al
menos brevemente, de la conciencia y
sus fundamentos fisioldgicos, y si se
mencionase a alguno de los mas autori-
zados investigadores del tema. El capi-
tulo sobre los mitos es interesante, pero
consideramos que tiene poca importan-
cia, ya que no influyen notablemente en
la sociedad civilizada. Nos parece que lo
ha tratado con demasiada extension.
Consideramos el capitulo sobre la pin-
tura contemporanea como el mejor tra-
tado de los tres.

La segunda parte, mas consciente y
elaboradadesde un punto de vista psico-
l6gico, nos parece la mas valiosa del
libro, especialmente al tratar de las fun-
ciones de la imaginacioén (cap. V)y dela
génesis de las actividades imaginativas
(cap. VI).

Junto a estos dos capitulos, la conclu-
sién nos parece también acertada y va-
liosarespecto al papel delaimaginacidn,
tanto en el conocimiento ("la inteligen-
cia, en cuanto actividad de representa-
cioén, de captacién analdgica y de inte-
rrogacién, no cesa de testimoniar que
tiene su origen en la imaginacién” (p.
280), como en la accién ("la imagina-
cién... es en realidad una actividad per-
sonalizadora... permite al sujeto existir,
comportarse con respecto a las cosasy a
los demaés, no ya en funcién de sus -
necesidades, sino en funcién de un mo-
delo que no siempre esta hecho, sino que
se elabora en el mismo acto de imaginar”
(p. 281).
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La circulacién cerebral en anestesiolo-
gia y reanimacion.—Miguel Angel
Nalda Felipe.—185 paginas. Ediciones
Universidad de Salamanca: Salamanca,
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