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Resumen: La Revista Multicolor de los Sdbados, su-
plemento literario y cultural del diario Critica dirigido
por Jorge Luis Borges y Ulyses Petit de Murat, pu-
blicé a comienzos de los afios treinta traducciones
de policiales de enigma escritos por miembros del
Detection Club que tendrian una amplia difusion en
Argentina en las décadas posteriores. Proponemos
como hipétesis que el suplemento fue un primer
espacio en el que se establecieron las condiciones
de recepcion del tipo de literatura policial de enigma
que Borges y una parte del grupo Sur promociona-
ron y practicaron afios después. La publicacién de
estos relatos en la seccion “Cuento policial” de un
diario sensacionalista y masivo habrfa permitido
una adaptacién particular del género anglosajén en
la Argentina.
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Abstract: At the begining of the 1930 decade, Re-
vista Multicolor de los Sdbados, literary and cultural
supplement of the newspaper Critica directed by
Jorge Luis Borges and Ulyses Petit de Murat, pub-
lished translations of detective stories written by
Detection Club members, which would have an im-
portant diffusion in Argentina in the next decades.
We hypothesize that Critica’s Supplement was the
first place to establish the conditions for reception
of the type of Crime Literature that Borges and part
of Sur group promoted and practiced years later.
The publication of these stories in “Cuento poli-
cial” section, inside a sensationalist and massive
newspaper, permitted a particular adaptation of
this genre in Argentina.
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ntre las principales reflexiones sobre los origenes de la literatura po-

licial en Argentina se encuentra aquella de Rodolfo Walsh en la que

destaca como “el primer libro de cuentos policiales en castellano” (7)
la coleccion de cuentos Seis problemas para don Isidro Parodi (1942), de Jorge
Luis Borges y Adolfo Bioy Casares. No obstante, investigaciones como las de
Néstor Ponce y Roman Setton (2012) identificaron un desarrollo del género
mds temprano, entre fines del siglo XIX y comienzos del XX, acreditado en la
publicacién de los relatos policiales de Paul Groussac, Horacio Quiroga y
Vicente Rossi en distintos periddicos, en las primeras traducciones de textos
escritos por autores ingleses y franceses como Edgar Allan Poe, Emile Ga-
boriau, Arthur Conan Doyle, entre otros, y en la edicion de las obras de Rail
Waleis —La huella del crimen'y Clemencia (1877)—, escritor de las primeras no-
velas policiales de Argentina. Radl Campodoénico, por su parte, ha destacado
el auge que adquiri6 este género en las colecciones semanales de las primeras
décadas del siglo XX, de llegada claramente masiva y popular.

Sin embargo, es en la década de 1930 cuando se puede observar espe-
cialmente una etapa de fecundidad, no solo en lo que respecta a la difusién de
textos inscriptos en el género policial de enigma, sino también en la configura-
ci6n de un publico lector (Lafforgue/Rivera), desarrollo que habria permitido
afos més tarde la consolidacion del género mediante la publicacion de anto-
logias policiales' y de colecciones prestigiosas como El Séptimo Circulo de
la editorial Emecé (1945-1956), que pretendia dirigirse ya no al gran publico
sino a un sector mds bien “culto”. Esta coleccién, “rastreard las novedades
de las editoriales londinenses y neoyorquinas mis conspicuas y las recomen-
daciones de The Times Literary Supplement y se movera dentro de las pautas
de la novela-problema, de lo detectivesco considerado como remate de una
ingeniosa —inclusive sutilisima— literatura de evasién” (Lafforgue/Rivera 17).
Precisamente en 1930, el suplemento literario del 77mzes habia publicado por
primera vez una carta firmada por los miembros del Detection Club, en ocasio-
nes llamado London Detection Club, fundado en 1929 por Anthony Berkeley,
presidido por Gilbert K. Chesterton entre 1930 y 1932 y que en sus comien-
zos habia sido integrado por Ronald Knox, Agatha Christie, Dorothy L. Sa-
yers y la Baronesa Emma de Orczy, entre otros conocidos autores del género.

1. Entre las més conocidas podemos enumerar la antologia Los mejores cuentos policiales (1943), a
cargo de Borges y Bioy Casares, o Diez cuentos policiales argentinos (1953), a cargo de Rodolfo
Walsh.
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Casi al mismo tiempo, la Revista Multicolor de los Sdbados® reunia en la sec-
ci6én “Cuento policial” varias traducciones de relatos escritos por miembros de
esta asociacion britdnica.’ Poco después de su divulgacion en este suplemento
literario y cultural, dirigido por Jorge Luis Borges y Ulyses Petit de Murat, que
se repartia todos los sibados junto con el sensacionalista y popularisimo diario
Critica, algunos de estos relatos continuaron difundiéndose en colecciones po-
pulares como Misterio, de la editorial Rovira (Tor), o bien en colecciones mds
selectas, como El Séptimo Circulo, de Emecé, e incluso los particulares codi-
gos y normativas que el Derection Club habia instaurado en la literatura policial
llegaron a ser objeto de polémicas entre algunos miembros del selecto grupo
Sur. No obstante, llama la atencién que tanto el estudio de las traducciones
al espafiol de estos textos en distintas colecciones publicadas en Buenos Aires
como el rastreo de los diversos tipos de soporte por los cuales han circulado
(entre la prensa y el libro) y las polémicas que han provocado en el campo lite-
rario nacional, hasta el momento han sido escasamente estudiados.

En este trabajo proponemos como hipétesis que la seccién “Cuento po-
licial” de la Revista Multicolor de los Sabados (RMS) se puede pensar como un
novedoso espacio de traduccién y difusion de los relatos de enigma escritos
por autores pertenecientes al Detection Club 'y que, en su contexto de publica-
cion, estos relatos se adaptaron a algunas modalidades propias del diario, al

2. La Revista Multicolor de los Sibados, suplemento literario y cultural del diario Critica, consta de
61 nimeros que se publicaron semanalmente entre agosto de 1933 y octubre de 1934. Cada
namero ofrecié ocho piginas en multicolor y tuvo un formato de 58 x 45 centimetros. La idea
de Natalio Botana, director del diario, fue la de proporcionar a quienes compraban el periédico
“lectura para una semana, sin que su ejemplar le[s] cueste un centavo mdas”; asi lo explicité el
anuncio de la Revista Multicolor un dia antes de su aparicién, proclamando también “la mejor
lectura para el mds numeroso piblico”. Sus directores, Jorge Luis Borges y Ulyses Petit de Mu-
rat, como muchos de sus colaboradores, afios atrds habian participado en la revista literaria van-
guardista Martin Fierro (Norah Lange, Guillermo Juan Borges, Alejandro Schultz [Xul Solar],
Pablo Rojas Paz, los hermanos Dabove, Horacio Rega Molina, Ricardo Setaro, Rail Gonzilez
Tufién, Carlos de la Pta), mientras que comenzaban a trabajar en la redaccién de Critica, que
por entonces lleg a ser uno de los mds vendidos de Latinoamérica. Como sefiala Rivera, “la
iniciativa de Botana brindé una dimensi6n espectacular (Critica tenfa por entonces tirajes real-
mente elevados) al impulso que los muchachos de Florida destinaban a los 20 o 30 mil lectores
de Martin Fierro” (1998, 82). Para un estudio del diario Critica, ver Saitta; para profundizar en
las particularidades del suplemento, ver Louis, especialmente el capitulo II; para una perspectiva
sobre sus relaciones con otros suplementos o secciones literarios contemporineos de amplia
difusién, Mascioto.

. “El mensaje en el reloj de sol” de J. J. Bell, “El envenenador de Sir Williams” de Anthony Berke-
ley, “El muerto de la casa del pavo real” de G. K. Chesterton, “El sefior Legart deja su tarjeta” de
John S. Fletcher, “Jervison, el millonario que murié de hambre” de Ronald Knox, “El millonario
siberiano” de la Baronesa de Orczy.

)
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mismo tiempo que establecieron una clara distancia con respecto a otras. En
principio nos detendremos en las particularidades de este grupo de autores in-
gleses, las polémicas que suscité tanto su congregacién como la identificacién
de Borges con sus reglas, e interpretaremos el rol de la RMS en el contexto
de promocién de estos autores britdnicos entre las décadas de 1930 y 1950,
luego nos enfocaremos en los principales aspectos de las traducciones de la
seccién “Cuento policial”, los vinculos con el diario y con la literatura que se
publicaba en el suplemento.

EL DETECTION CLUB: DEFINICIONES, POLEMICAS

En el prélogo a El almirante flotante (1931), un libro escrito en conjunto por
varios miembros de la asociacion britdnica (Dorothy Sayers, Agatha Chris-
tie, Anthony Berkeley, G. K. Chesterton y Ronald Knox, entre otros),* cuya
traduccion fue publicada en Argentina veinte afios después en la coleccién
El Séptimo Circulo (Emecé), Sayers remarca el caricter ladico del Detection
Club, que principalmente se evidenciaba en la escritura conjunta de ese volu-
men, presentado como un “juego policial” que se alejaba de los compromisos
editoriales, de acuerdo con el objetivo de depurar a la novela policial “del mas
funesto legado del sensacionalismo, chichara y estilo corrompido que por
desgracia lo abrumé en tiempos pasados” (12). Este grupo de escritores se
caracterizé por impartir una serie de reglas segun las cuales todo en el texto
debia centrarse en el juego deductivo. En el prélogo a El almirante flotante se
sefiala un distanciamiento con respecto a la manera en que sus antecesores,
sobre todo Arthur Conan Doyle y Edgar Allan Poe, resolvian los casos:

Estamos [...] habituados a consentir que nuestro gran detective diga con
petulancia “:No ve Usted, mi querido Watson, que estos hechos no ad-
miten mas que una interpretacién?”. A partir de nuestra experiencia con
El Almirante flotante, nuestros grandes sabuesos tendran que aprender a
expresarse con gran cautela. (Sayers 14)

De manera que ya no habria una tnica solucién al enigma sino varias posibles,
y seria entonces no sélo tarea del detective sino fundamentalmente del lector

4. Ademis de los autores mencionados, participaron en la escritura del libro Victor L. White-
church, G. D. H. y H. Cole, Henry Wade, Freeman Wills Crofts, Edgar Jerpsony Clemence
Dane.

626 RILCE 33.2 (2017): 623-47



MASCIOTO. PISTAS DEL DETECTION CLUB EN LA REVISTA MULTICOLOR DE LOS SABADOS

ir descubriendo, a medida que se le ofrecieran las pistas, quién era el criminal.
Se planteaba entonces un juego limpio, los relatos policiales quedaban depu-
rados de soluciones magicas y ases bajo la manga por parte de los detectives.
En 1929, Ronald Knox, uno de sus principales miembros, escribié los “diez
mandamientos” a los que toda novela-problema, desde su perspectiva, deberia
obedecer, y en marzo de 1932 el grupo establecié una “Constituciéon” com-
puesta por un conjunto de normas entre las se afirmaba que “La novela poli-
cial es un juego de inteligencia; mas atn, es de algin modo una competencia
deportiva en la que el autor debe medirse lealmente con el /ector” (Van Dine,
en Boileau-Nacerjac 80; subrayado nuestro). Como puede verse, en ambas
normativas el lector adquiere un mayor protagonismo en la lectura y resolu-
ci6én. De esta manera, la lectura se convierte en juego intelectual.

Afios antes de la difusion que Borges y Bioy Casares hicieron de la li-
teratura policial de enigma mediante la escritura de resefias publicadas en la
revista Sur,’ la compilacion de antologias de cuentos para las editoriales Sud-
americana y Emecé, y la creacion de textos en conjunto que obedecieron al
policial de enigma,® la RMS, publicada entre agosto de 1933 y octubre de 1934,
fue el primer medio en el que aparecieron sistemdticamente traducciones de
relatos policiales escritos por miembros del Detection Club. La popularidad
que adquirieron los cuentos publicados en este suplemento se puede constatar
en los titulos de las traducciones realizadas en Argentina entre mediados de
la década de 1930 y comienzos de 1950, tanto en editoriales de llegada ma-
siva (Tor), como en otras més selectas (Emecé). El conocimiento que habian
adquirido estos relatos y sus proyecciones se observan, incluso, en la célebre
discusion que tuvo lugar afios después, a comienzos de la década de 1940, en-
tre Borges y Roger Caillois en las pdginas del libro Le Roman policier (1941),7

5.Tal como ha sefialado Patricia Willson, “la revista Sur publica, entre 1940 y 1948, once biblio-
grificas de textos policiales [...]; siete de ellas se refieren a titulos publicados en El Séptimo
Circulo; las restantes se basan en ediciones extranjeras de Eden Phillpotts y de Ellery Queen o
en las publicaciones de la Serie Naranja de la editorial Hachette” (246).

6. Como es el acaso de Seis problemas para don Isidro Parodi (1942).

7. Este ensayo de Caillois fue publicado por primera vez en castellano en el diario La Nacidn me-
diante tres entregas: “La novela policial. Evolucién” (2 de marzo de 1941); “La novela policial.
Juego” (30 de marzo de 1941) y “La novela policial. Drama” (4 de mayo de 1941). Ese mismo
afo, la editorial Sur publicé una versién ampliada escrita en lengua francesa, titulada Le Roman
policier: Ou comment Iintelligence se retire du monde pour se consacrer a ses jeux et comment la société
introduit ses problémes dans ceux-ci, que incluia las entregas publicadas en el diario portefio. Este
dltimo serd el libro resefiado por Borges en la revista Sur. En 1942, finalmente, la editorial de
Victoria Ocampo public una versién ampliada en castellano bajo el titulo Sociologia de la novela,
de este texto tomamos las citas en espafiol presentes en este trabajo.
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que el critico francés publicé en la editorial Sur, y las de la revista homénima
dirigida por Victoria Ocampo.® Esta polémica ha sido interpretada por la cri-
tica (Capdevila; Setton 2012) como una oposicion entre dos posturas: una que
encontraba los origenes del género en la tradicién policial francesa (Caillois)
y otra que exaltaba, en cambio, la tradicién de la novela-problema y de las
literaturas en lengua inglesa (Borges). No obstante, queda por analizar un
aspecto clave de esta disputa: la confrontacién de dos perspectivas diferentes
sobre el Detection Club.

Caillois estudiaba la evolucién del género policial, que habria adquirido
una severidad cada vez mayor en el momento de exponer el problema y la
resolucion. Segun Caillois, los métodos que habria introducido Conan Doyle
serfan poco tiempo después perfeccionados al extremo por sus sucesores, en-
tre los se contaban especialmente los miembros del Dezection Club, a quienes el
critico identificaba como los encargados de codificar las “servidumbres volun-
tarias destinadas a darle a la novela policial la seriedad de los problemas de 4l-
gebra” (1942, 68), y el mismisimo Jorge Luis Borges, quien “paralelamente [a
la codificacion del Detection Club], en 1935 [...] redacté un c6digo, algunos de
cuyos articulos son ciertamente discutibles, pero que en conjunto sefiala con
acierto las prescripciones que tienden a imponerse a los autores empefiados en
realizar una obra l6gica” (69). La cita deja ver como Caillois no sélo incluy6 a
Borges en el grupo de escritores que, segtn sus palabras, escribian sus relatos
policiales siguiendo una serie de rigidas convenciones, sino que realiz6 una
evaluacion de los principales aspectos, negativos —entre los que encontraba
una marcada tendencia a “eliminar la fantasia y lo pintoresco” (70)-, y posi-
tivos —en los que identificaba el hecho de “poner al lector, lo mismo que al
detective, en condiciones de descubrir la solucién” (70).

En el segundo apartado Caillois insistia en la critica al desarrollo de la
novela policial como un “problema matemadtico” que aparecia en las revistas
junto con las palabras cruzadas y otros entretenimientos y cuyo papel princi-
pal seria el placer de vencer la dificultad (90), aspecto que, una vez mds, era
cuestionado por el autor francés: “Al llegar a este extremo, la novela policial
deja por completo de merecer su nombre [...]. No es un relato, sino un juego;
no es una historia sino un problema” (92). Si tenemos en cuenta que las pala-

8. La revista Sur fue fundada en 1931. Borges y Caillois fueron dos de sus figuras intelectuales.
En 1933 la revista fund6 un sello editorial homénimo en el cual se publicaron principalmente
traducciones de autores como William Faulkner, Virginia Woolf, Samuel Beckett, Jean Genety
Graham Green, entre otros (Willson).
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bras cruzadas eran el principal entretenimiento difundido por Critica,’ pode-
mos interpretar que Caillois probablemente estuviera haciendo referencia a
la difusion de estos textos en aquel diario masivo.

Como respuesta a estos postulados, en una resefia realizada para la re-
vista Sur, Borges ironizaba: “Caillois cree demasiado en la probidad de los
individuos del «Crime Club». Los juzga por el c6digo redactado por Miss.
Dorothy L. Sayers: tanto valdria juzgar un film que se estrena por las hipér-
boles del programa” (1942a, 56), tras lo cual se detenia en las diferencias entre
los instrumentos y méviles particulares con los que cada uno de los narrado-
res que conformaba la agrupacion decidia que se realizarian los crimenes en
sus respectivos cuentos. Por su parte, Caillois respondi6 explicitamente en el
mismo nimero de la revista con una apostilla titulada “Rectificacién a una
nota de Jorge Luis Borges”: “En cuanto a las reglas que codificaron los miem-
bros del «Detection Club» (y no del «Crime Club», como escribe Borges,
aunque el uno no es, quizis, sino la metamorfosis del otro), s6lo las mencio-
naba a titulo de caracteristicas, no a titulo de que fuesen seguidas” (1942, 72).
En el namero siguiente de Sur, Borges (1942b) cerraba la polémica en la que
se disputaba la defensa de un tipo particular de literatura policial de enigma,
planteado como un juego del intelecto.

Diez afios antes, en la seccién “Cuento policial” de la RMS (1933-1934)
(que habia sido publicada en ocasiones de manera discontinua, como algunas
de las pocas secciones que este suplemento habia ofrecido al publico lector) se
presentaron sucesivas traducciones de un cuento de J. J. Bell, uno de Ronald
Knox, uno de Anthony Berkeley, uno de G. K. Chesterton, uno de la Baro-
nesa de Orczy, un cuento de Jack London y un cuento de John S. Fletcher, en
su mayoria (con excepcién de London) escritores pertenecientes al Detection
Club. Junto con estos cuentos la seccion presenté algunos relatos breves de
escritores rioplatenses relativamente conocidos en la época, que se orienta-
ban también al policial de enigma, como Victor Juan Guillot, Emilio Villalba
Welsh, Guillermo Juan Borges (que firmoé su relato con su segundo nombre y
su apellido materno: Juan Erfjord), Oscar Peyrou y Alfonso Ferrari Amores.
Ademds, se presentaron textos ficcionales que obedecian a la estructura de
la detective story firmados bajo seudénimo. Por fuera de esta seccidn, en las

9. Saitta ha sefialado: “Ademds de los concursos de cada seccidn, el gran «invento» de Critica es la
organizacién de multitudinarios concursos de palabras cruzadas que dan cuenta del alto interés
que este entretenimiento despierta en el publico portefio” (146).
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paginas del suplemento se publicaban algunos relatos de enigma y otros de
temadtica policial escritos por autores argentinos que practicaban el género
como Borges, Manuel Peyrou, Carlos Pérez Ruiz y los mencionados Guillot
y Ferrari Amores.

Algunos de los textos que conformaron aquella seccion y otros que se
publicaron en el suplemento de Critica en el afio 1943 pasaron a conformar
la antologia Los mejores cuentos policiales,'® otros titulos de estos autores fueron
publicados en la coleccion El Séptimo Circulo.!! Como parte de una politica
de las editoriales Tor y Sur, y como parte de la campaiia de promocién del re-
lato policial y del cuento fantdstico que un sector del grupo Sur emprendi6 en
los afios cuarenta, se establecié una zona de contacto entre la literatura culta y
la literatura popular masiva, que revelarfa “una intervencion polémica fuerte
en el campo literario encaminada a disputar un espacio a las tendencias realis-
tas y psicolégicas que consideraban dominantes en la narrativa” (Gramuglio
338-39). Sostengo la hipétesis de que en el suplemento de Critica se habian
establecido previamente estos contactos y se habia practicado una singular
politica de importacién cultural del relato breve de enigma producido por los
escritores que fundaron el Detection Club de Londres, mediante traducciones y
adaptaciones. La promocion de los relatos fantisticos y policiales no se habria
realizado, entonces, solamente desde la revista de Victoria Ocampo (Gramu-
glio), sino mds bien entre la RMS y Sur. Mientras en Sur esta promocion se
habria realizado mediante un discurso critico (resefias y ensayos criticos), en
el suplemento se llevo a cabo mediante la traduccién de textos literarios que
respondieron a los géneros policial y fantéstico.

RELECTURA DEL DETECTION CLUB EN LA SECCION “CUENTO POLICIAL” DE
LA RMS: ENTRE BORGES Y CRITICA

La RMS fue estudiada principalmente a partir del rol de Borges como uno de
los directores y como escritor de los cuentos pertenecientes a la secciéon “His-
toria Universal de la Infamia”, que luego pasarian a conformar el libro homé-
nimo (Rivera 1976; Louis; Green). Se ha observado también que varios aspec-

10. Como “Jervison, el millonario que murié de hambre”, de Ronald Knox; “El envenenador de
Sir Williams”, de Berkeley; “Las muertes eslabonadas” de Jack London, que pasé a titularse
“Las muertes concéntricas”, “A treinta pasos”, de Carlos Pérez Ruiz.

11. Entre ellos, El almirante flotante (1950), El caso de los bombones envenenados (1949) y El dueiio de
la muerte (1949), de Anthony Berkeley.
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tos del suplemento se vincularon con el diario en el que se distribuia (Louis;
Mascioto). Critica, fundado en 1913 por Natalio Botana, se caracterizé por ser
un diario masivo y sensacionalista, mas preocupado por el impacto de las noti-
cias que por su verificacion (Sarlo); su pagina de policiales claramente tenia un
tono mis ficcional que informativo (Saitta). En este contexto, su suplemento
de los sibados present6 también una gran cantidad de contenido relacionado
con la tematica del crimen y del entretenimiento (Louis). A continuacién, nos
detendremos en el anilisis de las implicancias que tuvo la publicacién de los
relatos de la seccion “Cuento policial”, en la que el asesinato era considerado,
podemos adelantar, como un juego, y en ocasiones como “una de las Bellas
Artes” (Borges 2001b, 36), en el marco de un periédico sensacionalista que se
regodeaba en la cronica del crimen.

En las paginas de Critica, los mejores periodistas redactaban crénicas de
crimenes apelando a procedimientos literarios, como el suspense y los enig-
mas, retomados del folletin: “Gustavo G. Gonzilez (GGG), legendario jefe de
la seccién policial de Critica, explicaba que los mayores talentos del diario de
Natalio Botana colaboraban en su seccién, atraidos por las historias de ham-
pones y malavidas” (Caimari 200). Afios mds tarde, entre noviembre y diciem-
bre de 1932, el periédico public6 como folletin su primera novela policial E/
enigma de la calle de Arcos firmada bajo el seudénimo Sauli Lostal. En 1933, el
diario de Natalio Botana presentaba a sus lectores una seccién titulada “Ha-
blan desde la carcel los hijos de Martin Fierro”, en la que conocidos crimi-
nales contaban su versién de los hechos. El dltimo de esos “capitulos”, que
mostraban al publico lector las biografias de ladrones y asesinos, se publicé el
sabado 5 de agosto, una semana antes de que saliera a la calle el primer ejem-
plar de la RMS. Pese a que en sus primeros nimeros, una parte del suplemento
literario y cultural continué esta linea, poco a poco se fue orientando hacia
una mayor preferencia por la publicacién de relatos policiales de enigma.

En la portada del segundo ejemplar, la RMS present6 a los lectores el
texto titulado “Auténtico relato de Robert Blake: sus ultimas dieciocho ho-
ras”, en el que se retomaba el testimonio de los presos en las carceles, aunque
aquellos presentaban un desfasaje con respecto a las historias de condenados
que se publicaban en el cuerpo del diario. Los cronistas de Critica solian ir
a las carceles y manicomios, donde convivian y conversaban con los presos,
para luego ofrecer a los lectores del periédico sensacionalista notas en las que
se registraba la historia de vida de los maleantes, sus hibitos y costumbres,
generalmente desconocidos por los lectores (Saitta 195). En cambio, pese a lo
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que podriamos deducir a partir de su titulo amarillista, “Auténtico relato de
Robert Blake” no era parte de una noticia internacional, sino que respondia a
un género completamente diferente. Mas que de la confesién de un bandido,
se trataba de una pieza de teatro escrita por un sentenciado a muerte en la que
se podia leer el didlogo de un grupo de presos condenados al fusilamiento en
la prisién de Hunstville, en el afio 1929.12 La prensa aparecia, no obstante,
en este texto como uno de los temas de conversacién entre los convictos, se
afirmaba que la intencionalidad de los repdrter era —como ocurria en la reali-
dad con los periodistas de Critica— obtener el testimonio de los condenados.!
Este, como el resto de los textos del suplemento, estaba acompanado por
grandes imagenes ilustradas, que habrian permitido un distanciamiento del
texto con respecto a lo verosimil propio de la fotografia. Sin embargo, mien-
tras las ilustraciones a todo color reforzaron el caricter ficcional de los textos,
que los distanciaba en parte de las crénicas policiales, el suplemento present6
también procedimientos de verosimilizacion tales como la presencia de los
reporter en el relato o el énfasis que el titulo le daba a la “autenticidad” de lo
que se iba a leer. Esa ambigiiedad entre ficcion y realidad era algo propio de
las noticias policiales de Critica que solian estar condimentadas con detalles
truculentos y ficcionales.™

En los sucesivos numeros del suplemento, la temdtica policial fue deri-
vando de la modalidad propia del articulo® al relato ficcional. A partir del 2 de
diciembre de 1933, en el nimero 18, comenz6 a aparecer la secciéon denomi-
nada “Cuento policial” con el anuncio: “Todos los nimeros CRITICA Revista
Multicolor publicara un gran cuento policial. :Se suicid6 o fue asesinado el

12. Annick Louis observa: “La contextualisation du texte détermine une transformation générique
[par rapport au journal]; c’est le support qui détache d’une fonction précise de temoignage d’'une
nouveauté, fonction qu’il y aurait pu avoir, en 1927, dans le journal. La présence du texte dans ce
support [le supplement] permet de la séparer des circonstances de sa composition” (106).

13. Asi, en la ficcidon, uno de los presos decia: “Ese repérter quiere que yo le refiera esta noche todo
el asunto. Es una idea loca que se les ha metido en la cabeza, eso me serviria para maldita cosa.
No les diré ni una palabra, nadie necesita saberlo” (“Auténtico relato” 2).

14. Asi, por ejemplo, describe Roberto Arlt el modo en el que debia exagerar las crénicas policiales
para ser publicadas en Critica: “[Yo] era uno de los cuatro encargados de la nota carnicera y
truculenta. Crimen, fractura, robo, asalto, violacién, venganza, incendio, estafa y hurto que se
cometia alli iba yo. Incluso estaba obligado a hacer un drama de un simple e innocuo choque
de colectivos [...]. ¢Una menor se fugaba de su casa? Pues a hacer la patética historia del drama
de la menor, y a convencerla de que era conveniente que permitiera le publicaran el retrato en
el periédico” (6).

15. Que se presentaba en contadas ocasiones, como en los articulos: “El crimen de la calle Esme-
ralda” publicado en el nimero 3, o “Las misteriosas muertes de Lowenstein y Radzil”, publi-
cado en el nimero 7.
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millonario Jervison? Lea en el préximo numero el relato de este caso miste-
rioso por Ronald Knox” (RMS 1933, 4).

“Cuento policial” estd compuesta por dieciséis relatos que siguen el mo-
delo del policial de enigma cldsico, con la excepcion de dos: “Los tres sui-
cidas” de Victor Guillot y “Las muertes eslabonadas” de Jack London. Un
primer aspecto relevante de esta seccion es su identificacién con un tipo de
texto en particular: el cuento. De hecho, en algunas de las traducciones pode-
mos identificar la reduccion de toda una novela a un relato breve, esto es lo
que ocurre con “El millonario siberiano” de la Baronesa de Orczy, donde se
reduce a una pagina lo que en su original —titulado The Fenchurch Street Mis-
tery (1910)- se exponia en tres capitulos; mas llamativa adn es la traduccion de
The Poisoned Chocolates Case (1929), de Anthony Berkeley, considerada una de
las novelas mds importantes del Detection Cluby que incluso mencionaba a la
agrupacién' en la ficcion: no sélo en la RMS sino también en la posterior pu-
blicacién del mismo texto en la antologia Los mejores cuentos policiales, la novela
seria reducida a cuento bajo el nombre “El envenenador de Sir Williams”;
recién en 1949 se publicé en la coleccién El Séptimo Circulo su traduccién
completa como una novela de 240 pdginas y veintiocho capitulos, bajo el ti-
tulo de E/ caso de los bormbones envenenados.

Al ser publicados en el suplemento de Critica, los cuentos de esta seccién,
por un lado, se distanciaron en tiempo y espacio de los textos de temdtica
policial que se presentaban en el cuerpo del periédico; y, por otro, respon-
dieron a uno de los requisitos propios de la prensa: la necesidad de publicar
textos breves. Este ultimo aspecto también podria vincularse estrechamente
con un intencionado trabajo de traduccién que consistia en reducir, en oca-
siones, novelas a cuentos. Nos encontramos, entonces, ante una convergencia
de requisitos y elecciones: dado el contexto de publicacién en el suplemento
los textos traducidos no debian superar las dos paginas, pero esta decisién edi-
torial vinculada con una necesidad de publicar textos cortos se complementd

16. En la traduccién completa de esta novela en El Séptimo Circulo se lee una situacién que pode-
mos identificar, por la similaridad en el nombre y por las caracteristicas, con las reuniones del
Detection Club: “Entre una espesa nube de humo de tabaco [Roger Sheringham] ofa las voces
acaloradas de los comensales que charlaban animadamente sobre asesinatos, envenenamientos
y muertes repentinas. Por fin, Roger veia realizado su suefio, su Circulo del Crimen, fundado,
organizado y reunido por él exclusivamente [...]. La entrada a una de las selectas comidas del
Circulo del Crimen no estaba al alcance de cualquiera por el sélo hecho de tener apetito. No
bastaba que el futuro miembro profesase una pasién verbal por la solucién de crimenes y se
contentase con ello, €l, o ella, tenfa que probar su capacidad de llenar con eficacia los requisitos
que estipulaba el circulo” (Berkeley 1949, 11-12).
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con las decisiones del traductor —cuyo nombre no aparece en ninguno de los
casos— que opt6 por publicar en la seccion de “Cuentos policiales” (subrayado
nuestro) una novela reducida a lo fundamental de su historia. Esa “versién”
de la novela de Berkeley luego formaria parte de una antologia (Los mzejores
cuentos policiales, 1943), inclusién que ya no se vincularia con los requisitos del
diario sino con las preferencias genéricas de los compiladores (Borges y Bioy
Casares). Podemos hipotetizar, entonces, que en esas elecciones realizadas en
el marco del espacio reducido que ofrecia el suplemento de Critica encontra-
mos incipientemente la idea borgeana de “versién”.

El camino de especificidad literaria que se comenz6 a trazar en la RMS a
partir de los cambios que se produjeron desde el primer relato teatralizado de
un condenado hasta la conformacién de la seccion “Cuento policial” también
puede verse, aunque de modo diferente, en los distintos articulos que Borges
escribié sobre la literatura de enigma en los primeros afos de 1930. Mientras
que en “Edgar Wallace” (1932) Borges hacia referencia de modo general a
la “narracion policial”, en la reescritura de este ensayo bajo el titulo “Leyes
de la narracién policial” (publicado en abril de 1933, pocos meses antes del
surgimiento de la RMS), uno de sus “mandamientos” aludia especificamente
al cuento. Pocos afios después, en “Los laberintos policiales y Chesterton”
(1935), realizaria, en cambio, una explicita distincién entre novela y cuento,
para optar por la defensa del segundo: “La novela policial de alguna extension
linda con la novela de caracteres o psicoldgica [...]. El cuento breve es de
cardcter problemadtico, estricto” (1999, 127).

En estos dos ultimos ensayos Borges establecié también el tipo de detec-
tive story que €l defenderia en los afios subsiguientes, claramente orientado al
policial de enigma:

En los primeros ejemplares del género (E/ misterio de Marie Rogét, 1842,
de Edgar Allan Poe) y en uno de los dltimos (Unravelled knots de la ba-
ronesa de Orczy: Nudos desatados) la historia se limita a la discusion y a la
resolucién abstracta de un crimen, tal vez a muchas leguas del suceso o a
muchos afios. (2001b, 37)

Este tltimo rasgo es una constante en los relatos de la seccién “Cuento po-
licial” del suplemento de Critica, la trama de la mayor parte de ellos —incluso
aquellos escritos por autores locales— se desarrollaba lejos de Buenos Aires:
Londres era, en general, la ciudad elegida. En algunos casos, como en “El mi-
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llonario siberiano”, de la Baronesa de Orczy, se preferia también la resolucién
del crimen a muchos afios del suceso, tal como se anunciaba en el suplemento:
“Lea en el proximo nimero la historia de un asesinato descubierto a la dis-
tancia por medio de razonamientos” (RMS 1933, 5). Esto podria indicar una
toma de posicion de los directores de la RMS con respecto al diario: si Critica
presentaba en su cuerpo una enorme cantidad de noticias sobre crimenes ocu-
rridos en la ciudad de Buenos Aires, en los cuentos del suplemento se optaba
por ofrecer a los lectores ficciones lejanas en tiempo y espacio, como un modo
de reforzar el caricter ficcional de los cuentos.

"Tal como lo habian pensado los miembros del Detection Club, los textos
de “Cuento policial” proponian al publico lector un juego de razonamiento
mental en el que un investigador privado muy sagaz,'” o bien un detective
amateur,'® o incluso un cura'” o un artista’” lograban descifrar un asesinato o
un robo por mera deduccién. En cada una de las historias se insiste en la exal-
tacion de las facultades mentales de los detectives y se expone al lector cada
paso del razonamiento.”!

Sea por deduccidn, inteligencia, sabiduria o imaginacién, la resolucién
del crimen se realiza mediante un juego del pensamiento. Esto, como en el
policial inglés mas caracteristico, dejaba en descrédito la labor de los agentes
de policia a la vez que ponia el acento en una especializacién de los criminales
en su métier. Este rasgo acercaba las traducciones del suplemento a un tipo de
critica a la institucion policial que en los afios treinta era moneda corriente
en el cuerpo del diario, donde constantemente se denunciaba la ineficacia de

17. Como los de “Jervison, el millonario que murié de hambre”, de Ronald Knox; “El envenena-
dor de Sir Williams”, de Anthony Berkeley; “La acusadora falta de rastros”, de Emilio Villalba
Welsh; “Ha desaparecido una perla”, de Guillermo Juan Borges (Juan Erfjord), o “La noche
del 317, de Alfonso Ferrari Amores.

18. Como ocurre en “El millonario siberiano”, de la Baronesa de Orczy.

19. Como en “Mensaje en el reloj de sol”, de J. J. Bell, o en “El sefior Legart deja su tarjeta”, de
John S. Fletcher.

20. Como sucede en el cuento de Chesterton, “El muerto en la casa del pavo real”.

21. De esta manera, en el cuento de Knox se dird del investigador que resuelve el crimen: “En una
ocasién, Bredon aclar6 un misterio mediante la observacién, sin ningdn conocimiento previo
que pudiera indicarle alguna pista” (Knox 2); algo similar se plantea en el cuento de la Baronesa
de Orczy: “No hay misterios en un crimen cuando se investiga con inteligencia” (Orczy 4);
por su parte, en el cuento de Fletcher, ademds de la sagacidad es importante la adquisicién de
ciertos saberes librescos: “[Legart] recientemente habfa estado leyendo sobre criminologfa:
un volumen interesantisimo que habia llegado a sus manos por pura casualidad” (Fletcher 2);
mientras que en el relato de Chesterton la deduccién queda en manos de la imaginacién de un
poeta, que dird a sus interlocutores: “Ustedes son hombres pricticos y de sentido comin, pero
su sentido comun no les basté para descubrir el cuerpo del muerto [...]. Un sentimentalista, un
vulgar rimador, ha descubierto el crimen en lugar de ustedes” (Chesterton 2).
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la fuerza policial® frente a la rapidez con la que actuaban y huian los malhe-
chores, ayudados por la utilizacién de autos muchas veces robados, que los
asemejaba a los criminales hollywoodenses y a los gangsters de la literatura
policial negra (Caimari 70-71). En los cuentos del suplemento, en cambio, se
cuestionaba la incapacidad policial para interpretar la rapidez y lucidez mental
con la que los bandidos tramaban crimenes perfectos.” Diario y suplemento
se enfocaron, de este modo, en dos aspectos diferentes: mientras el diario des-
taco la habilidad en la accién de los malhechores, los cuentos del suplemento
destacaron la habilidad intelectual de los investigadores y la centralidad del
juego deductivo defendida por los miembros del Detection Club.

Los cuentos policiales del suplemento obedecieron a la consigna, pro-
puesta por Borges en “Leyes de la narracién policial”, de no centrarse en
quién cometia el delito sino en los detalles de co7z0 se habia llevado a cabo, es
decir, en la historia razonada del crimen y de la investigacion. Las crénicas
que se publicaban en el cuerpo del diario también atendieron mds al modo
en que se habia realizado el crimen que a las caracteristicas psicolégicas de
los protagonistas. No obstante, en uno y otro caso se detendrian en aspectos
muy diferentes: mientras que la nota policial de Critica se interesaba en los
pormenores de la actuacién del bandido, sus armas, sus autos, sus complices,
sus guaridas (Caimari 65), los cuentos policiales, si bien en algunos casos re-
tomaban estos datos, se enfocaban mds en la historia de la investigacion.

Asi, en la seccién “Cuento policial”, la deduccién se constituia en una
parte del pasatiempo semanal que la RMS proponia a su publico lector. En este
sentido, es necesario recordar que Critica fue uno de los primeros medios en
Argentina que comenzd a interpretar la crénica del crimen como entreteni-
miento, lo cual se puede observar en la inclusion de grandes imagenes en sus
paginas, conformadas por fotografias o por representaciones graficas en forma
de dibujos, ilustraciones o historietas. El diario contaba en 1930 con una im-
portante plantilla de artistas pldsticos que en no pocas ocasiones se encarga-
ban de cubrir el vacio de la imagen tanto en las crénicas del crimen como en

22. En relacién con esto, Saitta ha observado que en los afios veinte “si bien la denuncia es in-
cuestionable, Critica debe demostrar que su causa es la inoperancia policial y para ello recurre
a la ficcionalizacién del hecho delictivo: para conocer de cerca el estado de los servicios de
militancia a la noche, los periodistas de Critica «actian» escenas delictivas en distintos puntos
de la ciudad [de Buenos Aires], con vestuario y escenografia incluida” (99).

23. “No puedo negar mi simpatia por el criminal inteligente y hdbil que consigue burlar de lleno
a toda la fuerza policial” (Orczy 4), dice el detective amateur a Polly Burton en el cuento de la
Baronesa de Orczy.
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el suplemento. La pdgina de policiales incluia, ademds, otros recursos gra-
ficos como historietas sobre asaltos, secuestros y fugas, que alimentaban el
especticulo del delito (Caimari 68-69). Ese caricter ficcional del crimen y la
proliferacion de imagenes convertian al diario en un espacio adecuado para la
publicaciéon del primer suplemento completamente a color en el que la sec-
ci6n “Cuento policial” seria bien acogida por un publico acostumbrado a que
la diferencia entre lo verosimil y lo inverosimil no respondia a los parimetros
vigentes en otros discursos y no era relevante puesto que el objetivo principal
de las crénicas policiales era el entretenimiento. Los titulos de los cuentos
se adaptaron también al sensacionalismo del periédico y, en ocasiones, los
relatos ficcionales compartian espacio no sélo con otros textos igualmente
atrayentes’* sino también con juegos de ingenio y crucigramas.

El interés por el entretenimiento también se presenté mediante histo-
rias cuyos protagonistas eran personajes exéticos y llamativos. Uno de los
procedimientos habituales del diario para generar notas era dar cuenta del
encuentro (en la redaccién o en otros lugares de la ciudad) de sus reporzer
con personajes “raros” cuyo reportaje o testimonio permitia producir relatos
atrayentes con personajes y sucesos inesperados. Este procedimiento tuvo su
correlato también en las ficciones publicadas en la RMS. En no pocos relatos
de “Cuento policial” se presentaron al publico lector personajes exdticos, so-
bre todo impostores, y que, en cierto modo, podemos asociar con aquellos de
la seccion “Historia Universal de la Infamia” que afios después conformarian
el libro homénimo de Borges, a excepcion de que en los relatos de la seccién
de cuentos policiales no importaba tanto contar las hazafias de esos imposto-
res sino que la misma impostura era motor del relato develador del enigma.?

24. De modo tal que en la misma entrega de “El mensaje en el reloj de sol” (J. J. Bell) se publicé
el relato de Borges “La cdmara de las estatuas” (que afios mds tarde se incorporaria a Historia
Universal de la Infamia), en el mismo ejemplar de “Jervison, el millonario que murié de ham-
bre” (Knox) aparecia la seccién “Historia Universal de la Infamia” con el relato “Kotsuké no
Suké”; en la pdgina que seguia al cuento de Victor Juan Guillot se publicaba un articulo sobre
un caso de posesion diabélica; en el mismo ejemplar que presentaba en su portada “El muerto
de la casa del pavo real”, de Chesterton, se incluia el relato de Marcel Schwob titulado “La
muerta que escuché la queja de su hermana enamorada”; en la misma entrega de “El millona-
rio siberiano” se publicé “El rostro del profeta”, que luego integraria Historia Universal de la
Infamia.

25. Asi, en el cuento de Ronald Knox (“Jervison, el millonario que murié de hambre”), un sagaz
investigador descubria cémo un grupo de norteamericanos oportunistas que se hacfan pasar
por hinddes habian tramado un plan perfecto para matar de hambre a un millonario, a fin de
quedarse con sus bienes; asi también, en el cuento de la Baronesa de Orczy (“El millonario
siberiano”), un detective amateur que realizaba deducciones a partir de las noticias que lefa
en los diarios sensacionalistas, develaba a la narradora el modo en que un pescador de escasos
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Por otro lado, si bien los cronistas de Critica habian aprovechado algunos
procedimientos del policial anglosajén (Saitta), las notas criminalisticas del
cuerpo del diario adquirian, por momentos, ciertos tintes melodramdticos de
los que se diferenciaban los relatos de “Cuento policial”. Sin embargo, un
recurso retomado de las crénicas de Critica, aunque complejizado, fue la re-
currencia al hipnotismo o a las ciencias ocultas. El periédico sensacionalista,
muchas veces, cuando seguia los acontecimientos de un secuestro, se abria a
esta vertiente de la cultura popular vinculada con los saberes ocultos, y convo-
caba entonces a astrélogas, médiums o videntes para que, mediante sus dotes
de adivinacion, aportaran datos a los articulos sobre crimenes (Caimari). Al
mismo tiempo, en la RMS notas sobre hordscopos, fenémenos paranormales,
conversaciones con muertos, convivian con los textos de “Cuento policial” y
con una serie de pastillas dedicadas a juegos l6gicos y crucigramas.

Entre los mandamientos que Borges habia propuesto en “Leyes de la
narracién policial” en abril de 1933, claramente vinculados con los expuestos
poco tiempo antes por los miembros del Detection Club, se encontraba uno re-
ferido a la prohibicién del “hipnotismo, las alucinaciones telepaticas, los pre-
sagios, los elixires de operacion desconocida y los talismanes” (Borges 2001b,
38). Sin embargo, puede observarse en algunos de los cuentos policiales del
suplemento una complejizacion de la dialéctica entre las creencias esotéricas
y el racionalismo. En este sentido, son paradigmaticos los relatos “Jervison, el
millonario que murié de hambre”, de Knox (1933), “El muerto de la casa del
pavo real”, de Chesterton (1933), y “El misterio de los tres suicidas”, de Gui-
llot (1933). El primero de ellos responde a los mandamientos de los autores
ingleses: una muerte que aparenta ser producto de un fenémeno paranormal

recursos, después de matar a un millonario siberiano, se hizo pasar por muerto, se puso la ropa
del hombre rico y le hizo creer a su esposa, su amigo y el juez que él era el mismo siberiano y
que el humilde pescador habia sido el asesinado. El caso extremo de este juego de impostores
quizds sea “El caddver viviente”, cuento firmado por Ludwig Bauer, un nombre que sea posi-
blemente seudénimo, en el que un hombre, tras huir en tren de un asesinato efectuado con sus
propias manos, descubria que no habia matado a la persona correcta. Su crimen era atribuido
a otra persona que por eso era condenada a muerte. El verdadero criminal decidia hacer-
se pasar por un conde adinerado y defender al inocente, para lo cual se convertia él mismo
en una especie de detective de su propio crimen: buscaba pistas, hablaba con los periodistas,
vanos intentos de germinar la duda: “Segtn el diario, la situacién del acusado era grave. Las
pruebas, en verdad, no eran absolutas, pero més que suficientes para el fiscal acusador y para la
opinién publica” (Bauer 2). Cuando el fusil estaba por disparar contra el supuesto asesino, el
falso conde —que “interiormente sentia una especie de furia contra el desconocido que por un
«favoritismo» del destino, debfa morir en su lugar” (Bauer 2)- confesé su culpa y la inocencia
del condenado, aunque nadie le creyd.
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o un rapto de alienacién luego resulta ser un asesinato. La duda inicial a partir
de los poderes misteriosos de los yoguis hindaes? se resuelve al develar que se
trata de impostores “tan misticos como usted y como yo” (Knox 2).

Por su parte, el cuento de Chesterton (1933) —el tdnico de la seccién que
aparece en la portada del suplemento, el Gnico cuya extension abarca dos pa-
ginas y al que se adjunta una breve presentacion critica en la que se destaca la
trayectoria del autor en relacién con el género- relata la investigacion de un
crimen producto del choque entre un joven campesino supersticioso y un ex-
céntrico caballero de Londres que consideraba las creencias populares como
“disparates” de gente ignorante y las desafiaba mediante la creacién de todo
un artificio basado en supersticiones rebatidas. Esto dltimo era considerado
por el detective amateur de la historia como otro tipo particular de supersti-
ci6én.”” La confrontacién de dos supersticiones (la del joven campesino y la del
caballero) se convertia, entonces, en la clave de resolucion del crimen.

“Los tres suicidas”, de Victor Juan Guillot (1933), exponia también
la temdtica de la supersticion vinculada con los personajes de campo. Este
cuento tiene varias particularidades que lo distinguen del resto de los relatos
publicados en la seccién “Cuento policial”. En principio, si bien la RMS ya
habia presentado a sus lectores varios relatos cuyas historias se llevaban a
cabo en un ambiente local, este es el primero entre aquellos que conforma-
ron la seccién cuya trama se desarrolla en pueblos argentinos y en el que se
hacia referencia a ciudades como Rosario y Cérdoba. La narracion obedece
al tipo de policial de enigma que venia presentindose en la seccidn, se expo-
nen varios topicos habituales, como la alusién a un misterio vinculado con
tres muertes, a la inoperancia de la policia y a la repercusion de ese aconte-
cimiento en los diarios locales, también se deja entrever un posible vinculo
entre estas muertes y la presencia de un personaje exético y llamativo (un

26. “:Podria ser locura?, [...] o podria ser posible... Uno oye tantas cosas misteriosas acerca de
esos poderes ocultos de los orientales” (Knox, 2).

27. En el cuento se realiza una cena para trece personas en una casa embrujada a la que habia que
acceder pasando por debajo de una escalera, en cuyo comedor la sal estaba derramada y los
espejos rotos, y a la que se invitd a otros doce caballeros tan incrédulos como el duefio. En su
explicacién del crimen, un poeta devenido detective (que, curioso como los lectores del suple-
mento, pasaba por alli y entré) observa: “Cuando ese pobre ristico de tierra adentro penetr6
aqui, sinti6 lo que tal vez ninguno de nosotros haya sentido. Acababa de llegar de alguna regién
donde la estricta observancia de las supersticiones asume jerarquia de culto” (Chesterton 2),
mientras que el caballero excéntrico interpret “que este aldeano iba a trastornar todos los
sortilegios de su propia magia, si el aldeano arrojaba sal por encima de su hombro, todo el
edificio se vendria, tal vez, abajo” (2).
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francés que hace las veces de curandero en el pueblo). Como en los cuentos
de Knox y de Chesterton, en este se plantea la hipdtesis supersticiosa, que
incluso termina siendo aceptada por los mds incrédulos.?® Sin embargo, hacia
el final del cuento esta hipétesis no se desmiente, aunque tampoco se com-
prueba. Guillot, que ya habia publicado una coleccién de cuentos policiales y
que habia escrito en numeros anteriores de la RMS otros dos relatos que obe-
decian al género,” eligi6 publicar en esta seccién un enigma no resuelto, lo
que podria vincularse con la afinidad que Critica tenia para con las creencias
populares y el relato de misterio.

Quizis resulte conveniente detenernos brevemente en algunos aspectos
generales de los dos cuentos anteriores de Guillot para entender la particu-
laridad de sus elecciones. El primer cuento policial que este escritor publicd
en el suplemento, “Una escalera real”, estaba ambientado en la zona rural
pampeana y planteaba un crimen en el que se enfrentaban dos tipos de armas:
la escopeta y el cuchillo, este tltimo ganaba en eficacia frente a la primera,
que sin balas perdia toda efectividad; se retomaba asi la tematica de muerte
a cuchillo a partir de una enemistad de dos hombres a causa de una mujer,
presente también en “Hombre de las orillas”, que habia sido publicado en el
mismo suplemento por Borges, bajo el seudénimo de F. Bustos.*

Por el contrario, el segundo cuento de Guillot en la RMS, “El detective
magnifico”, se alejaba de La Pampa para situar la accién en Londres, al tiempo
que trabajaba muchas de las cuestiones que hemos encontrado en “Cuento
policial” y que obedecian a la estructura del policial cldsico: la ineficacia de la
policia frente a la sagacidad del delincuente, la presencia de los diarios como
medios de formacién de una opinién publica, y principalmente, la resolucién
de un crimen por deduccién que, por momentos, llegaba a un extremo casi
parddico y que prefiguré a Isidro Parodi, el detective que resuelve los casos
preso en su celda.’!

28. “La misma sefiora de Doncel, directora de la Escuela Nacional de la Colonia, una maestra
con diploma y que recibia revistas de Buenos Aires, recordaba que con el magnetismo o con el
hipnotismo u otra fuerza asi, se consigue poner a las personas en un estado tal que las dejaa la
voluntad de las demds, sin que pueda negarse a ejecutar cualquier barbaridad que se les mande
a hacer, aunque sea un crimen” (Guillot 1933c, 2).

29. Al analizar los relatos que Guillot publicé en la década de 1920 y aquellos que fueron publica-
dos a partir de 1930, Romén Setton ha identificado un “pasaje desde una narracién inquietante
del crimen hacia relatos que se aproximan al modelo cldsico de la novela de enigma, que se aleja
de la realidad empirica y de los crimenes concretos” (2014, 57).

30. RMS, 16 de septiembre de 1933.

31. Esto ocurre, por ejemplo, cuando el detective “magnifico” de la historia “llegé a la simplifica-
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Dada la publicacion de estos dos relatos vinculados con el policial de
enigma, resulta llamativo que precisamente “El misterio de los tres suicidas”,
perteneciente a la secciéon “Cuento policial”, pese a plantear todos los indi-
cios, dejara el misterio irresuelto. Teniendo en cuenta el contexto en el que
fue publicado, podriamos interpretarlo como una propuesta de plantear al
lector el desafio de adivinar quién habia sido el artifice de esos asesinatos. De
acuerdo con el afin de fruicién propio del suplemento, el develamiento de la
incognita serfa, entonces, parte del entretenimiento sabatino propuesto a un
publico que ya venia entrenandose en la lectura de relatos de enigma y en la
resolucién de juegos de ingenio, junto con una critica a esa légica que censu-
raba toda posible intromisién de la supersticion: “Por mucho que se haga para
interpretar racionalmente los hechos, siempre queda flotando un trigico am-
biente de misterio alrededor de aquello” (Guillot 1933c, 8). Este relato, cuyo
final abierto se distancia del modelo clisico de policial, puede leerse como
una propuesta al lector de pensar en distintas soluciones para un enigma,
que podemos identificar como un rasgo de adaptacion particular del género
anglosajon en la Argentina. En este sentido, Annick Louis ha destacado en el
cuento “Hombre en las orillas”, de Borges, publicado también en el suple-
mento, el particular entrecruzamiento entre el cuento policial y el relato de
cuchilleros: “En combinant le conte policier et le récit de «cuchilleros», deux
«sujets batards», peux prestigieux aupres de certains intellectuels, le caractere
hybride du texte empéche le classement immédiat en un genre et contribue 4
lui accorder le statut de véritable ceuvre littéraire” (269-70).

La intencién, propia del diario, de apelar a la curiosidad del lector se
presentd también en otros cuentos de la secciéon “Cuento policial”, como
“Matando de sobremesa”, de Oscar Peyrou, en el que una decena de figuras
de distintos sexos y edades ilustradas por Parpagnoli se intercalaban en la
narracién junto con el anuncio: “Elija Ud. el asesino, es uno de estos diez
personajes” (RMS 1934, 7).

“LLAS MUERTES ESLABONADAS”: LA EXCEPCION

En medio de todos estos cuentos, “Las muertes eslabonadas” de Jack London,
que afios después seria publicado en la antologia Los mejores cuentos policiales

cién absoluta de sus métodos —reduciéndolos a una simple especulacién mental que efectuaba
en la cama [...]- su arte desdefiaba el empleo de todos esos pequefios recursos que forman el
entramado de una pesquisa a lo Sherlock Holmes o a lo Hercules Poirot” (Guillot 1933b, 8).
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bajo el nombre de “Las muertes concéntricas”, es el que mds se distancia del
policial de enigma que predominaba en la seccion.

En este cuento, un gran magnate de tranvias y su ayudante mueren tras
ser extorsionados por un grupo de poetas anarquistas llamados “Los favo-
ritos de Midas” (en la version publicada en la antologia serdn “Los sicarios
de Midas”, en el original publicado en inglés “The Minions of Midas”).*
Este grupo se autodefine como “miembros del proletariado intelectual que
hemos decidido entrar en este negocio después de un complejo estudio de la
economia social y de ponderar que entre sus muchos méritos de éste estd en
primer lugar el de que podemos lanzarnos a vastas y lucrativas operaciones”
(London 4). La extorsion se basa en las amenazas que envian al empresario
y a su secretario, en las que se advierte de un asesinato por semana hasta que
se les entregue la suma de veinte millones de délares, de modo tal que cada
semana una nueva victima cae en manos de la agrupacion frente a la inaccién
del magnate, quien en lugar de pagar la extorsion entrega cuantiosas sumas a
la policia y a detectives, intatilmente.

Como en el resto de los cuentos publicados en el suplemento, en este
se observa la ineficacia policial, la astucia de los criminales, que implemen-
tan varios medios, no sélo para matar (cuchillos, armas de fuego, sus propias
manos), sino también para dar el aviso a los extorsionados (cartas, telegramas,
llamados telefénicos). Sin embargo, encontramos en este relato una temdtica
claramente vinculada con el policial negro, tal como lo define Ricardo Piglia:
“Ya no hay misterio alguno en la causalidad: asesinatos, robos, estafas, extor-
siones, la cadena siempre es econémica. El dinero que legisla la moral y sos-
tiene la ley es la tnica razén de estos relatos donde todo se paga” (79). Como
en el policial negro, aqui la sociedad estd corrompida, la ciudad es un espacio
en el que se desarrolla una guerra entre clases.

En medio de una seccién en la que abundan los policiales de enigma, la
estructura y la temadtica del cuento de Jack London sorprenden. En el con-
texto mds general del diario cuya crénica policial se acercaba al modelo nor-
teamericano, que tomaba numerosos elementos del cine de gangsters y de la
literatura negra y en cuyas paginas se ofrecian publicidades sobre las nuevas
armas y autos comercializados masivamente, la publicacion de un cuento que
responde al policial negro no resulta llamativa.

32. Paraun estudio pormenorizado de las diferencias de significado que implicé el cambio del titulo
y la simplificacién de la escritura del cuento de London en la traduccién borgeana, ver Camps.
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CONCLUSIONES

El anilisis de los cuentos publicados en la seccién “Cuento policial” de la RMS
nos ha permitido constatar que el suplemento de Critica fue un primer espacio
de difusion de los relatos de enigma escritos por autores pertenecientes al De-
tection Club. Hemos verificado también que la promocién de un determinado
tipo de literatura policial se habria llevado a cabo en Argentina desde comien-
zos de la década de 1930 entre dos medios muy diferentes: la RMS (traduccién
y produccién de textos literarios) y la revista Sur (resefias y ensayos criticos
sobre el policial), y que esta promocién habria tenido repercusiones tanto en
el mercado editorial (antologias y colecciones) como en los debates criticos
sobre el tema (especialmente reflejado en la polémica entre Borges y Caillois).

En el marco de su publicacién, los textos que conformaron la seccién
“Cuento policial” se habrian distanciado en tiempo y espacio de las crénicas
policiales que se encontraban en el cuerpo del diario, aunque habrian res-
pondido a uno de los requisitos propios de la prensa periédica: la necesidad
de publicar textos breves. Como hemos observado, esto tltimo se conjugé,
al mismo tiempo, con algunos aspectos de la idea de “versién” que Borges
desarroll6 en los afios posteriores.

A diferencia de la seccién policial de Critica, los cuentos del suplemento
destacaron la centralidad del juego deductivo, aspecto que defendieron los
miembros del Detection Club. No obstante, en algunos de los relatos policiales
hemos encontrado una complejizacion de la dialéctica entre las creencias eso-
téricas, vinculadas con la crénica policial del diario, y el racionalismo propio
de la literatura de enigma. Hemos identificado en algunos relatos de final
abierto una adaptacion de la detective story al contexto de Critica.

De esta manera, la casi inmediata traduccion y adaptacion de las novelas-
problema de los primeros miembros del Detection Club en un soporte orien-
tado a un publico amplio, asi como la posterior publicacién de esos mismos
textos en antologias y volimenes editoriales que a partir de la 16gica autorial
sostenian un programa literario que pretendia ser mis selecto,’” nos ha per-
mitido observar una serie de interrelaciones temadticas y formales entre los

33. Lafforgue y Rivera han remarcado este camino que va desde los autores de narraciones poli-
ciales difundidos por la coleccién Misterio de la editorial Tor (econémica y popular), que “son,
en muchos casos, auténticos ‘negros’ de la produccién masiva, casi indiscernibles de su an6ni-
mo trajinar literario”, hasta los animadores de El séptimo Circulo, quienes “pondrin especial
énfasis en sefialar [...] que tal ‘alias’ refiere al nombre de un eminente historiador, astrénomo,
profesor de matemadticas o egipt6logo de la Universidad de Oxford” (17).
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discursos de la prensa y la literatura, que tuvieron efectos productivos sobre
la literatura argentina de afios subsiguientes. El suplemento de Critica fue un
primer espacio en el que se configuraron las condiciones de recepcion de un
tipo de produccion literaria que Borges y una parte del grupo Sur promocio-
narfan y practicarian a partir de la década de 1940.
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