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EL GALANTE AVENTURERO FUE UNA COLECCION de novela popular publicada
por Editorial Bruguera que aparecié el afo 1949, cuando empezaba a conso-
lidarse el formato de libro de bolsillo que tanto éxito cosecharfa durante
décadas entre los lectores espanoles. La serie fue creacién de Pedro Victor
Debrigode Dugi, quien firmaba sus trabajos dentro del género de aventuras
como Arnaldo Visconti y constituyé una creacién de notable repercusién
entre el publico; en ella se mostré la maestria de un autor que, sin duda, se
convirtié en una firma de referencia a lo largo de las décadas posteriores.

Mids alld de valoraciones nostilgicas o de las evocaciones personales,
ambas respetables e igualmente necesarias, y tomando como punto de par-
tida los trabajos histdricos y misceldnicos que han empezado desde hace poco
a analizar la complejidad de la novela popular, un fenémeno literario que
vivié sus afos de esplendor en el marco de las décadas de la posguerra, este
estudio que presentamos se plantea como una aproximacién rigurosa a una
obra que condensa en su desarrollo gran parte de las virtudes y defectos de
una manifestacién cultural de amplia implantacién social.

1. La novela popular en Espaia

En nuestro 4mbito cultural, las creaciones vinculadas a los medios de comuni-
cacién de masas con frecuencia han sufrido un desprestigio severo por parte
de la cultura oficial. Asi como en otros contextos culturales —y el caso francés
resulta a todas luces paradigmdtico— se ha producido una revisién critica séli-
da de los autores de la novela popular, y eso explica el rigor con que se ha tra-
tado la produccién de escritores como Alejandro Dumas, Julio Verne o
George Simenon, en nuestro pais se ha producido un sistemdtico olvido alre-
dedor de todo aquello que no era Alta Cultura. Mientras que los ingleses
veneran la produccién de autores como Conan Doyle, Agatha Christie o Ian

RECEPCION: FEBRERO 2007 RILCE 25.2 (2009) 378-397 ACEPTACION DEFINITIVA: JUNIO 2007



SOLDEVILLA. DEBRIGODE Y LA NOVELA POPULAR ESPANOLA 379

Fleming y los norteamericanos han convertido en sefial de identidad los pulps
de los afios veinte y treinta del siglo pasado, en Espafia prdcticamente se ha
tenido que esperar hasta el nuevo milenio para ver aparecer estudios que
intentasen acotar lo que supuso la novela popular y la trascendencia de la
aportacién de autores como José Mallorqui, Guillermo Lépez Hipkiss, Pedro
Victor Debrigode, Silver Kane, Corin Tellado o Marcial Lafuente Estefania.

Valorar lo que supuso la novela popular en Espana en su época de esplen-
dor, aquélla que va desde el final de la Guerra Civil hasta mediados de los
aflos sesenta, cuando la televisién irrumpe en los hogares espanoles transfor-
mando los hdbitos de ocio de los ciudadanos, es un ejercicio complejo y a
veces de dificil resolucién. La ausencia de archivos rigurosos y accesibles en
los que se ordene todo el material publicado, las ediciones de deficiente cali-
dad que han provocado la descomposicidn fisica de miles de pdginas, el des-
orden y descuido con que los editores trataron un material que consideraban
de puro consumo o el mismo desinterés de los propios autores hacia lo que
algunos de ellos valoraban como mero producto alimenticio ha provocado
que, hoy en dia, sea harto dificil acercarse a este fenémeno cultural. Aunque
es cierto que algunos autores y series han contado con el privilegio excepcio-
nal de ser reeditados hasta nuestros dias —£/ Coyote de ]. Mallorqui, Corin
Tellado y Marcial Lafuente Estefania parecen haberse librado de este devasta-
dor escrutinio—, la realidad es que si no fuese por la labor conservadora lle-
vada a cabo por pacientes coleccionistas hoy seria casi imposible realizar cual-
quier tipo de andlisis de una literatura que acompané a miles de ciudadanos
alo largo de diversas décadas.

Los estudios aparecidos en los tltimos afios, cuando ya précticamente el
fenémeno de la novela popular estd extinguido, parecen mostrar un creciente
interés hacia esta manifestacién cultural. Asi, el ano 2000 aparecié publicado
por Glénat el libro de Salvador Vizquez de Parga Héroes y enamoradas: la
novela popular en Espania, un exhaustivo intento de clasificacién y revisién de
esta literatura que fue completado tres afios después con un libro de gran
fuerza grafica La novela de aventuras en 250 portadas. También el ano 2000
Ediciones Robel publicé el primer volumen de La novela popular en Espaiia,
viendo al afio siguiente la luz el segundo tomo de este estudio imprescindi-
ble; en ¢él, diversos autores analizaban géneros, autores y entorno socio-cultu-
ral ofreciendo un amplio retrato del multiforme universo de la novela popu-
lar. No podemos olvidar la labor llevada a cabo desde hace afios por el critico
Jestis Cuadrado y su equipo de documentalistas con su monumental Atlas
espaniol de la cultura popular cuya segunda entrega se anuncia dedicada a las
literaturas de quiosco. Por tltimo, hay que sefialar c6mo desde la asociacién
de coleccionistas £/ Boletin también se ha hecho una importante aportacién a
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este campo de investigacién con la edicién de nimeros dedicados a Lou
Carrigan y Frank Caudett, autores pertenecientes a la tltima generacién de
creadores; en ellos, ambos autores —Antonio Vera y Francisco Caudet eran
sus verdaderos nombres, mds alld de los seudénimos—, desde una perspectiva
autobiogrdfica, explicaban su peripecia personal. También desde EI Boletin
destaca el imprescindible trabajo que Francisco Caudet dedicé al estudio de
la figura de Guillermo Lépez Hipkiss y de su obra mds recordada, £/ Encapu-
chado, uno de los pocos monogrificos que sobre una obra concreta o un
autor han aparecido hasta hoy.

Sea como fuere, la mayorfa de estos estudios han hecho especial hincapié
en el valor sociolégico de esta novela popular intentado acotar, en la medida
de lo posible, un fenédmeno que tuvo una muy amplia repercusién social. En
general ha primado la aproximacién personal y legitimamente nostdlgica
junto a la voluntad de describir y clasificar titulos, géneros y seudénimos que
permitiesen acotar un corpus textual que se nos presenta a veces casi inabar-
cable; no obstante ello, se echan en falta andlisis que permitan valorar las
caracteristicas de obras que, encuadradas dentro de unas coordenadas genéri-
cas y comerciales muy determinadas, supieron enlazar con los suefios y espe-
ranzas de generaciones de lectoras y lectores.

1.1. Géneros y autores. Sin querer llevar a cabo una aproximacién exhaustiva a
las diversas producciones que constituyeron el conjunto de obras que encua-
dramos bajo el concepto de novela popular, editores, autores y puablico en su
época y la critica en la actualidad han coincidido en establecer una clasifica-
cién genérica de esas novelas. Grosso modo y asumiendo las imprecisiones de
cualquier tipo de clasificacién, se puede hablar de cinco grandes géneros
como serfan novela rosa, novela del oeste, novela de ciencia ficcién, novela de
detectives y novela de aventuras. Los autores, en la mayoria de los casos, cul-
tivaron diversos géneros, aunque algunos de ellos crearon unos lazos de com-
plicidad con el publico tan intensos que se fueron especializando en un
determinado tipo de novela con el cual los lectores les identificaban.

La novela rosa constituye el género mds longevo y, probablemente, el de
mayor calado social. Con Corin Tellado como incombustible primera
espada, un autora que s6lo desarrollé su quehacer dentro de este género, la
novela rosa poblé las fantasfas romdnticas de generaciones de lectoras y de
lectores a través de producciones almibaradas y con frecuencia fiofas que,
con constancia y oficio, permitfan fantasear sobre felices matrimonios y pros-
peridades econémicas que no pervertian el sélido orden social.

La novela del oeste es quizds uno de los casos mds curiosos dentro de este
panorama; alimentada por la importancia que el western cinematogrifico
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tuvo en las pantallas a lo largo de décadas, se convirtié en un género preciso
y previsible. Dos nombres es necesario recordar, Marcial Lafuente Estefania,
y José Mallorqui, creador del género del western hispdnico y responsable de la
coleccién mds importante de todas las que aparecieron durante esas décadas:
El Coyote.

El campo de la ciencia ficcién dio frutos diversos y, aunque no es compa-
rable a los dos géneros anteriormente mencionados, es innegable senalar
cémo tuvo una repercusién social notable que iba paralela al desarrollo que
disfruté en otros 4dmbitos como podia ser, especialmente, el cinematogrifico
a lo largo de los afos cincuenta. Destacaron dos nombres, Pascual Enguida-
nos y su Saga de los Aznar y una vez mds José Mallorqui.

La novela detectivesca, a la que podriamos también llamar negra, engloba
diversos subgéneros como podrian ser el de gangsters, justicieros y agentes
secretos. Ambientadas habitualmente en entornos americanos —de esa
manera se desactivaba cualquier tipo de lectura critica sobre la realidad espa-
fiola— tuvo en El encapuchado y en su autor, Guillermo Lépez Hipkins, una
de sus referencias sefieras. Peter Debry —Pedro Victor Debrigode— y Silver
Kane —Francisco Gonzdlez Ledesma— aportaron titulos notables al género.

Por dltimo, bajo el epigrafe de novela de aventuras se engloba todo aque-
llo que no acaba de encajar en la clasificacién precedente. Espadachines,
piratas, bandoleros, trovadores y cosacos —por hacer sélo una breve enumera-
cién— se convertirfan en los protagonistas de peripecias exéticas donde el eco
de los cldsicos de la novela de aventuras —Salgari, Dumas, Sabatini, Verne—y
del cine de Hollywood seria mds que notable. El autor que destacé en este
campo fue Pedro Victor Debrigode Dugi, que con frecuencia firmé sus obras
con el sonoro seudénimo de Arnaldo Visconti.

2. Pedro Victor Debrigode Dugi

Considerado junto a Mallorqui y Lépez Hippkins el gran autor de la novela
popular espafiola en su época cldsica, Pedro Victor Debrigode es quizds el
mds desconocido de todos ellos. Fue autor de centenares y centenares de titu-
los que firmd, como era habitual en la novela popular espafiola, con los m4s
variados y preferentemente angléfilos seudénimos: P. V. Debrigaw, Arnold
Briggs, Geo Marvik, Chas Logan, Peter Briggs, Peter Debry, V. Debrigaw,
Vic Peterson. En sus narraciones de ambientacién aventurera, aquéllas que le
dieron mds fama, firmaba con el italianizante nombre de Arnaldo Visconti.
Infatigable creador, siempre conté con el favor del publico y su vida y su
obra han merecido un progresivo interés por parte de la critica que siempre
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ha destacado su papel fundamental dentro del fenédmeno de la novela popu-
lar. Asi Salvador Vdzquez de Parga destaca repetidamente su aportacién ori-
ginal y singular en los diversos géneros que cultivd, especialmente el policia-
co y el aventurero (2000, 172) y desde esta perspectiva también hay que
subrayar cémo en el primer volumen de estudio editado por Robel no se
pasaba de alguna referencia general a su aportacién mientras que en el
segundo volumen un detallado articulo de Luis Manuel del Valle (2001, 69-
88) llevaba a cabo un apasionante recorrido por el itinerario vital de Debri-
gode. También hay que destacar cémo desde las Islas Canarias —Debrigode
naci6 en Barcelona pero vivié largas temporadas en Tenerife, donde final-
mente murié— se ha llevado a cabo una labor de reivindicacién de la aporta-
cién de nuestro autor que se ha concretado en la edicién de dos libros. Por
un lado Guiones argumentales, en el que se incluye una interesante entrevista
y una breve aproximacién biogréfica al autor y por otro el primer tomo de su
novela autobiogréfica Luchar por algo digno I: el barco borracho.

Pedro Victor Debrigodi Dugi nace en Barcelona el 13 de octubre de
1914, siendo su padre francés y su madre corsa. Educado en un ambiente
culto —su padre era ingeniero aerondutico— tuvo una esmerada formacién y
estudi6 la carrera de Derecho que no finalizé. A inicios del afo 36 su familia
se traslada a Santa Cruz de Tenerife y cuando la Guerra Civil estalla se ve
alistado en las filas del bando nacional; tras solicitar su traslado a la Peninsula
se ve envuelto en extrafias circunstancias que le llevan a ser acusado de espio-
naje. Tras ser liberado por falta de pruebas intenta pasar a Francia pero no lo
consigue y es nuevamente detenido acusado no sélo de espionaje sino de
abandono de destino y malversacién de caudales. Tras pasar por distintos
penales y ser condenado, finalmente sale en libertad en octubre de 1945.
Empieza a escribir desde la prisién y se casa por primera vez en 1949
teniendo cuatro hijas a medida que va consolidando su dimensién de escritor
profesional. La familia combina la residencia en diversas poblaciones de Cata-
lufia y se traslada posteriormente a Santa Cruz de Tenerife. Desde 1957 hasta
1963 Debrigode se establece en Venezuela donde trabaja como corresponsal
de la Agencia France Press y como relaciones publicas de un hotel. Vuelto a
Espana, su esposa fallece en 1967. Se vuelve a casar en 1972 vy fija su residen-
cia en La Orotava a partir de 1974; fallece en febrero de 1982 a la edad de

sesenta y ocho afios dejando tras de si una ingente produccién literaria.

2.1. Produccién literaria. La amplitud de la obra de Pedro Victor Debrigode
hace dificil una aproximacién de conjunto y supera con creces el objetivo de
este estudio. Nuestro autor escribié probablemente mds de mil novelas y aun-
que casi siempre se movié de forma exclusiva en el campo de la novela popular,
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conviene destacar la diversidad temdtica de sus creaciones. Cultivé la novela
romdntica —su primera novela, Tres ases y dos damas, entraba dentro de las
coordenadas de este género—, el western, —fue figura importante en las colec-
ciones de Bruguera—, la novela de ciencia ficcién y la novela policiaca, siendo
responsable de una serie cldsica de los pulps de los anos cuarenta, Audaz. Ya en
plena época del bolsilibro fue figura capital dentro de, entre otras muchas mds,
la celebrada coleccién Servicio Secreto; en este campo la critica siempre ha
subrayado su particular aportacién sin duda nacida de su admiracién por la
novela negra americana y el cine de los afios cuarenta y cincuenta.

No obstante todo ello, donde quizds obtuvo un mds amplio reconoci-
miento del publico fue en el género de aventuras en el que casi siempre utili-
z6 el seudénimo Arnaldo Visconti, una firma que se convirtié en garantia de
aventuras, audacia y gallardfa y con la que dio a la imprenta titulos como
Diego Montes, El Halcon, El pirata negro 'y El galante aventurero. Segin sefiala
con su habitual erudicién Vdzquez de Parga (2000, 131), inicialmente
Arnaldo Visconti era el nombre de un personaje —un médico colombiano—
que aparecia en una de las primeras policiacas del autor, £/ visitante nocturno
(1943); quizd a causa de la sonoridad del nombre, ese Arnaldo que nos
remite a personajes del romancero tradicional —“jQuién hubiese tal ventura/
sobre las aguas del mar/ como hubo el conde Arnaldos/ la mafiana de San
Juan!”—y ese Visconti de resonancias italianas y renacentistas —Visconti fue el
nombre de una de las familias decisivas en el quatrocento del ducado de
Mildn—, se convirtié en azoriniano seudénimo que identificé al narrador que
ofrecia a los lectores un universo de aventuras galantes y romdnticas.

El pirata negro fue, sin duda, el gran éxito de Arnaldo Visconti; empezada
a publicar por Editorial Bruguera en 1946, en un momento en que empe-
zaba a consolidarse el fenémeno de la novela popular, su irrupcién fue real-
mente arrolladora llegando a publicarse 85 ntimeros hasta el afio de su cierre
en 1949. Triunfando al mismo tiempo que lo hacian los otros dos grandes
personajes de la novela popular, £/ encapuchado (1946) de Lépez Hipkiss y £/
Coyote (1944) de José Mallorqui, cuando aiin mantenfa ésta el formato pulp
—21°5x15’5—, la larga saga contaba las peripecias de Carlos Lezama, un irre-
ductible pirata que, a bordo de su buque Aquilén —nombre que nos evoca la
Cancidn del pirata de Espronceda, “es mi musica mejor aquilones’—, se
enfrentaba a mil y una peripecias que transportaban a los lectores a territorios
de fantasfa e imaginacién. La coleccién contaba con unas elaboradas portadas
a color de Provensal —sin duda, uno de su mejores trabajos— y en las pdginas
interiores aparecian ilustraciones realistas de dos maestros del dibujo humoris-
tico de la factorfa Bruguera, Cifré —creador de los personajes de tebeo E/
reporter Tribulete y Don Furcio Buscabollos—y Jorge Bernet —autor de la histo-
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rieta Dosia Urraca—. El producto tuvo una respuesta entusiasta del publico
que afianzé el prestigio de Debrigode y que le permitié emprender nuevos
proyectos con la certeza de que iba a contar con el favor de editores y publico.

3. El galante aventurero

Aunque ésta fue una coleccién relativamente breve de sélo 20 nimeros apare-
cidos a lo largo del afio 1949, El galante aventurero es considerada con frecuen-
cia una de las obras maestras de Debrigode y de toda la narrativa popular.
Como senala Del Valle en el segundo volumen de La novela popular en Esparia:

La maestria con que Debrigode maneja los hilos de la trama de esta serie es absoluta-
mente insuperable: es una auténtica dpera de capa y espada, de amor y de confabula-
ciones, en la que la accidn se sitda en varios escenarios simultdneamente, apareciendo
mds de cincuenta personajes cuyas andanzas entremezcla Debrigode como sélo ¢l
sabfa hacerlo [...], un escritor ya maduro que llega aqui a su plenitud como maestro
de intrigas, abriendo un amplio abanico de posibilidades, sin dejar ninguna sin explo-
tar. (Del Valle 84-85)

Histéricamente la coleccién surge en un momento de transicién, cuando
parece que el publico empieza a dar la espalda a las largas sagas protagoniza-
das por un héroe y a la edicidén en formato pulp al tiempo que va ganado
terreno el que serd llamado bolsilibro —15x10’5—. E/ galante aventurero surge
como un curioso hibrido pues si bien se presenta —15’5x10’5— prdcticamente
con el nuevo formato que se va a imponer a partir de ese momento, va a
seguir presentado un tipo de coleccién que no encajard con las nuevas coor-
denadas que “cuentan una historia de cardcter unitario [...], no admiten per-
sonajes repetitivos y no son propios de los seriales” (Vdzquez de Parga 2000,
189). El hecho de encontrarnos con una coleccién que adn presenta persona-
jes fijos como fueron en sus momento E/ Coyote, El Encapuchado o El pirata
negro pero ya con el formato de una nueva etapa que se estd imponiendo en
los canales comerciales sitta la coleccién en un momento de transicién hacia
la consolidacién de esta manifestacién de la cultura de masas, una serie
publicada en un momento decisivo que recoge caracteristicas de las diversas
etapas de la novela popular en Espafa.

3.1. Ficha técnica. Fue el ano 1949 cuando Editorial Bruguera, en camino de
consolidarse como la editorial mds importante del pais en la edicién de nove-
las populares y de tebeos, lanzé al mercado las veinte entregas de £/ galante
aventurero." La coleccién se publicé desde el mes de julio de ese afio hasta
diciembre del mismo por lo que podemos deducir una algo irregular periodi-
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cidad semanal. Cada libro estaba compuesto por un nimero bastante fijo de
pdginas que oscilaba entre las 125 y las 128 en las cuales aparecian tres o cua-
tro ilustraciones en blanco y negro firmadas por Provensal; este artista grdfico
era también el responsable de todas las portadas en la coleccién en las que
siempre aparecia el protagonista en alguna arriesgada situacién enmarcado
sobre un fondo de color amarillo que pasé a convertirse en sefial cromdtica
que identificaba a la serie. De principio a fin la coleccién mantuvo el precio

de 4 pesetas.

3.2. Argumento. Resumir el argumento de las mds de dos mil pdginas que
constituyen el corpus narrativo de la serie no es tarea sencilla; planteada la
saga como una intensa narracién folletinesca, el autor se ve obligado a plan-
tear una accién que no deja descanso al lector, a ofrecer una continuada suce-
sién de escenarios, a hacer aparecer —y desaparecer— a decenas y decenas de
personajes significativos. Todo ello se plantea acumulando una retahila de
ficciones donde el lector va engarzando episodios atrapado no tanto por la
escasa profundidad de los personajes sino por el exotismo vy, sobre todo, el
ritmo narrativo trepidante que se mantiene de principio a fin de la coleccién.

La serie se puede dividir en cuatro grandes ciclos narrativos notablemente
independientes entre si en los cuales se da una real unidad de espacio y
accién que enmarca las acciones de los protagonistas. Asi podriamos hablar
del ciclo corso (1-x) el ciclo de Capri (x1-x111), €l ciclo siciliano (x1v-xv) y el
ciclo veneciano (xvI-xx); en esta organizacién narrativa advertimos clara-
mente el papel fundamental del ciclo inicial y c6mo los segmentos posterio-
res parecen tener una importancia mds subsidiaria, destinados a ofrecer nue-
vas aventuras de un héroe cuyo cardcter e idiosincrasia han quedado ya
perfectamente definidos en sus aventuras en Cércega.

Aunque no sea muy frecuente en un articulo de estas caracteristicas resu-
mir el argumento de la obra analizada, la complejidad de la trama urdida por
Debrigode y la dificultad para acceder a la lectura de la misma nos obligan a
ofrecer una breve sintesis.

3.2.1. Ciclo corso (voldmenes del I al X). “Una turba de hombres de azarosa
existencia que el Destino habfa reunido en Corcega, con sus amores, sus
pasiones, sus ansias insatisfechas” (29, x).

Ambientada en la Cércega del trdnsito de la Edad Media al Renaci-
miento, a inicios del siglo xv1, cuenta la historia de un aventurero, Luys
Gallardo, quien decide suplantar a un terrible bandido, Dago Corsi, cono-
cido como el Diablo Corso, tras haber sido llevado misteriosamente a la isla
mediterrdnea; a pesar de no conocerse, ambos son idénticos —salvo alguna
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escondida cicatriz—, como si fuesen gemelos, aunque de cardcter son muy
distintos. Luys Gallardo, siempre acompafiado del simplén Bembo Camorra,
es el galante aventurero, jovial y desenfadado, amante de trovas y del amor,
espafol que atna a ese cardcter vitalista y entusiasta una extraordinaria habi-
lidad con la espada y en el lanzamiento de dagas. Dago Corsi, por su lado, es
cruel y feroz y tremendamente hdbil con la espada, un ser atormentado que,
con sus rufianes, atemoriza la poblacién aunque, en el fondo de su ser encie-
rra una nobleza de cardcter que sélo espera ser despertada. Situados ambos
personajes en un contexto politico de gran agitacién van a unir su peripecia
personal con la complejisima trama histérica en la que se nos describe el
intento de los poderosos genoveses por conquistar la isla y someter a los irre-
ductibles corsos al tiempo que se desencadena una lucha por el poder en la
que intervienen diversos poderosos nobles y comerciantes ambiciosos. A par-
tir de ese planteamiento van a aparecer organizaciones secretas —£/ Pulpo—,
espias sin escripulos —Viviane d’Aurigny—, piratas argelinos —~Abdul Hamez—
, nobles corruptos —el podestd Giordano Stefano—, valientes marinos como el
siempre fiel Truand Lascar, historias de amor protagonizadas por personajes
inolvidables que vencen increibles dificultades —el condotiero Ugo Paolo
Renzo “Faciatosta” consigue el amor de Madona Altiera— personajes miste-
riosos y enigmdticos —E/ hidalgo lundtico—, mujeres perversas —Beatriz Golds-
tein— y hombres mezquinos como el miserable y cobarde Bruno Sarto; y
todo ello mientras Luys Gallardo y Dago Corsi van a descubrir que son real-
mente hermanos sin llegar a saber a ciencia cierta cémo el Destino les ha
vuelto a reunir para salvar una isla de un destino incierto. Suplantaciones de
personalidad diversas surgidas de las semejanzas fisicas entre los protagonis-
tas, muertos que no lo estdn y que reaparecen en el momento mds sorpren-
dente y cartas que desvelan secretos ignotos van permitiendo que avance la
accién en medio de mil y un giros argumentales sorprendentes hasta que,
tras cruentos episodios en los que la sangre mana a borbotones, Cércega y su
capital Ajaccio quedan liberadas del riesgo de la invasién. Dago Corsi empa-
renta con la nobleza local y Luys Gallardo, que ha enamorado a cuanta
mujer le ha visto o escuchado, decide ir a vivir aventuras en el buque que ha
hecho suyo, £/ dardo, con algunos de los amigos que ha ido descubriendo en
sus multiples avatares por tierras corsas —Bruyant Lartiguers, Erika Von
Merck, el capitdn Musso Volpi— dejando el recuerdo de su paso como el de
un “noble espafiol que gand para Cércega un héroe y para Espafia un blasén
mds: el de la caballerosidad, que siempre triunfa y nunca desmiente” (128,
IX).
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3.2.2. Ciclo de Capri (voliimenes del XI al Xx11). La historia de Cdrcega parece
definitivamente clausurada y toda la narracién se traslada a un nuevo espa-
cio, la isla de Capri. Luys Gallardo, acompafado de alguno de sus amigos,
descubre cémo en Capri unos pérfidos napolitanos, la familia Trozzi, se han
hecho con el poder obligando a las mujeres a esconderse en una isla cercana
para salvaguardar su honradez. El empefio del héroe va a ser intentar restau-
rar el orden aunque para ello se tenga que enfrentar al peor enemigo de los
Trozzi, el terrible Ferenc Mijail, el bandido bohemio hingaro, y al pirata
mercenario Donato Guicciardini, que va matar a casi todos los amigos del
protagonista. Al final, tras peripecias extraordinarias, Luys encabeza la resis-
tencia nativa y consigue devolver el gobierno a los legitimos y buenos gober-
nantes de Capri.

3.2.3. Ciclo siciliano (volimenes XIV y XV). Reducido el circulo de Luys
Gallardo a su fiel Bembo, el gascén Bruyant Lartiguers y tres hombres mds,
arriban con E/ dardo a las costas de Sicilia. Allf se ven inmersos en una oscura
historia que se remonta unos afios atrds cuando llegé a la isla Inocentina, una
nifia ndufraga de presunto origen griego; un tesoro escondido que se guar-
daba en el barco naufragado, una reina, Lutezia, corrupta y perversa que
cegada por la codicia maté a varios hombres y un pobre hombre encerrado
en un calabozo son misterios que se desvelan cuando llega a la isla el marino
griego Adonais con la intencién de recuperar el tesoro perdido. Nuestros
héroes intervienen decisivamente restableciendo el orden y la justicia: regalan
el tesoro a Adonais y a Inocentina, la malvada reina Lutezia es castigada y,
pobres y felices, deciden encaminarse a Venecia.

3.2.4. Ciclo veneciano (voliimenes XvI al XX). “En la licenciosa, disoluta y san-
grienta Venecia, las noches encubrian, con sus sombras, intrigas de todas cla-
ses en las numerosas géndolas que por los canales y bajo los puentes desfila-
ban maniobradas por indiferentes y discretisimos gondoleros”. (3, xIx)

A Venecia llegan nuestros héroes deseosos de vender su buque y volver a
ser gente de tierra. En la ciudad se encuentran un verdadero avispero de
conspiraciones en las que se van a ver involucrados de manera decisiva. La
historia se remonta a veinte afios antes, cuando el hoy poderosisimo Guido
Mancini mand$ a Galeazzo Muzzio asesinar a su esposa para poderse casar
con una muy bien situada cortesana; Muzzio cumplié su cometido pero se
encontré con que Mancini tenfa una hija, cosa que éste desconocia, y la
abandond en la gabarra de una marino que result6 ser el pirata Juliot Legars.
La nifa, Hermosilla, crecié cuidada por los marinos Cayo y Policarpo mien-
tras Juliot vivia una rocambolesca vida en la que se vefa, durante afios, con-
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denado a galeras y perseguido por el miedo de encontrarse con su hijo,
Revers D’Estoc, que habia jurado asesinarle. Traiciones, asesinatos, seduccio-
nes galantes, géndolas misteriosas y mazmorras espeluznantes serdn el marco
en el que Luys Gallardo se verd envuelto ayudado por su amigo Bruyant que
se integrard en una compaiifa de teatro de commedia dell’arte; ambos conse-
guirdn desenmascarar al malvado duque veneciano y sus red de espias y asesi-
nos y restablecer el orden aunque, ya al final, la llegada de unos tenaces ingle-
ses provocard una ultima vuelta de tuerca en la que Luys Gallardo, ya
cansado, decidird inmolarse para salvar a todos sus companeros.

3.3. Estructura. Cada volumen de los veinte que componen la coleccién se
plantea como un episodio unitario; en ¢l aparece un ndmero variable de
capitulos —entre seis y nueve— y siempre se manifiesta, en un recurso caracte-
ristico del folletin, una especial tendencia a concluir la narracién con un final
abierto que anime a los lectores a continuar la lectura en las entregas siguien-
tes. En cada entrega aparecen nuevos personajes y nuevas subtramas que pro-
vocan que la trama principal se embrolle y se resuelva con una habilidad sor-
prendente; cuando la historia parece definitivamente resuelta, un nuevo
escenario, un viaje a otro espacio o un encuentro casual permiten refundar la
narracién y volver a empezar a contar las peripecias del héroe.

La unidad narrativa de cada volumen no es obsticulo para que, sobre
todo en la segunda parte de la coleccién, aparezcan historias intercaladas que
poco tienen que ver con la trama principal que se estd exponiendo. Curiosas
y bien planteadas, estas historias constituyen a veces verdaderas piezas ejem-
plares que demuestran la habilidad del autor en la composicién de este tipo
de relato breve. Entre ellas destacan muy especialmente la historia de Ubaldo
Ziani, cuarenta pdginas vibrantes con un personaje presentado con fuerza en
una Venecia descrita con toda la magia del folletin mds elaborado (x1v) y las
historias galantes decameronescas que se cuentan en el convento de Fiorenza
Rinaldi donde la bella Abruccia evoca una historia maravillosa de amor y cas-
tigo (xx). Puntualmente también podemos dedicar algtin ex cursus histérico
como el que en el volumen xx se destina a narrar, durante mds de treinta
pdginas, la biografia del almirante Andrea Doria.

La saga acaba con la sorprendente muerte del protagonista con lo que la
narracién queda cerrada definitivamente; no obstante ello, el hecho de que
no se encuentre el caddver del protagonista —recurso propio del folletin—
dejaba abierta la posibilidad de una continuacién que, hay que recordarlo,
nunca se llevé a cabo.
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3.4. Personajes. “Luys Gallardo, castellano errante y amante de los vinos
generosos, las sonrisas de mujer y las nobles peleas”. (122, xvi)

El protagonista de la serie es Luys Gallardo, el galante aventurero. Su
caracterizacién es tépica e impecable, un valiente espafol, gallardo y amante
de las trovas, un artista del laid que tafie su instrumento en toda ocasién,
que no se arredra ante nada y que tiene una endiablada habilidad para mane-
jar las dagas y la espada. El nombre de Luys, con esta rara ortografia, no era
extraio en la época en que se sitda la accién y asi estd documentada la exis-
tencia de, por ejemplo, un celebrado vihuelista, Luys de Narvdez nacido en
1490; quizds el nombre de Luys responde a una evocacién del Don Luis
Mejia, el antagonista del Don Juan Ténorio de Zorrilla, una obra ésta que
resuena de manera constante a lo largo de toda la coleccidn: frases como
“Para echar redes a treinta mujeres [...] me sobran con diez hombres. Cuatro
para entrar a coger la fruta, cuatro para vigilar la retirada, y dos para llevar la
fruta a sitio seguro” (15, v) o “Mi corazén abarca a todas y a ninguna” (87,
xv1I), son frases que recuerdan sin duda los versos de Zorrilla. Sea como
fuere, su apellido remite a una evidente nominacién expresiva de resonancias
donjuanescas: “yo, gallardo y calavera” se autodefinia el seductor romdntico
en la escena xi1 del acto primero. Pero a diferencia del héroe de Zorrilla, el
galante aventurero no es un rufidn sino un héroe que actia siempre de
manera desinteresada anteponiendo la felicidad de los demds a su propio inte-
rés. Sobre él nos cuenta el propio Gallardo, en evocacidn casi picaresca, que “a
partir de mi huida de los establos malolientes, vivi a salto de mata. Tengo la
vocacién del aventurero, que es no tener vocacién. Mi sino ha querido que,
dondequiera que pongo la planta, brota la aventura, el conflicto, el lio mayus-
culo, y no puedo revolver una esquina sin caer en medio de alguna algarada,
que me obligue, cuando menos, a airear la espada” (17, 11). A su amigo
Lechuga le parece “un ser atolondrado, audaz, desenfadado y generoso, que en
el continuo riesgo hallaba el goce de vivir” (78, 1v). No es casual que en mds
de una ocasién, se nos recuerden sus lemas: “ver y actuar” (32, 1x) o “jAtrds,
que a por la Muerte vengo!” (43, x1). Luys, es, ante todo, un héroe, un ser
superior que se lanza a desfacer agravios y enderezar tuertos, que enamora a
las mujeres casi sin querer y que siempre tiene un momento para tafier su laid
de plata.

A medida que avanza la historia Gallardo va cediendo el protagonismo a
los diversos personajes que van apareciendo; esto es ya definitivo en el ciclo
veneciano en el que su participacién es mds bien escasa y sobre todo en el
desenlace donde el héroe decide inmolarse para salvar a sus compafieros pero,
especialmente, porque “Me aburria ya la vida” (124, xx). Personaje plano, de
una pieza, encarnacién de los arquetipos heroicos de la novela popular, su
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paso ha sido efimero y rutilante, una estrella fugaz que ha alumbrado el esce-
nario en el que se desarrollaba la accién y que ha permitido a los lectores fan-
tasear mientras ha aparecido en las pdginas de las novelas.

Alrededor suyo se crea una constelacién de personajes realmente intere-
sante que, como ocurre con frecuencia en la literatura popular, a veces resul-
tan mds atractivos y sugerentes que el propio héroe. Desde la figura de su
hermano gemelo, Dago Corsi, reverso de la moneda de Luys Gallardo por
sus acciones malvadas pero al mismo tiempo personaje cargado de compleji-
dades y contradicciones hasta la amplia némina de compafieros del héroe; en
ellos encontramos desde el escudero-criado cobarde y glotén —Bembo— hasta
la amplia némina de alternativos, de outsiders que encuentran en Gallardo un
alma gemela: el renegado Lechuga, el marino bretén Truand Lascar el picaro
Bruyant Lartiguers, el corsario Juliot Legars, el espadachin Revers D’Estoc...
También los malvados tienen una especial importancia, encarnaciones de la
sed de poder, del ansia de dominio absoluto que van desde la figura de los
corruptos gobernantes —el podestd Giordano Stefano o el noble veneciano
Guido Mancini— hasta los asesinos desalmados que s6lo buscan satisfacer su
sed de mal ~Umbrio Trozzi o Ferenc Mijail—; muchos de ellos, en su desme-
sura maligna, ejercen una innegable fascinacién en el lector.

Los personajes femeninos se mueven entre los arquetipos de las mujeres
bellas y perversas —la espia Viviane D’Aurigny y la desalmada y ambiciosa
Beatriz Goldstein— y las imdgenes de las muchachas bellas e inocentes —Ino-
centina o Hermosilla—; no obstante ello, y valorando el marco de la época y
del canal de la novela popular, es bueno recordar la presencia de mujeres
fuertes, de cardcter, que deciden sobre sus vidas y que inciden decisivamente
en la historia de su pafs o de sus hombres: ahi destacarfan la sagaz Madona
Altiera, la valiente soldado Erika Von Merck o la clandestina Dama de la
Noche veneciana, Olimpia Sterna.

Mencién especial merece la nominacién de los personajes que se nos
muestra variopinta y curiosa, y sin duda ello respondiendo a la diversidad
lingiifstica y cultural de la amplia gama de personajes que aparecen: proven-
zales, genoveses, corsos, sicilianos, islandeses, griegos, bretones, gascones,
piamonteses, napolitanos... Los nombres italianos buscan su origen en ape-
llidos ilustres —Orsino— o en gentilicios —Corsi—, aunque también hay apelli-
dos de dudosa fiabilidad ~D’Evisa—. Los nombres bretones, por ejemplo,
buscan también un remoto origen toponimico —Yves Le Quimper— No se
evitan nombres efectivos como el del alemdn que se llama Stronck —por
strong, ‘fuerte’—, o aquellos que, en su lengua, tienen un claro valor expresivo
—Truand Lascar, literalmente, ‘el zorro timador'—.

RILCE 25.2 (2009) 378-397



SOLDEVILLA. DEBRIGODE Y LA NOVELA POPULAR ESPANOLA 391

Hay nombres con clara voluntad expresiva, especialmente en los casos his-
pdnicos —Delfin Lechuga, Dom Corpacho, los picaros Tabarra y Pachorra o
los marinos Cayo y Policarpo— en los que a veces se bordea cierto aire casi
grotesco. Los personajes espafioles responden a un estereotipo donde lo espa-
fiol es sinénimo de gallardia y valentia : “Espafiol. Magnifica raza que todos
mis respetos merece” (51, xv) "S6lo un espafiol, caballero errante, regala
tesoros” (120, xv). Este espafiolismo algo simplén, como bien sefala Vdz-
quez de Parga, tampoco nos debe llevar a lecturas excesivamente politicas:

Fruto del ambiente debid ser también la nota de espafolismo de los héroes de la
novela popular, del ambiente nacionalista de posguerra, oficialmente mucho mds exa-
cerbado que en otros paises europeos donde el nacionalismo estaba igualmente pre-
sente. Pero el nacionalismo espafiol tampoco lo estaba tanto como quieren hacernos
creer [...] En general, en todos los paises europeos los héroes populares solfan ser indi-
genas. (Vdzquez de Parga 2000, 142)

Los personajes responden esencialmente a estereotipos propios de la novela
popular y, siendo planos, si que en ocasiones pueden parecer enigmdticos,
desconcertantes. El enigma, el misterio, es constante y as{ abundan los perso-
najes enmascarados, las dobles personalidades que se esconden bajo diversos
nombres, las reapariciones de personajes que crefamos muertos, las muertes y
torturas terribles, espeluznantes, las sociedades secretas como El Pulpo o los
amores apasionados. Aparecen personajes que rozan lo grotesco, como el
astrélogo vestido de tal, el principal de Ajaccio que se esconde tras una mds-
cara veneciana, el Hidalgo Lundtico, que vive y duerme en un atadd rodeado
de calaveras y de cuatro grandes cirios encendidos o su fiel y estrambdtica
Mdscara de Cera.

Hermanos que desconocen su parentesco, hijas que son acosadas por sus
padres sin saber de su condicién de tales, individuos que descubren relacio-
nes insospechadas, casualidades, encuentros, sorpresas que les relacionan,
todo es posible en un folletin que avanza con paso firme y que recoge toda la
riqueza de un género de ya larga tradicién popular.

3.5. Espacio y tiempo. La narracién, como ya hemos explicado, se concentra
en el marco de la Italia del renacimiento con una especial atencién a los espa-
cios de las islas —~Cdrcega, Capri y Sicilia— y un ex cursus final a la reptblica
de Venecia. El Tirreno y el Adridtico, en definitiva, el Mediterrdneo —no son
casuales las referencias a la Odisea y a Homero que surgen en mds de una
ocasién—, es el espacio seleccionado por el narrador para desarrollar una his-
toria donde la aventura se va a convertir en la verdadera protagonista; los
dmbitos de las islas le permiten al autor crear unos microcosmos cerrados,
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unitarios, donde la accién parece avanzar de manera auténoma, un mundo
aparte donde la irrupcién del héroe y su empresa restauradora de la justicia
parecen cobrar pleno sentido.

La documentacién a la hora de describir los diferentes escenarios es mds
bien escasa; aunque hay una voluntad de referir ciudades y lugares reales, el
autor parece haber buceado en el imaginario colectivo para buscar rasgos que
permitan crear espacios reconocibles para el lector; ello se advierte en Capri,
Sicilia o Ajaccio pero especialmente en el ciclo narrativo veneciano en el que
los canales, las géndolas y las mdscaras aparecen con la intensidad necesaria
para que el lector sienta como identificable ese espacio. De todas maneras, si
hay un dmbito que aparece con un trato privilegiado es el del mar, espacio
tratado con tintes casi legendarios y al que los protagonistas —recordemos que
no es casual que nos encontremos casi siempre con islas o ciudades que viven
de cara al mar— parecen definitivamente ligados.

La narracién arranca a inicios del siglo xvi y a medida que avanza la
accién se indica de forma precisa que ésta se desarrolla en el ano 1507; un
breve espacio de tiempo en el que nuestro héroe, una verdadera estrella
fugaz, ordena las injusticias de mar y tierra. La época de la historia, el renaci-
miento, con sus condotieros, artistas, politicos y navegantes aparece como un
marco notablemente original en lo que serfa la novela popular espafiola de
esas décadas aunque los precedentes de Alejandro Dumas o de José Zorrilla
ya habfan familiarizado al pudblico con ese periodo histérico. La novela estd
plagada de referencias culturales a Dante y Petrarca, a la Arcadia de Sanna-
zaro y a la commedia dell’arte y también aparecen personajes histdricos como
Leonardo da Vinci, Maquiavelo, Andrea Doria o Cristébal Colom [sic], de
cuyo origen mallorquin se hace una curiosa defensa. Todo ello, sin duda des-
tinado a dotar la obra de una ambientacién medianamente creible y efectiva
en un marco consagrado por la literatura desde el romanticismo; el desarrollo
de una narracién de hdbiles espadachines, apuestos picaros, galantes enamo-
rados y hermosas princesas propone al lector un escenario reconocible en el
que va a dejarse llevar por el ritmo de la accién, un lugar y un época donde
todo es posible:

En esa Italia de fines del siglo xv, mientras se realizaba una profunda revolucidn, el
renacimiento, una serie de hombres destacados proclamaban el advenimiento del indi-
vidualismo [...] Tipos de desenfrenada energfa y voluntad indomable, terribles hom-
bres de accién a los que nada detenia cuando se proponfan alcanzar algo. (88-89, xx)

3.6. Estilo. El estilo de la novela popular estd evidentemente condicionado
por su marco de recepcién. Sin querer decir ello que el estilo tenga que ser
descuidado, lo cierto es que el autor se ve obligado a renunciar a cualquier

RILCE 25.2 (2009) 378-397



SOLDEVILLA. DEBRIGODE Y LA NOVELA POPULAR ESPANOLA 393

tipo de experimentacién formal buscando una legibilidad que debe consti-
tuirse en sena de identidad. Dentro de estas coordenadas, Debrigode se con-
solida como un maestro de esta narrativa pues todo encaja en un folletin que
se desenvuelve en estado puro, con un estilo muy preciso en el que tipologias
descriptivas y dialogadas, junto con las narrativas, estén al servicio de una
accién trepidante. Didlogos intensos, a veces certeros y precisos, se combinan
a veces con otros modelos dialogados mds afectados, especialmente en las
escenas de corte amoroso.

Las descripciones tienden a ser equilibradas, con apuntes liricos que per-
miten escenas de gran plasticidad:

Las afiladas proas de las tres naves panzudas abrfan surco liquido en el mar, tensas las
velas impelidas por fresco viento, que daba descanso a los barbudos y resignados cauti-
vos del remo (72, v)

En el golfo de Nédpoles, amordazada como en siesta continua por la gravidez de un
rutilante sol y la circundante violencia azul del mar, la isla de Capri adquirfa al crepus-
culo una incomparable belleza de suaves colores donde el sonrosado de la tierra se apa-
gaba en la turquesa liquida y pldcida del Mediterrdneo (3, x1)

Estos ejemplos no son unicos y lo cierto es que las estampas marineras —no
olvidemos que el autor ya habfa demostrado su oficio en la serie £/ pirata
negro— acostumbran ser resueltas con solvencia por la pluma de Debrigode
(valga como ejemplo 119, v1, o la descripcién de la galerna en 86, x, o el
paso de la descripcién de un personaje —Bembo— a la descripcién general de
la bahia de Ajaccio en 28, x). El conocimiento de la terminologfa marinera y
su cardcter evocador es usado ampliamente en muchos pasajes de las novelas.

A pesar de ello, a veces aparece cierta tendencia al circunloquio que lleva
la estampa descriptiva hasta el limite de un cierto amaneramiento que res-
ponde a esa voluntad de dar a la obra un aire “literario”:

Las primeras livideces del amanecer se cernieron sobre la nave, que a lenta singladura
apuntaba con su proa hacia las dos diminutas excrecencias terrestres que a ras del hori-
zonte sobresalfan del mar. (112, v)

Toleraba que al atardecer reuniéranse sus hospedadas, que libres quedaban de hablar
de lo que se les antojara, bajo la discreta vigilancia auditiva dos subordinadas que
como la abadesa, eran avinagradas solteronas. (96, x1x)

Interesantes son las descripciones de personajes como la que sigue a conti-
nuacién en la que, desde una perspectiva casi cinematogrdfica, se va presen-
tando el aspecto turbador del Hidalgo Lunitico:

Vefa un hombre altisimo, magro, de anchisimas espaldas huesudas, vestido extrafia-
mente: una pantuflas obscuras calzaban sus pies y medias pardas enfundaban las largas
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piernas nervudas, hasta lo alto del muslo, donde se ensanchaban unos gregiiescos acu-
chillados.

Alrededor del estrecho talle, que hacia atin mds ancho el térax, un cinto de cuero del
que pendia tahalf con rica espada, y escarcela. Un jubén de terciopelo negro estaba
rematado en el cuello por redonda y gran gorguera de encajes rigidos.

Y sobre la gorguera que semejaba gran bandeja blanca, recortdbase un rostro siniestro,
indefinible. Un rostro magro, enjuto, de corta barba negra en punta, labios delgados y
crueles, nariz corva y aguilefia, ojos negros, brillantes y grandes, cejas oblicuas y mefis-
tofélicas, ancha frente y rizosos cabellos negros. (16, v1)

O esta otra en la que se nos presenta con trazos certeros y precisos el rostro
—verdadero espejo del alma— del malvado invasor de las costas de Capri:

Umbrio Trozzi, velludo, brutal, de peludas cejas copiosas, mandibulas rapaces, car-
nosa nariz recta, negros cabellos y ojos, tenfa en el delgado dibujo de los labios
impreso el cardcter de crueldad. (27, x1)

La narracién tiene temple y emocidn, y se saben crear atmdsferas intensas, de
gran emocion, en las que la accién se prepara y desarrolla con habilidad; en
este sentido, toda la preparacién del amotinamiento en la galera de Abdul
Hamez y la descripcién del levantamiento de los remeros bretones —todo ello
ocurre de la pdgina 72 a la 84 del quinto volumen— o el capitulo inicial de vr,
en el que se va presentando la sobrecogedora figura del Hidalgo Lundtico son
estampas a destacar.

El estilo gusta de un cierto amaneramiento, con una tendencia al hipérba-
ton, sobre todo a llevar el verbo al final del periodo oracional y a anteponer
el adjetivo al sustantivo; con ello se consigue un estilo que aparenta “elegan-
cia’, altura literaria:

Entre umbrosa floresta, casi oculta por la exuberante vegetacién, y distante unas cinco
leguas de Ajaccio, la sefiorial mansién de los d’Evisa era recoleta morada de idilico
aspecto que hablaba de riquezas y de bienestar. (91, 1v)

y después de escalar una veintena de metros, llegaron a una pequefia plataforma
donde los cinco cabian. (5, vi)

Descabellada empresa es acometer a pecho descubierto, en lid donde sélo puede ven-
cer la astucia favorecida por buena estrella. (51, x111)

Este estilo afectado lleva al recurso, bastante recurrente en la época si nos
fijamos en algunas traducciones contempordneas, de incorporar los pronom-
bres encliticos —“tanto él como los otros viajeros sentianse inviolables” (57,
11), “cubridse con larga capa de capucha [...] y deslizése hacia el subterrdneo
de las mazmorras” (115, 11). Otro recurso interesante en esta linea estilistica
mds afectada es el de eliminar el articulo en algunas construcciones —y te
conduciré a isla griega [...] Y entonces Rey de Céreega serfa.(53, v)”, “El cla-
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mor que servia para advertir humana presencia a naves, repercutié por los
pefiascos” (12, vi).

El léxico es cuidado aunque puntualmente aparecen expresiones o pala-
bras de orden coloquial —“yo trataré de ddrsela con queso” (29, 3, v),
“cuando los hayamos desparruchado, vestiremos sus turbantes” (99, 9, v).
“Sabe que no soy un zopenco robanovias’ (44, x) “aprovechando que estu-
viera “haciendo la rosca’a las doncellas” (20, x11) junto a palabras que sin
duda corresponderfan un registro culto. La voluntad de darle a la obra un
barniz elegante es innegable aunque ello no lleva a una expresién ridicula
sino una curiosa mezcla de registros. Es habitual el gusto por frases altisonan-
tes, sonoras, casi declaraciones de principios. “Liberar princesas, que toda
mujer lo es, constituye un pasatiempo muy delicioso”(87, 1x), “Asa carne,
escudero, y no mastiques risotadas”(89, 1x), “Un marino, tarde o temprano
comete fechorfas”(39, x), “Prefiero mandar en turbulentos piratas que hacer
entrar en razén a una mujer’ (30, x1r) o “El camino de la aventura es bello y
sombrio”(123, x111).

El dominio de diversos registros léxicos, la capacidad para desarrollar una
escritura que se muestre vdlida para el canal de la novela popular al tiempo
que se ofrezca cuidada y esmerada, la habilidad para incorporar didlogos y
narraciones en un accién trepidante que se complica y resuelve a velocidad
de vértigo son algunas de las virtudes que convierten esta obra de Debrigode
en una de las mds elaboradas e interesantes dentro del panorama de la narra-
tiva popular espafola.

El galante aventurero se publicé hace ya mds de cincuenta afios y nunca se
volvié a reeditar. Algunos lectores y coleccionistas tenaces conservaron y releye-
ron esta coleccién singular quedando memoria de sus méritos narrativos y de su
capacidad para emocionar a todos aquellos que se aproximaban a sus pdginas.

A lo largo de esta articulo hemos intentado mostrar las caracteristicas de
una obra convertida en singular crisol en el que se amalgamaban las virtudes
y defectos de una literatura que, de haber sido escrita en inglés o francés, hoy
no serfa objeto de un olvido injusto sino que gozarfa de estudios que explica-
sen sus méritos y trascendencia al tiempo que serfa reeditada para que las
nuevas generaciones pudiesen valorar sus méritos y trascendencia.

Tras El galante aventurero hay un novelista a descubrir, Pedro Victor
Debrigode Dugi, un creador que escribié centenares de titulos y que merece
ser reivindicado en las coordenadas del medio expresivo que utilizé para dar
rienda suelta a su desmesurada creatividad.

En la dltima pdgina del dltimo volumen de la coleccién, se nos presenta
cémo un personaje, Bruyant Lambiers, ante los restos del barco donde
parace haber muerto Luys Gallardo “adivinaba que todos prontamente olvida-
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rian al galante aventurero” (125, xx). Esperemos que este trabajo sirva para
desmentir tan funesto augurio despertando el interés por conocer una colec-
cién que guarda una posicién de privilegio en la historia de la literatura
popular que se desarroll6 en nuestro dmbito cultural durante décadas.

Notas

1. Dara las multiples citas de la novela se indicard siempre con numeracion ardbiga la pdgi-
na del volumen y con ndmeros romanos el volumen del cual se ha extraido la cita.
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