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Critica teatral y cdnones del gusto. Ed. Luciano Garcia Lorenzo. Niimero monogréfi-
co de Arbor: ciencia, pensamiento y cultura 699-700 (marzo-abril 2004): 423-702.
(1ssN: 0210-1963)

La revista Arbor: ciencia, pensamiento y cultura dedica su nimero de marzo-abril de
2004 (ndm. 699-700) al teatro espafiol. Segtn su editor, Garcia Lorenzo, el subti-
tulo “Critica teatral y cdnones del gusto” responde a las dos partes que integran esta
publicacién del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas: la primera parte
tiene un cardcter mds tedrico y la segunda estd formada por “acercamientos muy
personales a obras de verdadera importancia” (1X).

Ignacio Arellano plantea la necesidad de editar las obras completas de los cldsi-
cos, de primera y segunda fila, reivindicando una labor cientifica que permite obte-
ner una visién panordmica de la literatura, y expone las caracteristicas que debe te-
ner una edicién critica e interpretativa, util para especialistas y para un piblico m4s
amplio. Arellano defiende la consulta de un ejemplar de todos los testimonios co-
nocidos, la modernizacién de “toda graffa que no tenga trascendencia fonética” y de
la puntuacién, una clara presentacién del texto y la aclaracién de los pasajes difici-
les con notas filolégicas (“Editar a los cldsicos, una tarea formidable”, 423-37).

César Oliva se ocupa del gracioso, personaje casi imprescindible en el teatro du-
reo, que exige al representante unas caracteristicas fisicas grotescas: los actores sue-
len ser “no de muy buen talle, voz poco entonada”, “andares nada esbeltos”, “tipo
bajo, mejor rechoncho”... (441). La figura del donaire mezcla lo esperpéntico y lo
ingenioso, carga con la comicidad de la obra, se empareja con la criada de la dama
de su sefior y a menudo cierra las comedias, pero, como convencidn literaria, estd
sujeta a excepciones que diversifican el modelo. Oliva se centra en algunos gracio-
sos originales para demostrarlo (“Norma y ruptura en el personaje del Gracioso”,
439-53).

Abraham Madrofial y Javier Huerta Calvo se dedican al teatro breve barroco,
género que ha experimentado un auge de estudios y representaciones en los tltimos
afios. El primero da detallada noticia de la bibliografia, organizada por autores y te-
mas (personajes tipicos, andlisis de los distintos subgéneros de teatro breve, tépicos
del género, catdlogos de autores y piezas, raices o fuentes del teatro breve...) (“Es-
tado actual de los estudios sobre teatro breve del Siglo de Oro”, 455-74). Huerta
Calvo analiza los “valores postmodernos” del teatro breve: pueden explicar el re-
ciente apogeo de este género la irreligiosidad o critica a vicios de religiosos, el papel
de la sexualidad y del erotismo femenino, la sdtira al poder real en los entremeses
burlescos y al poder civil en la figura de los alcaldes entremesiles; y la marginalidad
de los mundos del hampa y el juego metateatral de muchas piezas (“Algunas refle-
xiones sobre el teatro breve del Siglo de Oro y la Postmodernidad”, 475-95).

Marfa del Carmen Bobes Naves propone el estudio del teatro desde la Semiolo-
gfa. Por su cardcter multidisciplinar, el teatro se presta de manera especial al andlisis
de los signos. Si el didlogo y las acotaciones del texto dramdtico estdn fijados por el
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autor, la lectura y la representacién forman parte de la recepcién, por lo que el sig-
no teatral es cambiante y ofrece sentidos diversos. Asf se establece un proceso de co-
municacién dramdtica en la que participan distintos sistemas de signos: comenzan-
do por la disposicién del edificio o del escenario, se presentan los signos visuales o
auditivos, organizados en el tiempo y el espacio, a través de la palabra, la expresién
corporal o el maquillaje de los actores, ademds de la escenografia y los efectos sono-
ros (“Teatro y semiologfa”, 497-508).

Varios articulos tratan de la relacién entre teatro y otros géneros y artes. A pesar
del evidente acercamiento entre el drama y la novela modernas, de la mezcla de re-
cursos dramdticos y narrativos, José Luis Garcia Barrientos sostiene que los modos
de imitacién que proponia AristSteles siguen siendo definitorios: el modo narrativo
exige la presencia de un narrador que cuenta y sirve de mediador; en el modo dra-
mdtico es fundamental que los personajes hablen y actualicen en un espacio una fi-
bula, sin instancia mediadora (“Teatro y narratividad”, 509-24).

José Antonio Pérez Bowie estudia las relaciones entre teatro y cine. En distintas
etapas del siglo XX, las dos artes han intercambiado técnicas constructivas, esceno-
graficas, temas, argumentos... o se han realizado adaptaciones, en los dos sentidos,
con distinto grado de autonomia respecto al original. Concluye Pérez Bowie que “el
proceso de interinfluencias continda plenamente operativo”, pero los objetivos pa-
recen cambiar: el cine busca en el teatro “estrategias propiciadoras de la reflexion”,
y el teatro aprovecha el tirén de publico de las peliculas o adapta medios técnicos
(“Teatro y cine: un permanente didlogo intermedial”, 573-94).

Oscar Cornago Bernal sostiene que el teatro ha estado siempre “abierto a los
adelantos que le han permitido ampliar sus posibilidades de expresién” (595), des-
de los vuelos en escena del barroco a las nuevas tecnologias (del cine, televisién, vi-
deo, internet...) o formatos televisivos (realities, teleseries...). Cada modo de ex-
presién impone un modo diferente de percibir y conocer el entorno: Cornago
ofrece ejemplos en los que las tecnologfas de la imagen subrayan en el escenario el
cardcter manipulador de los medios o interrogan al espectador —que comparte un
mismo espacio y tiempo con los actores— sobre su propia mirada y su actitud (“El
cuerpo invisible: teatro y tecnologfas de la imagen”, 595-610).

Eduardo Pérez-Rasilla y Luciano Garcfa Lorenzo revisan la politica teatral de los
tltimos afios. Pérez-Rasilla ofrece una historia reciente del mecenazgo institucional.
En tiempos de la UCD, y con mucho mayor presupuesto en la época socialista, el
Centro Dramdtico Nacional impulsé la vida teatral. Se rehabilitaron teatros, se
montaron espectdculos de calidad notable, se recuperé el gusto por los cldsicos, se
descubrieron nuevos creadores nacionales y europeos. .. Pero hubo voces que criti-
caron el despilfarro, el dirigismo cultural y cierta competencia desleal con la inicia-
tiva privada, que se debilité. La situacién no cambié con la llegada del pp al poder.
Pérez-Rasilla concluye: “Es preciso no aplazar ya mds un conjunto de reformas que
vienen haciéndose necesarias” (“Teatro publico y teatro privado. Opiniones para un
debate”, 525-44). Garcfa Lorenzo destaca, entre las iniciativas publicas para el fo-
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mento del teatro cldsico, la labor del Festival Internacional de Teatro Cldsico de Al-
magro y de la Compafifa Nacional de Teatro Cldsico. El Festival se ha consolidado
como lugar de encuentro entre representantes, investigadores y estudiantes, quienes
pueden asistir a un centenar de representaciones de compaiias espafiolas y extran-
jeras. En su sede madrilena y de gira por Espafa, la Compafifa monta dos obras por
afio, alternando textos mds y menos conocidos, comedias y tragedias. Ademds pu-
blica un Boletin informativo, una revista (Cuadernos de Teatro Cldsico), y Cuadernos
pedagdgicos, materiales dirigidos a estudiantes de Secundaria (“Teatro cldsico e ini-
ciativa publica”, 545-60).

Virtudes Serrano propone un estado de la cuestién sobre el teatro escrito y diri-
gido por mujeres desde 1975, repasando las escritoras que han publicado obras dra-
mdticas, los premios que han obtenido sus obras, las asociaciones literarias que han
nacido para promover y divulgar su quehacer teatral, las revistas que a lo largo de
estos anos se han ocupado de la dramaturgia femenina... (“Dramaturgia femenina
fin de siglo. Estado de la cuestién”, 561-72).

Entrando en la segunda parte del volumen, Miguel Angel Pérez Priego comenta
la primera obra teatral conocida, el Auto de los Reyes Magos (siglos x11-x111). El autor
andénimo recrea motivos tradicionales y legendarios y afiade aspectos originales para
potenciar la tensién dramdtica, que siguen sorprendiendo hoy (“El Auto de los Reyes
Magos”, pp. 611-21).

Alfredo Hermenegildo compara la utilizacién del recurso de la locura, con remi-
niscencias ariostescas, en dos obras que tienen por protagonista a damas llamadas
Angélicas: en Medora, de Lope de Rueda, la locura y la carnavalizacién da sentido y
sustenta la obra; en La villana de la Sagra, Tirso afiade un episodio en que el galdn,
vuelto loco, sirve a la comicidad y retrasa el desenlace de la comedia (“Angélica y el
desencadenamiento de la locura: Lope de Rueda y Tirso de Molina”, 623-37).

Para Enrique Garcia Santo-Tomds la comedia calderoniana Gudrdate del agua
mansa expone un conflicto generacional entre los representantes de una vida ante-
rior (un indiano y un montafiés) y la juventud, que se adapta a la nueva vida urba-
na, con otros usos amorosos y de ocio y una economfa preindustrial (“Calderén y
las aguas revueltas de Gudrdate del agua mansa”, 639-48).

Jests Pérez-Magallén aborda el comentario de E/ s7 de las nifias, y analiza el gé-
nero, raices del argumento, accidn, espacio y tiempo, caracteres, escenografia, len-
guaje y tema de esta comedia en la que Moratin logra su intencién de componer
una pieza inmortal que, siguiendo las normas cldsicas, muestra que “sélo mediante
el ejercicio de la razén y de la compasidn se puede evitar el desorden y, como coro-
lario, alcanzar la felicidad” (660) (“El s7 de las nifias o la consumacién de un suefio”,
649-63).

Carmen Menéndez Onrubia se interesa por la figura de Cervantes como prota-
gonista teatral. En 1861, en un ambiente de exaltacién patridtica por la victoria en
la Guerra de Marruecos y la anexién de Santo Domingo, se homenajea al mdximo
exponente de las letras hispdnicas en varias representaciones teatrales. Entre ellas al-
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canzé gran éxito El loco de la guardilla, zarzuela con libreto del notable escritor
Narciso Serra y musica de Ferndndez Caballero (“Cervantes en escena: E/ loco de la
guardilla, de Narciso Serra”, 665-76).

Shakespeare es personaje de Un drama nuevo, de Tamayo y Baus, que se aleja de
la alta comedia y del drama histérico al uso para construir una tragedia, injusta-
mente olvidada, que gira sobre el mundo del teatro, las relaciones humanas entre
actores, el poder de la ficcidn para revelar la verdad... (“Ur drama nuevo, de Ma-
nuel Tamayo y Baus: las paradojas del comediante y del juego dramdtico”, 677-90).

Emilio Peral Vega analiza Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin, quizd la
menos estudiada y representada pieza de Lorca: como los simbolistas franceses reve-
laban, en commedia dell’arte, 1a cara amarga del amor siempre inalcanzable para Pie-
rrot —personaje insistente en el mundo lorquiano—, Lorca descubre la dignidad y la
tragedia del vejete cornudo de los entremeses del Siglo de Oro (“Morir y matar
amando: Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin”, 677-90).

Eva Galar Irurre
Universidad de Navarra

GUERRERO, Manuel Vicente. E/ negro valiente en Flandes. Ed. Moses E. Panford, Jr.
Boulder (Colorado): Society of Spanish and Spanish-American Studies, 2003.
176 pp. (1sBN: 0-89295-107-9)

Animado por el éxito de E/ valiente negro en Flandes, de Andrés de Claramonte,
Manuel Vicente Guerrero se decidid a escribir una continuacién de dicha comedia:
El negro valiente en Flandes, obra de limitado valor dramdtico. El profesor Panford
rechaza una fecha de composiciéon temprana, en torno a 1612, por razones obvias:
Guerrero vivié desde finales del XviI hasta 1761. Aunque afirma que la datacién de
la obra “resulta un enigma” (61), podemos situarla en la primera mitad del xvi (la
primera edicién que se conoce de la obra data de 1751).

En el estudio preliminar Moses E. Panford afirma: “La obra tiene la estructura
tradicional que habia fijado la Comedia nueva: una accién principal (AP) y otra se-
cundaria (AS), que en este caso se bifurca en dos (AS1 y AS2). AP trata las guerras de
Flandes y las legendarias hazafias militares que nutren la fama del protagonista. As1
se trata de la venganza frustrada de unos bandoleros contra el protagonista. Preten-
de ser el desenlace de un conflicto creado en £/ valiente negro de Claramonte. AS2
tiene que ver con el honor conyugal del protagonista, y es una complicacién total-
mente aportada por Guerrero, como un tema atractivo, tanto para dar debida cuen-
ta del matrimonio de don Juan y dofia Juana, como para satisfacer la curiosidad del
publico y mantener su interés” (42). Matiza que “las encadenadas acciones secun-
darias eclipsan la principal, con AS2 ocupando la mayor parte de la obra”. En con-
secuencia, el tema de los celos y la venganza de don Juan podria considerarse la ac-
cién principal y el verdadero motor de la obra. La accién en Flandes (vv. 1-417 y
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