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En “La wg:lra ¥ e! viaje” de Fdgar Bayley destaca una temporaluifzd dd zmm;zte que pre-

sentat canexiones con la “Liuma de amor viva”y el “Cintico espiritual” de San Juan de la

Cruz. La intertextualidad afecta a aspectos como ¢l elemento emocional, deliberadamen-
' te velado en su padtica y ciertas diferencias bdsicas en cuanto al reﬁrente San fuan pre- '
“tende mpcmr I dz;coﬁtmmddd del ser, Bayley :xmp[emmte m.rtalar:e en el devenir tem- >

porat, . T T S TP TUN TP I B .

“a wgzlm yel vigje® by Fdgar Bayley shows a notion afdmammuaw tme, a hey to his.
< o; semifosis, In some other aspects, we find out that considering this relationship enbances the . .
. drgentinians poem, as it underlines the emotional element, veiled on purpose in his poe- .
" tic, In San Judi de la Cruz there is a wish of surpassing the discontinuanié of bemg inis’ "
" carthly existence through the death-of the self Instead, i Bay!e_y, tbe desire is of bemg R
; ﬁdly installed in temporal.rty with alf qf irs aecidents. ., .. g P

:

EDGAR BAYLEY (1919-1990), poeta central en la promocién poética del 50
en la'Argentina, ‘tiene una vasta produccién que incluye fundamentalmente
poesia, y consta también de narraciones, teatro y una destacada prosa critica
y ensayistica. Particip6 en Poesia Buenos Airesy, sin duda, fue el tedrico' mds
licido de su generacién. Asimismo es el autor de los manifiestos del Inven-
cionismo,' en principio surgido contrala veta neorromdntica dél 40? y en
consonancia con la fuerza renovadora de los surrealistas,? aunquc por mo-
mentos haya habido un expreso rechazo de la creacién basada en la actividad
del inconsciente.* Formalmente la- mayor afinidad se:da con ¢} Creacionismo
de Vicente Huidobro, ya que Bayley se dedicé a la “imagen creada” en detri-
mento de lo que consideraba simple mimesis metaférica.®

La pocsia de Edgar Bayley presenta un impulso vital poderoso y expansi-
vo. El sujeto poético suele manifestarse motivado por un deseo de if hacia el
mundo para cxpcrlmcntarlo y sentirse parte de él. Particularmente en su se-
gundo poemario, La vigilia y el viaje (1949-1955) —donde centraremos nues-
tra atencidn—, la vida en e] mundo estd concebida bajo el signo del movi-
miento incesante, del cambio, que s hace patente, por ejemplo, en el tan
antologizado “Es infinita esta riqueza abandonada dei que podemos citar
algunos versos: : T T
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[...] nunca terminard es infinita esta riqueza abandonada

nunca supongas que la espuma del alba se ha extinguido
después del rostro hay otro rostro

tras la marcha de tu amante hay otra marcha

tras el canto un nuevo roce se prolonga

y las madrugadas esconden’abecedarios inauditos islas remotas
siempre seré asf

algunias veces tu suefio cree haberlo dicho todo

pero otro suefio se levanta y no es el mismo

entonces tt vuelves a las manos al corazén de todos de cualqulera
no eres cl mismo 1io son ios rmsmos [...] ' ' -

Bajo esta ﬁguta de la mowlidad mmterrump1da subyacc una determmada
idea del tiempo; idea que capta nuestro interés porque es.uno de los ejes te-
miticos en torno del cual fa obra produce su semiosis. Este lugar destacado
del tiempo en La vigilia y el viaje se ve no sélo en que.aparece una y otra vez,
sino sobre todo desde el momento en ‘que detectamos el fluir como imagen
fundante (Juattoz) o paragrama géncrédor (Kristeva), es decir como palabra
o imagen que actiia 2 modo de matriz.u origen del texto, ya que de ella salen
—porque ella las pide— diversas realizaciones. No vamos a analizar el fluir en
el presentc trabajo; sélo menclonarcmos la recurrencia de sememas como
mar”, “tfo”, “hontanar”, “venas”, aguas , “cascada”, “canales”, “cauce”, “olas”,
“costa”; r;ber ”, “isla”; “embarcadero”; “litoral”, “tierra firme”; y de verbos como
bafiar y sumergir. Esta isotopfa de: 10 acudtico matcnahza 1a nocién de un
continuo flujo que estd en la base del texto. . .= S '
‘El sujeto, entonces, estd inmerso en el mundo,”y de las tres marcas o con-
diciones propias de la existencia-mundana, tiempo, espacio e individualidad,
en La vigilia y el viaje se detiene espccialmente en la primera. El ‘tiempo es
una dimensién casi omnipresente en el poemario. E identidad y espacio son
tomados smmpre en su aspecto temporal, especfﬁcamente en'su devenir. Asf,
por ejcmplo, &n ilgcra liv1ana l:bre hay un tu que es y no cs, a merced dci
transcurrir: f P : N :

.. ayer
hoy, :
" tu rostro regresa 1gual
' itgera liviana libre :
' no haberte tomado’ funcd
*“no ser cemo td misma

En “costa secreta” es cl espacio el somctldo ai camblo, un espacio acué.tlco,
como dijimos, muy frecuente en el texto: : :
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costa secreta o
cuerpo de mar

hojas bafiadas por a memoria

y el silencio del sol

encendida TR e,
disuelves y rehaces nuestras istas G
prisionera del alba o

han de pasar afios todavia

a tu lado
muy cerca
florecen los rfes que amaste

entre el verde soleado
una risa larga

libre

El tlempo, entonccs? es uno dc 105 eiemcntos centmlcs en, la producc16n de
sentido de Lz vigilia y el vigje. Ahora bien, scomo es este tiempo? Segdn he-.
mos observado, se trata de un tiempo discontinuo, esto es una temporalidad.
que no halla su realidad en la duracién, sino en el instante. Para iluminar las
reflexiones acerca del instante seguimos a Gaston Bachelard, por haber des-
cubierto la clara coincidencia entre sus meditaciones metafisicas v las intui-.
ciones poéticas de Bayley. Més all4 de disquisiciones filoséficas, estamos de
acuerdo con el tedrico francés en que cualquiera sea la idea que se tenga de la
duracién, es indispensable conceder una realidad declslva al i 1nstante (22).
Tal instante es postulado por Bachelard como el dnico lugar. donde el ser
toma conciencia de si y el dnico terreno donde se experimenta la realidad
(16).° Esta discontinuidad dentro de La vigilia y el viaje se nota en la explici-
ta primacfa que se da al instante presente en mds de un poema,'® tanto como
en el hecho de que el pasado carece de consistencia y el futiro todavia no
existe;!! asf lo entendemos en “ni las horas™:

ni las horas
seran

las mismas

ni tu nombre

t volverds
los ojos
mirards

alo lejos
preguntards
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nunca podrds
saberlo
exactamente : S SRR

no puedes

mi amigo
comprendet

cédmo

por tu mismo trabajo
por los dfas

yella

ha podido quedar
tant breve la memoria
y ¢l pasaje

en la noche

De esta manera ¢l presente queda siempre en primer plano, es la realidad.

Este prcsente absoluto es ¢l instante, entendido como el 4mbito de la expe-
riencia y como portador de todas las rlquezas. Un poema clave para descubrir
la exaltacui_n del momento presente es “llama verdadera”, En esta composi-
cién el ‘hic et nunc ostenta plenitud y evidericia, dos marcas rotundas de la’
identificacién del scntxmlento del presentc y dcl sentlmlento de Ia Vlda Vea-
mos el poefma: 7 : '

s

i ‘lEama'\"e'rdz{ﬂ'éra del ingta_rit{: g

" iry venir dé la rioche”

el suefio es dgil 71!
todo lo descubre

aupairenace 5 b St s b e i
temblor oscuro . ., Ph
que nadie detendr4 .

herida

llama de mi frontera
violencia callada

sin desmayo

la mano se contrae

y el corazén

enturbia el despertar’
tu canto volverd entre las hojas
ramaje de piedad
alba presente

salve cancién infinita
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me detengo
veo muy poco
antigua faz ..
sangte del desamor |
odio alado
pasidn escindida
- peto : :
libre se levanta el ruisefior -0 o 0
nuevas mafianas llegan
. se mueve ¢l oro del aire
& Iy entre la hierba
Crecen nuevas voces

ahora puedes bajar

al clato del cielo
preguntar por las horas
‘por las hijas dilectas -

y abrir la luz lejana - -
sin prisa - i '

aqui un viento llega
-poco a poco
.-y da la bienvenida
tu silencio es ventura, :
y el amor tiene el tlempo abundantc dc la tierra

oh valle compartido

a medianoche

breve sosiego del agua
isla hermana en eIocuencxa
pais de sombra y aire "
*paraje de cortiente

‘- una y otra ver - .
... se cruzan los heraldos
.y la misica nace
venciendo los sentidos
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Hasta aquf ésbozamos minimamente nuestra hxpétesls para ‘analizar ¢ inter-
pretar La vigilia y el vidje. Si bien tratamos de no excedernos én el desarro-
llo de esta introduccién, nos parecié indispensable para dar marco al tema
de nuestro articulo: la conexién entre este poema de Bayley y la “Llama de
amor viva” y el “Céntico espiritual” de San Juan de la Cruz. Sin duda la es-
tima en que Bayley tenfa al carmelita era muy alta ya que lo menciona
come uno de los hitos en la evolucién de la poesfa universal."? Habida cuen-
ta de esta valoracién, en lo siguiente analizaremos cémo es esta. relaclén in-
tertextual.
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San Juan de la Cruz en ]é'c%mr Buayley

San Juan de la Cruz estd presente en ¢l poema de Bayley en varios puntos, es-
pecialmente por medio de las partes de su obra que refieren més precisamen-
te la unién. En “llama verdadera’ hay una reminiscencia del lugar del en-
cuentro con el Amado, ya que el espacio y el tiempo presentan componentes
parecidos: Bayley también construye un démbito de sosiego, un valle pleno de
verde, viento, soledad, musica y cantos; y es de noche primero y luego ¢l
amanecer. Vemos que hay una atmésfera semejante, y en su construccién en-
contramos sintagmas idénticos y otros similares que pueden ser éntcndidos
como citas.

La “llama” del primer verso del hipertexto (“llama verdadera del instan-

te”) se repite al comenzar la segunda estrofa (“herida/ llama de mi frontera”
y es allf donde revela su afinidad con la “lama de amor viva” de San Juan. La
asociacién de “llama” y “herida” hace innegable la conexién con el carmelita
(*;O llama de amor viva/ que tiernamente hieres”). Sin embargo, hay una
primera diferencia; lo que en el espafiol era llama “de amot”, en el argentino
es Hlama del “instante”. De esta manera, variando en parte los objetos, se
mantiene la idea de intensidad. Uno y otro, instante y amor, se contagian del
sema “fuego” propio de “llama’, y con él, de las connotaciones asociadas: luz,
purificacién, calor, destruccidn, atraccién, cambio, dolor. Asf, imbuido de ta-
les atributos, este instante, lo mismo que aquel amor, abarca por entero al su-
jeto, de manera que no puede salir igual que antes de esa experiencia.

La “llama” en Bayley, ademds, tiene valor de verdad (“llama verdadera”),
propiedad que para un sujeto empefiado en ver," como es el sujeto propio de
sus primeros poematios, es un valor supremo. Este instante es, por lo tanto,
revelador, por lo cual nuevamente coinciden las llamas, aunque se trate de re-
velaciones diversas. Para Edgar Bayley la inteleccién es un objetivo primor-
dial; en San Juan, por el contrario, las potencias del sujeto quedan st_J,_s_pendi—
das. '

La “llama” y la “herida” de Edgar Bayley se asocian inmediatamente en el
cotexto.con una "violencia callada” (el destacado de la cita es nuestro):

herida
Hlama de mi frontera
" violencia callada
sin desmayo
“{a mano se contrae
y el corazén
enturbia e] despertar
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La “musica callada” de San Juan ha mutado. Para estudiar las transformacio-
nes' de las citas Rita Wellingstraat de Maeseneer propone recurrira las opera-
ciones transformacionales de la gramdtica generativa a fin de detectar las supre-
siones, sustituciones, adiciones, permutaciones y repeticiones (Wellingstraat
62). En este caso hay una sustitucién en el nivel léxico, “misica” por “violen-
cia’. Por el cotexto el semema “violencia” no es portador de notas peyorativas,
sino que continda y profundiza la idea de intensidad antes mencionada. La “lla-
ma verdadera del instante”, ka “herida”, se impone en una circunstancia acotada
como “violencia caliada”, y lo hace venciendo todo obstdculo _violentamente—,
con el valor de [a evidencia, pues hay verdad (“Llama verdadera”) y hay dolor
(“herida™). “Violencia” no se presenta aqui, entonces, segtin su acepcién de ir
contra fo natural y agradable, sino segiin la de “impetuosidad y fuerza”, y por
tales cualidades destruye cualquier objecién, niega cualquier otra realidad.

Ya que cstamos considerando ¢l i mstante, viene al caso, una vez mis, Bache—
lard, quicn al caracterizatlo da cuenta de “una especie de violencia creadora”
(15). El instante siempre ¢s violento y dramdtico, en tanto que afsla al individuo
y pone la conciencia de esa separacién en primer plano. Y es creador puesto que
acarrea la novedad. Estos dos aspectos (aislamicnto y novedad) son los que le ha-
cen afirmar que “todos los instantes son a la vez donadores y expoliadores” (Ba-
chelard 17). Esta doble faz puede leerse ¢n la tercera estrofa de “llama verdadera”;

““me detengo
:'veo muy poco
antigua faz .
sangte del desamor
odio alado :
pasién escindida
pero,
libre se levanta el rulseﬁor
nuevas mafianas {legan
se mueve el oro del aire
y entre la hierba . -
crecen nuevas voces

Los seis pnmeros versos presentan la expoliacién, el el séptimo con la conjuncién
adversativa “pero” hace las veces de bisagra y los dltimos cinco muestran el don.

El instante no sélo figura de manera expresa, sino a través del /ch et nunc
antes citado. Siguiendo a Einstein, Bachelard define el instante “como un
punto en ¢l espacio-tiempo” (35). Por esto el punto consagrado por Bayley es
uno y cada uno de los instantes; es el lugar y el momento de una revelacién,
de un conocimiento. “Ahora” y “aquf” son los adverbios que abren las estro-
fas cuarta y quinta y, naturalmente, defcticos del T,yelE;

RILCE 19.1 {2003) 35-4%




42 ARANCET. DOS POETAS: SAN JUAN DE LA CRUZ EN EDGAR BAYLEY

[...]'ahora puédes bajar
al claro del cielo =+ =
. preguntar por las horas
por las hijas dilectas
y abrir la luz lejana
sin prisa '
-aquf un viento llega
poco a poco
.. ydalabienvenida - - _ T
tusilencioesventura - T
y el amor tiene el tlempo abundante o R C
' dela tlerra[ ]

i . Lo £ Sotiiiy g

En estas dos estrofas se éifran las intuiciones que oftece el instante, dificiles
de transmitir. Para desplegarlas de manera expresiva el poeta crea el 4mbito
de sosiego al que hemos aludido. El signo mds notono es el detenimiento: el
sujeto’ se dirige a un td y subraya que puedc actiar “sin ‘prisa’; de igual for-
ma, el viento que llega lo hace poco a poco”; el remate de estas estrofas es “el
tiempo abundante El instante, una nada en el devemr, {leva'en sf, sin em-
bargo, la apertura a todas las poslblildades, por lo quie en prmclpxo nada es
imposible, El instante, “ahora” y “aquf”, tomado en sf mismo no tiene dura-
cién; no obstante, es presentado como un espacio vasto y un momento ex-
tenso. Ocurre que apoyado en ese punto espacio-temporal el ser se muestra
como una sintesis de esa multiplicidad de posxbihdades, por eso carece de li-
mites. ;

La reminiscencia del hipotexto es reforzada por algunas citas l'éxicas y frd-
sicas, a veces con variantes, como en ¢l caso de “violencia callada”. Asf, por
ejemplo, en parte de la tercera estrofa evocamos la Cancién 39 del *Cdnti-

)
CO...

“llama verdadera” Cénttco esplrltual” -

libre se tevanta el russeior El aspirar del fzyre,
- nuevas mafianas llegan © ... .. :Elcanto de la dulce pbzlamefza,
semueve elorodelaire. - .| . Elsotoy sudonaire
'y entre Ja hierba o . En la noche serena,
' cre_cm nuevas voces .. : Con llama que consume y no da pcna

A esto se suma que el dmbito delineado en Bayicy con}uga, lo mismo que el

“Céntico...”, noche y amanecer, tanto como oscundad y luz, 1gunos sintag-
mas que componen esta lsotnpfa son nochc ;) oscuro , aIba , “veo muy
poco”, “mafianas”, “luz”, “medianoche”, “sombra”. Se suman a esta recurren-
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cia los indicadores de que algo transcurre “venciendo los sentidos”, esto es
mds all4 de lo percepnblc (“un aire nace/ temblor oscuro/ que nadie deten—
drd”, “y la‘mdsica nace/ venciendo'los sentidos”). - - ‘ :

Ademds se podrfa hablar de una reminiscencia bastante menos transpa-
rente, pero admitida por el marco, que es claramente evocador de las compo-
siciohes de San Juan. En la estrofa cuarta hay una inversién, la de bajar al cie-
lo (“ahora puedes bajar/ al claro del cielo”), por la: cual algo usualmente
ajeno (que estd en “cl cielo”, en'un nivel superior), imperceptible, se sitda en
lo inmediato, es accesible, De manera semejante, en ] “Céntico...” asistimos
a la unién del alma con Dios —algo totalmente fuera de la percepcién nor-
mal- ocurrida en un plano horizontal, segin lo exprésa por analogfa el len-
guaje que reproduce un encuentro humano en medio de la naturaleza.

La fuerte reminiscencia de la atmésfera del “Céntico...” en el momento
de la unién, es especialmente nitida en las liras 13 y 14, presentcs en la estro-
fas sexta y quinta de “llama verdadera™

“Hama verdadera”

aquf un wiento llega

poca a poco

y da la bienvenida

tu sifencio es ventura

y el amor tiene el tiempo abundante de [a tierra

“Céntico espiritual®

(13) Mi Amado, las montafias,
Los valles solitarios nemorosos,
Las fnsulas cstranas,

Los rios sonorosos

El silvo de los ayres amorosos
oh valle compartido o :
a medianoche o _
(14) la noche sosegada
en par de los levantes de la aurora
la musica callada, v
la soledad sonora
“"la cena que recrea y enamora

breve sosiego del agua
#sla hermana en elocuencia
pafs de sambra y aire
paraje de corriente

" una Y otra’'vez '

. s€ cruzani los beraldos
yla melsica nace .-

. venciends, los sentidos.

Aparecen el viento (“aquf un viento llega”), el silencio (“tu silencio es ventu-
ra"), la lentitud morosa (“pocoa poco”), un valle;y la noche (“oh valle com-
partido/ a medianoche”), el sosicgo y las aguas (“breve sosiego del agua” y
“paraje de corriente”), una {nsula extrafia (“isla hermana en elocuencia/ pafs
de sombra y aire”), los mensajeros (“se cruzan los heraldos™), la miisica calla-
da (“tu silencio es ventura”, “y la musica nace/ venciendo los sentidos”).

-En el dltimo verso de la quinta éstrofa aparece ¢l semema “amor”, precisa-
mente antes del “valle compartido a medianoche”. Es en esta parte del poemna de
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Bayley, hacia el final, donde estd la mayor reminiscencia del 4mbito de unién
con el Amado en San Juan de la Cruz. Dirfamos que hacia el cierre de-“llama
verdadera” el hipotexto cobra més fuerza y el “amor” queda ocupando el lugar
de “instante”, no de modo explicito, sino en el espiritu del lector. Esta sutil sus-
titucién deja en claro que e} hipotexto enriquece al hipertexto con una carga
afectiva que no cs Ja central en “llama verdadera”, En el poema de Bayley lo an-
helado es la visién, un objeto intelectual, pero termina siendo conmovedor; vea-
1mos este cambio al leer las estrofas primera y tltima y confrontat sus diferencias:

. Hlama verdadera del instante . -
ir y venir dela noche
clsucﬁoeségl[ . S R PR S :
todo o descubre . Lo . i
um sice nace T T T j
temblor oscuro
que nadie detendrd

[...]

. oh valle compartido
a medianoche
breve sosiego del agua
isla hermana en elocuencia
pals de sombra y aire '
paraje de corriente
una y atra vez
se cruzan los heraldos
y la miisica nace I
venciendo los sentldos

Antes de concluir es necesario sefialar que la intuicién temporal de Bayley
verdaderamente estd acorde con la nocién del tiempo discontinuo. Segin
esta concepceién el instante!s se inscribe en un movimiento incesante. Pero no
se trata de un continuum indiferenciado, sino de una trama de instantes que
se suceden y que constltuyen el devenir, En “llama verdadera” los indicadores
de tal devenir son: “ir v venir de la noche/ el suefio es égll” ‘temblor oscuro/
que nadie detendrd”, “sin desmayo”, “paraje de corriente”, “una’y otra vez”.

Reazpztuldcwn y conc!uswnes

Edgar Bayley no retoma a San ]uan de fa:Cruz por un motivo religioso,
sino porque, como es sabide, la intuicién poética guarda notables puntos de
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contacto con la experiencia mistica. De todos modos, ya que Bayley es un
gran-conocedor de la tradicién poética —no puede ser nunca un lector inge-
nuo—, hay una breve pero clara alusién a tal. aspecto rcllgloso al final de la se-
gunda estrofa: “salve cancién infinita”. : : :

El autor de siglo XX no ha hecho una mera transcripcién, sino que s¢ ha
apropiado de las composiciones de San Juan de la Cruz; apropiacién que es
totalmente original y que parte de Ja vlrtucl de uny Bayley lector compenctra—
do con la poesfa del carmelita. . T KRR R

. Veamos dénde se identifica la relacién mtertextual Los clementos de hi-
potexto se detectan sobre todo en el nivel del significante; hablamos funda-
mentalmente de citas como “llama”, “herida”, “sosiego” y “valle”. Aunque, a
la par, hay tres coincidencias importantes en cuanto al significado, y son que
la “llama verdadera del instante” y la “llama de amor viva” simbolizan una
expetiencia signada por la intensidady que es reveladora y transformadora. La
sola evocacién, inevitable, de “llama de amor viva/ que tiernamente hieres/
de mi alma en el més profundo centro” destaca en la composicién de Bayley
una idea de experiencia que arrasa. Esta capacidad de transformar es preci-
samente la idea que nuestro autor tiene de la poesfa y del arte en general. Su
mayor fervor estd en creer que la vivencia poética equivale casi a una meta-
morfosis. | . i

En cuanto a cémo ﬁguran los clemcntos del hxpotexto y de qué cardcter
son,. hallamos que en algunos casos esos elementos estdn integros (tales los
ejcmpios de citas mencionados ¢n el pérrafo anterior) y en otras oportunlda-
des estdn modlﬁcados, como en el ejemplo de “violencia callada” por “mdsi-
ca callada que es una cita.modificada. Ademads detectamos multlples com-
ponentes de “llama verdadera” que manifiestan una reminiscencia mnegablc
de las composiciones del santo espafiol.

En lo que se refiere al cotexto del hipcrtexto, “lama verdaders” ocupa en
este segundo poemario un lugar destacado, est4 en lo que entendemos como
su niicleo semdntico. Por eso la trascendencia de este didlogo textual, ya que
S encuentra en un poema que resulta clave para desentrafiar uno de los sen-
tidos msoslayables. ¢l del tiempo discontinuo. . o

La presencia de los textos de San Juan de la Cruz ponc aun més de reheve
fa hondura y la elevacién del instante en La vigilia y el viaje. A su vez, consi-
derar esta relacién intertextual enriquece el poema de Bayley al cargarlo con
un componente afectivo que en San Juan de la Cruz estd en la superficie,
pero en “llama verdadera” no es tan manifiesto, Es decir que, tal como obset-
va Marfa Teresa' Girbal (113), el hlpotexto actia como un motivo, que va
ddndose parcialmente, en:proporciones distintas segiin su ocurrencia, como
una de las redes estructurantes que privilegian el sentido global. En la poesfa

RILCE 19.1 {2003} 35-49




46 ARANCET. DOS POETAS: SAN JUAN DE LA CRUZ EN EDGAR BAYLEY

del argentino constatamos que esa mayor densidad de presencia se da hacia el
final, cuando el “instante” cede por un momento su lugar protagénico a “amor”,
Nos refetimos sobre todo a la dltima estrofa, donde hay una clara connotacién
de encuentro cargado de afectividad. Asf la intertextualidad con'San Juan de
la Cruz destaca la presencia del elemento emocional, que en la poética de
Bayley estd deliberadamente velado. Para este autor, segtin él mismo afirma
en “Realidad interna y funcién de la poesta”, esa emocién es el “impulso nu-
tricio de la actividad poética” (19), pero cuando el trabajo creador comien-
za, debe diluirse o pasar a un plano secundario. Tal es {o ocurrido en “llama
verdadera”, aunque gracias a la conexién con la famosa “Llama de amor
viva'y el © Céntxco cspmtual aqucila emoc;én ernergc, depurada, a la super-
ficie. RN : :
Si bien la “llama” de San Juany la dc Edgar Bayley son ambas reveladoras,
transformadoras e intensas, hay una diferencia basxca en cuanto al referente.
En San Juan la “llama” sefiala una unién amorosa y en Edgar Bayiey, un en-
cuentro con el instante, esto es una plena coincidencia consigo mismo en pre-
sente. En otros términos podemos decir que en San Juan de la Cruz hay un
vivo deseo de superélr fa discontinuidad del ser, propia de la existenicia munda-
na (Bataille). Tal supetacién se logra mediante la unién, y tal unién mediante
la muerte al propio yo (eso es lo que ocurre en el momento de la unién misti-
ca, cuando cl sujeto de alguna manera muere para este mundo). En Bayley, en
cambio, la direccién del deseo'es contraria, én tantola expcnencla es la de es-
tar plenamente instalado en tal discontinuidad, ¥ el anhelo es celebrar ese pie-
sente simultdneamente absoluto y relativo: absolute porqué no importan las
proyecciones que puedan hacerse hacia adelante o 'hacid atrds; relativo porque
un instante’es sucedido por otro en un movimiento coftinuo. Bayley, a dife-
rencia de San Juan de la Cruz, busca toda la intensidad y Uina rica conciencia
de sf, como una suerte de revelacién, en su estar plenamente mstafado en el
devenir temporal con todos sus accidentes. 1

“Mds all4 de posibles interpretaciones, estamos convencidos de que haber
sefialado la relacién intertextual no sélo favorece la semiosis del paema de Ed-
gar Bayley, sino que ~sobre todo— contribuye aun mds al placer del texto.

NO_TAS o |

1. Poetas invencionistas fueron, adernds de Bayley, ]uan -Jacobo Ba}arl[a, Jorge Méblll,
Raiil Gustavo Agulrre ¥ Mario Trejo, entre otros,

2. Podemos mencionar ¢omo figuras representativas del” neorromannmsmo a Rodolfo

Wilcock, Marfa Granata y Vicente Barbieri,
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Entre los poetas surrealistas argentinos estén Enrique Mohna, Juan José Ceselli;
Francisco Madariaga y Carlos Latorre.

Segiin Gaspar Pio del Cortro, el Invencionismo encuentra su solidez como teorfa esté-
tica en que aboga por una “recuperacién racional del arte” (161}, es decir un arte ld-

‘cido, donde intervenga la conciencia. Es necesario decir que posteriormente Bayley

sostuvo: “lo fundamental para mi era —es— algo que estd mds all4 del ‘concretismo’ o

"¢l "invencionisme’ {por eso tiendo a negarme a que se me califique como poeta ‘in-

vencionista’ o ‘conctetista’, suponiendo que alguien haya podido serlo alguna vez). Y
ese algo que estd mis alld era —es— que mi preocupacién por las palabras del poema,
por el modo como estdn asociadas y pbr sus formas de disposicién gréﬁéa,‘ no perdie-
ra de vista que el punto d¢ partida para, el poeta es Ia cnsoﬁaaén, cl omnsmo en es-
tado de vigilia” (Martinez Cuitifio 32). -

. ]uan-}acobo Bajarlfa desarrol[a con mucha claridad el concepto de i imagen segiin la
cntcndfan los i mvcncmmstas, entre ellos, & mismo.

Iber H. Verdugo hace una bucna comparacién de i 1magen creada, metdfora y sfmbo—

lo (108-23).
7. Asl se ve, por ejemplo, hacia ¢! final de “Martes de carnava

1)). €

[...Jf hoy recorres las
calles de tu ciudad/ es un martes de carnaval/ quisieras ver otra vez algunos rostros/
hace unos afios pasaste la treintena/ y procuras dominar unas pocas palabras/ desco-
noces el nombre del porvenir/ y el horario de los trenes/ tengo hijos y amigas/ voy al
encuentro del dfa sigisiente/ las mdscaras me rodean/ bebo en un viejo vasof entro en
la caravana/ oh mis lecturas mis embarcaderos/ abro las puertas de par en par”,

. El parte de hacer una confrontacién entre Henri Bergson y Gaston Roupnel, en tor-

no de cuya obra Sileé desarrolla las reflexiones que constituyen La intuicidn del ins-
tante.

. Contrariamente, desde na concepcién del tiempo continuo, Bergson verla el instan-

te como una cesura en el devenir,
Orras'dos composiciones donde es evidente la presencia del instante como nicleo es-
timado son “el ciclo se abre” y “la puerta”.
Gaston Bachelard designa el pasado y.el future rcspectlvamente como una “perspec
tiva de instantes desaparecidos” y “una perspectiva de espera” (34); también los llama
“el fantasma del pasade” y “la ilusién del porvenir” (15). ;
Asl lo consigna Bayley en su ensayo “Realidad interna y funcién de la poesfa” {28-30),
donde teniendo como gufa el concepto de evolucién, elabora una breve historia de la
poesfa universal. Es decir que a la cronologfa trazada subyace la idea de que la poesfa,
como toda otra acuv1dad ‘humana, ha ido evolucionando fundamentalmente en sus
“modos exprcslv’os , hasta dcsembocar en ¢l momento de la enunciacién, el del In-
vencionismo, donde y cuando la conciencia de la realidad inventiva de la poesfa es

. mis plena, segiin Bayley. Antes de comenzar su recorrido, el poeta hace algunas acla-

raciones. Por ejemplo, afirma que el estilo de cada poeta “es producto de un esfuerza
colectiva réalizado por muchos, antes y después de é1” (18), opinién que justificar(a
desde su dptica el estudio de la poesia de Edgar Bayley desde el dngulo de [a intertex-
tualidad, ya que en las palabras del autor estdn implicitas las idr:as de d[éfogo entre
textos y de insercién en una tradicién, :
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13. En En comiin hemos sopesado con detenimiento la visién como actitud y como de-
seo (ver nuestro articulo “‘encontrar es decir’: una forma de compromiso en £ co-
miin de Edgar Bayley”, de préxima aparicién en Ficcién y discurso, del Instituto de
Investigaciones Ling{ifsticas y Literarias Hispanoamericanas de la Facultad de Filoso-
fia y Letras de la Universidad Nacional de Tucumén), Los mismos se prolongan en
La vigilia y el vigje, donde podemos leer manifestaciones cxpresas al respecto; “has
quendo ver/ en el fondo del dfa lo has conscguido algunas veces” {en “Es infinita esta
riqueza abandenada”). _

14. Estas transformaciones se pueden efectuar en vatios niveles (léxico, grfico, seménti-
co, morfoléglco) combinados o no {Wellingstraat 63). Son muy frecuentes las susti-
tuciones éxicas y las motfolégicas (por ejemplo del singular al plural).

15. Por otro lado, los versos “ahora puedes bajar/ al claro del cielo” encuentra un inter-

~ pretante dentro del mismo poemario: se trata del poema “el cielo se abre”. La proxi-

"midad no viene sélo por la afinidad 1éxica y semdntica entre los sintagmas (tanto en

“el ciclo se abre” como en “ahora puedes bajar/ al claro del cielo” hay un sujeto que

puede ver momentdneamente lo que ese ci¢lo guarda), sino porque precisamente éste

es uno de los otros poemas donde el instante figura expresamente, sobre todo con la

idea de ser revelador: “el dfa con millones de rfos deja fluir sus manos hacia todos los

rincones del universo/ en cualquier lugar puede encenderse la palabra que nos permi-

ta ver entrar en ¢l corazén de fa madera en ¢l mar de tu mano/ extensién del instante
bella confabulada®

16, Para sostener su tesis Gaston Bachclard sefala que para hablar de un devenir es nece-
sario establecer un comienzo, y &te no.se ubica sino en un momento prcc1so, es de-
cir eh un instante, :
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