TRADICION Y ORIGINALIDAD EN “HOMBRES DE MAIZ”:
DEL MODERNISMO AL REALISMO MAGICO

Sandro ABATE
Universidad Nacional del Sur. Argentina

BIBLID [0213.2370 (2000} 16-1; L12]

Las coordenadas artisticas y culturales que definen la estética modernista en el mundo hispdnico
han mantentdo su vigencia a lo largo de cien asios. Cosmopolitismo y americanismo, bispa-
nismo, trascendentalismo, esteticismo y sincretismo conforman wna auténtica tradicién literaria
hispanoamericana a partir del Modernismo. En las novelas del Realismo Mdgico se evidencia la
continuidad de este legado, redimensionadp a partir de nuevos aportes antropoldgicos, cultira-
Jes, religiosos y psicoldgicos. Este trabajo analiza la recepcidn de esta tradicidn en “Hombres de
maiz” de Miguel Angel Asturias.

The artistic and cultural traits thar define the Modernist aesthetic in the Hispanic world have
maintained its applicability over.a hundred years. Cosmopolivism and americanism, hispanism,
trascendentalism, aestheticism and syneretism constitute a genuine Hispanic American literary
tradition defined from Modernism. The Magic Realism novels show the continuity of this le-
gacy, reshaped by anthropological, cultural, veligious, and psicological contributions. The re-
ception of this tradition in Miguel Angel Asturias’ "Hombres de malz” is analysed in this

paper.

ESTE TRABAJO INTEGRA una direccién critica mds amplia que, en lineas ge-
nerales, intenta descifrar las claves de la estética modernista en las novelas del
Realismo Mégico (Abate). Entre ellas, Hombres de maiz (1949} de Miguel
Angel Asturias —junto con E/ reino de este mundo, del mismo afio, de Alejo
Carpentier— es una de las primeras y mds representativas expresiones.

La novela estd integrada por seis relatos de apariencia inconexa, pero su-
tilmente estructurados a partir del tema de la bisqueda de los origenes y del
estilo natrativo que ensambla los niveles literario, mitico e histérico. La ori-
ginalidad de esta obra —que le ha sido ampliamente reconocida por la crf-
tica'— no puede ser cabalmente interpretada, sin embargo, si se dejan de lado
algunas coordenadas definidoras que, a nuestro juicio, habfa dejado trazadas el
Modernismo y permanecieron vigentes, por lo menos, hasta el segundo tercio de
este siglo, alcanzando a conformar asf una tradicién literaria auténticamente
hispanoamericana.

La primera de estas constantes es la dupla constituida por el cosmopolitismo
y el americanismo, términos que, lejos de excluirse, se conjugan dindmicamente
y conducen a una nueva semantizacién del espacio. Esta categorfa " de
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naturaleza dual, en cuyo centro late una postura trascendentalista, se funda
en la doctrina artelista que consiste en una doble actitud de apego a lo espiri-
tual frente al criterio utilitario, y de defensa de los valores latinos frente al
mundo anglosajén. De ah{ se han generado tanto el cosmopolitismo (o estilizado
instrumento de protesta frente al materialismo extremo y la alienacién
individualista, y lo que éste trajo aparejado: repudio al provincialismo co-
marcal, actitud antimaterialista de evasién, apertura hacia lo diferente,
abundancia de temas y de ambientes, etc.), como el americanismo (o
constitucién definitiva de los valores que identifican culturalmente a América
Latina, y lo que éste trajo aparejado: pensamiento continentalista, buceo en la
historia y en el pasado mitico americanos, fuerte actitud de protesta frente al
avance o “imperialismo” norteamericano, etc.).

La segunda coordenada a partir de la cual es posible relacionar al
Modernismo con el Realismo M4gico es el hispanismo, entendido como la
auténtica unidad de valores culturales hispanoamericanos de nuestras letras.
La reformulacién de este concepto, que ha permanecide vigente durante todo
el siglo XX, fue llevada a cabo durante el dltimo tramo del siglo pasado por el
Modernismo literario hispanoamericano.

El trascendentalismo, otra de las constantes que atraviesan nuestra tradi-
cién literaria, es una actitud ancipositivista que consiste en fundar [as bases de
la realidad en un mds alld que el pensamiento racional ha desdefiado como
clave esencial de conocimiento. Se manifiesta en la tendencia al mito y al
simbolo como formas de transferir los sentidos inmanentes a una esfera de
comprensién trascendente que permita ampliar el concepto de realidad.

Una doble condicién constituye el esteticismo, [a cuarta de las coordenadas
que definen este marco de vinculaciones. Por un lade, es la busqueda de la
perfeccidn formal en el estilo, y por el otro, es reflejo de la crisis espiritual que
agobia al artista creador que siente la ausencia de Dios. La hipersensibilidad
estética hispanoamericana se manifiesta, bdsicamente, en la exaltacién
sensorial, de la cual son reflejos la prosa poemdtica y el arte combinatorio. El
arte, en definitiva, s¢ transforma en una forma de acceder al orden divino, y
su instrumento (el lenguaje) debe elevarse, consagrarse, sacralizarse hasta
alcanzar la dignidad que la envergadura de tal misién presupone.

El sincretismo, por tiltimo, viene a definir [a constante incorporativa de
nuestra literatura y de nuestra cultura en general. A través de él, se ha
instalado el siempre recurrente tema del mestizaje, que ha encontrado en el
Barroco su instrumento expresivo mds apropiado. Pensamiento ecléetico y
sincretismo religioso derivan de esta actitud que, mds all4 de lo literario, tiende
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a caracterizar a la cultura hispancamericana con matices originales e
irrepetibles, consolidados a partir de la pretensién de amalgamar fuentes
diversas, la bisqueda de la unidad y la aptitud para disolverse en disimiles
direcciones. ' :

De la conjugacién dindmica de estos cinco elementos resulta la clave para
acceder al 4mbito de vinculaciones —evidentes o subyacentes, confesadas 0 no—
que entroncan al Modernismo con el Realismo Mdgico, y constituyen una au-
téntica tradicién literaria hispanoamericana presente desde las dltimas déca-
das del siglo XIX hasta prdcticamente la actualidad. El objetivo de este trabajo
serd, entonces, analizar de qué manera se inserta Hombres de maiz en el

marco de esta tradicién,

El modernismo de “Hombres de malz”

1. Cosmopolitismo y americanismo. El conflicto central de Hombres de matz
estd marcado por la oposicién drdstica de dos dialécticas: la indigena (que
sostiene que el mafz es sagrado) y la ladina (para la cual el mafz es comercio).
En torno a este conflicto se dinamiza la accién que tiene como resultado el
paulatino proceso de aculturacién de la comunidad indfgena bajo el impacto
de la cultura invasora. '

Se presentan cuatro escenarios, como cuatro fases novelfsticas (la comuni-
dad de Gaspar Ilém, la aldea de Pisigiiilito, el pueblo [adino de San Miguel
Acatdn y ld capital). El paso pot cada uno de estos estadios trae aparejado un
grade mayor de aculturacién del indio. A pesar de ello, las fuerzas de la tierra
se imponen y en los capftulos subsiguientes se lleva a cabo la venganza del
asesinato del éacique revolucionario Gaspar [16m, acaecido en el primer capf-
tulo: en el segundo, el castigo recae sobre los Machojén, que transportaron el
veneno que produjo el exterminio de las fuerzas revolucionarias; en el tercero,
sobre los Zacatén, que proveyeron la bebida letal; en el tuarto, sobre el
Coronel Chalo Godoy, jefe de la montada, que ejecutd la matanza; en los dos
tltimos capftulos, sobre Goyo Yic y sobre Nicho Aquino, quienes son aban-
donados por sus respectivas mujeres y deben vagar en bisqueda de su familia,
portanda sobre si la cruz del desarraigo, de haberse apartado de los origenes,
hasta terminar casi desapareciendo —ciego o alcoholizado, en cada caso— bajo
la cultura invasora.” En el Epilogo, restablecido el orden, aparece Goyo Yic
sembrando de vuelta el mafz con su familia, a las puertas de un nuevo perfodo

de paz.
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Este argumento tiene una doble lectura simbélica. Un primer nivel se de-
senvuelve en el plano histérico, relacionado con la historia moderna de
Guatemala, “la historia de la consolidacién del modelo liberal, para el café, y
de la consolidacién del imperialismo norteamericano, para la produccién
bananera” (Halperfn 550). Al mismo tiempo, existe un segundo nivel mitico en
el cual se puede leer la novela como “una reflexién sobre el desarrollo de la
humanidad desde la sociedad primitiva, analfabeta, hacia nuestro actual
mundo liberal y capitalista” (Martin 1992a, XXII).

La articulacién de estos dos planos, integrados y ensamblados de manera tal
que no es posible separarlos para acceder 2 una comprensién cabal del texto,
ilustra la doble actitud de cosmopolitismo y americanismo como dos ejes que,
integrados, desembocan en la nueva semantizacién del espacio que fundd la
poética modernista. '

El americanismo de Hombres de matz se afinca en esa reflexién sobre el
pasado y el presente de América Latina, primero bajo la aculturacién que su-
puso la conquista espafiola y luego bajo los efectos del capitalismo nortea-
mericano. Este mismo americanismo cobra fuerza en el buceo por el pasado
indigena y mitico del continente. La novela, al igual que el resto de la pro-
duccién narrativa de Asturias —en la que lo mitico y la denuncia se alternan en
el primer plano y en el estrato subyacente—, tiene un referente tnico: “la ex-
presién y la defensa de una América total y auténtica” (Chiban 107). Pero el
universo indfgena descrito no corresponde a una comunidad étnica especifica,
sino que tiene rasgos generalizadores y, en ese sentido, el texto se trasforma en
una alegorfa del paso de la humanidad de la cultura tribal a la sociedad de
clases, punto para el cual Asturias se ha elevado a categorfas culturales univer-
sales. Sin caer en el particulatismo, ha planteado temas que tienen que ver con
la condicién humana atemporal y ha accedido a aspectos culturales (estudio de
poblaciones que —como las prehispanicas— mantienen fuertes vinculos con la
naturaleza), antropolégicos (para el cotejo de la evolucién de sociedades
primitivas, con estudios de Lévi-Strauss, Malinowsky, Morgan, Frazer) y re-
ligioso-psicoldgicos (ritos estudiados por Mircea Eliade y Jung). .

2. Hispanismo. El moderno concepto de hispanismo entendido como au-
téntica fusién de elementos espafioles y americanos, y relacionado en gran
medida con la oposicién entre la América Latina y la América anglosajona,
fue inaugurado por el Modernismo a partir del ideclogema de América Latina
que perdurarfa hasta el Realismo Mdgico, y se manifiesta en Hombres de matz
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en algunas marcas del estilo literario impregnado de la tradicién y el lirismo de
la prosa espafiola del Siglo de Oro. '

Tal como lo demuestran los exhaustivos estudios de Gerald Martin, hay dos
fuentes bdsicas a las que siempre acudié Asturias: los mayas precolombinos y los
espafioles del Siglo de Oro. En la fusidn sincrética de elementos que conforman
Hombres de matz, no son escasos aquellos de raigambre hispdnica, los cuales son
asumidos como parte inseparable de la tradicidn literaria hispanoamericana
definida a partir del Modernismo. “Sus planos de referencia son los de fa
magia primitiva, el psicoandlisis v el materialismo dialéctico; sus modos
narrativos, los de la poesfa primitiva, la escritura barroca y picarescay la
literatura de la primera mitad del siglo XX y sus tradiciones, las de la América
prehispdnica, la Espafia del Siglo de Oro y —no es mds que una denominacién
simbélica— Parfs 1920” (Martin 1992a, XXIII). La prosa de Asturias asume el
estilo coruscante y florido de la prosa de Cervantes que es el mismo de la prosa

‘de Martf, Una de sus marcas mds distinguidas, [a enumeracién caética
(Spitzer) —o semicadtica— asf Io demuestra: “Se limpié el hocico con ladridos y
echd a correr husmeando la huella de algin zacate medicinal que en el
trastorno culebreante de su paso se le volvfa sombra, piedra, 4rbol, hipo, basca,
bocado de cal viva en elsuelo” (15). Al igual que la técnica del retrato,
sumatia, aguda, rotunda:

El administrador de Correos salié al corredor sobre sus pequefias piernas de hombre ce-
bado, sin poner, al andar, un pie delante de otro, sino de pie a pie, avanzando con movi-
mientos de balancin, el puro en la boca, los ojos desaparecides en sus cacheres de cerdo.
(146) '

O bien:

Don Casualidén, un espafiol, espaficlisimo, aunque de origen irlandés, origen que de-
- nuncizban sus ojos de porcelana azul en la cara tostada al rojo cobtizo por ¢l frfo de la re-
gién, y los mechones rubios que parecfan enmiclarle la frente, las orejas y [a nuca de toro,

(233)

3. Trascendentalismo. El mito como fuerza dinamizadora de la historia, la
ruptura de las relaciones causa-efecto, las creencias animistas y la tendencia al
simbolo como forma de transferir los sentidos a esferas superiores de
comprensién, son algunas de las caracter{sticas antipositivistas que conforman
la actitud trascendentalista que puede adjudicdrsele a Hombres de maiz. Estos
rasgos “habfan adoptado su definicién estética moderna a parcir del
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Modetnismo, en la exploracién de las formas analégicas y primitivas de con-
cebir la realidad. 4

Se ha dicho que la historia de Hombres de mafz es la historia de
Guatemala en el siglo XX desde el momento de la expropiacién de las tierras
ind{genas y del asesinato del cacique Gaspar I1ém, que habfa encabezado una
rebelién para oponerse a las fuerzas invasoras y fue ejecutado en 1900,
Asturias se vale del recurso de la mitificacién, es decir, escribir la historia como
si fuese un mito, sobre todo en el primer capftulo de la novela, donde narra los
acontecimientos que condujeron a la muerte de Gaspar y de sus guerreros, en-
venenados por la monrtada. La historia es narrada como mito y cobra fuerza
vigorizante del relato: “El Gaspar 1lém aparecié con el alba después de beberse
el rfo para apagarse la sed del veneno en las entrafias. Se lavé las tripas, se lavd
la sangre, se deshizo de su muerte, se la sacé por la cabeza, por los brazos igual
que ropa sucia y la dejd ir en el rio” (23). A partir de allf, los acontecimientos
siguientes estardn encaminados a restablecer el orden quebrantade por la
violencia y el despojo.

En este primer momento de la novela, el agua es simbolo regenerador, al
igual que el fuego en el segundo capftulo, cuando Machojén incendia las
plantaciones y se incinera vive.

En otro nivel, estos mismos acontecimientos tienen su explicacién y sentido a
partir de la remisién al libro sagrado maya-quiché, el Popol Vub, alejindose
de los principios que rigen el pensamiento légico occidental (principios de
exclusién, de contradiccién, de causa-efecto y de identidad), en oposicién a los
principios analégicos del pensamiento primitivo. En Hembres de matz, “la
palabra estd siempre al servicio de una manifestacién espiritual, de una
definicién interior de los personajes” (Bellini 79).

También el animismo o nahualismo —es decir la creencia de que cada
persona tiene su doble en el mundo animal- conforma el trascendentalismo de
Hombres de maiz. “Prueba de la integracién de lo que para una mentalidad
racionalista serfan opuestos incansables estd en la cadena de metamorfosis de
diversos personajes en sus nabuls” (Villanueva 66-67).

En definitiva, el tratamiento de estos temas, comiin a toda la novelfstica del
Realismo Mdgico, tiene un antecedente inmediato y directo en el Modernismo
hispanoamericano, en el cual las posturas irracionalistas estaban al servicio de
una nueva forma de comprender a la realidad y al hombre.

4. Fsteticismo. El abandono de [a anéedota y su reemplazo por la emocién,
el estatismo descriptivo, la abundancia de metdforas e imdgenes, la ad-
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jetivacién ornamental, la oracidn ensanchada y la morosidad del discurso ca-
racterizan la prosa de Hombres de malz. Resulta imposible pensar en tales ras-
gos del estilo sin recordar la prosa poemdtica de cufic modernista, en la cual se
encuentra el antecedente directo de esta voluntad esteticista.

Los cuentos de Rubén Datfo, en los cuales la poesfa misma penetra y pro-
voca una verdadera exaltacidn sensorial vinculada con dicha hibridez de in-
dole genérica, ya habfan ensayado este procedimiento, del cual es ejemplo
—como tantos otros— el sigulente pasaje en el que Asturlas combina prosa y
poesfa, imdgenes vanguardistas y primitivas:

Y por ir el jefe de espaldas sobre la montura, con los ojos en las nubes y en las adreas som-
bras de los pinos rasgados por saltos de luz espiendorosa, y el ayudante siguiéndolo al bulto,
no sin empinar la cabeza de tiempo en tiempa, para beberse a sarbos el paisaje de laguitos
de cielo que el amo iba apurando de tesdn, ni une ni otre, antes tan atentos a los cambios
del camino, echaron de menos los huatales disueltos en lluvia de grillos y sustituidos por
alfombras de pino seco, regueros que el brille de la Juna convertfa en rfos navegables de
miel blanca, a lo largo de laderas desnudas, rodeadas de pinales, jaulas de troncos en los

que loqueaba otra vez el viento enfurecido. (1992, 76)

Esta poesfa de la narratividad estd presente en los seis relatos de la novela,
“escritos con una delicadeza poética tal, que perfilan ambientes de cuento al
estilo de Rubén Darfo” (Arango 189). La voluntad de estilo, la bisqueda de la
perfeccién formal es un rasgo constante en Hombres de maiz, novela en la cual
la conciencia estilfstica de Asturias estd mds presente y donde creemos que,
como afirma Dante Liano, es posible encontrar un

registroe de narracién lirica, lleno de recursos literarios (paralelismos de clara fundacidn
popol-vihica, reiteraciones obsesivas, enumeraciones cervantinas), de ritme lingiifstica

que en la suma de aliteraciones e iteraciones fénicas conforman un ambiente onirico. (49)

5. Sincretismo. Tanto en lo temdtico como en lo estilfstico y en lo diegético,”
la novela que estudiamos propone una visién sincrética y superadora de
particularismos diferenciadores. En este sentido, se inscribe en la tradicién
hipanoamericana en la que cl mestizaje, como tema y como procedimiento
estético y cultural, es la constante mds definidora. Esa direccién literaria tiene
su origen moderno y antecedente directo en el Modernismo que ya habfa
instaurado en Hispanoamérica la poética del eclecticismo y fa estética del arte
combinatorio de cufio barroco, en el uso de transpolaciones artisticas y en la
busqueda de la unidad o la sintesis superadora de contradicciones. En este
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sentido, Hombres de maiz “es estructural, temdtica y lingiifsticamente mitica,
en una fusién plena y lograda de lo social y lo religioso que expresa la América
auténtica y, en tltima instancia, al microcosmos humano” (Chiban 114).

Ya desde el primer capftulo asistimos a una polifonia de voces narrativas, a
un concierto que “agrupa a varios narradores enmascarados y confundidos”
(Torres 906): la voz de los brujos, ¢l inconsciente de Gaspar, el natrador om-
nisciente tradicional, etc., reunidos bajo el tinico efecto de provocar una sintesis
capaz de dar cuenta cabal de la instancia narrativa planteada.

En el desarrollo de la novela, el mestizaje va cobrando fuerza temética
hasta llegar a convertirse en los tltimos capitulos en una clave esencial de
comprensidn, ya que el paso por distintas etapas de la civilizacién y la acultu-
racién indfgena que plantea el relato estd acompaitado por el proceso de
mestizaje que van sufriendo los protagonistas de cada capftulo, desde Gaspar
hasta el semiladinizado Nicho Aquine. ‘

Asturias y Dario

La huella de Rubén Darfo en la obra de Miguel Angel Asturias se manifiesta
no sdlo a través de las coordenadas estéticas que acabamos de enumerar y que
definen el marco de vinculaciones a partir del cual es posible relacionar al
Modetnismo y al Realismo Mdgico, sino también en la presencia activa de
algunos temas planteados por el nicaragiiense y recuperados por el autor de £/
sefior presidente. Asl se desprende de un articulo firmado por Asturias y pu-
blicado en el nttmero homenaje que la revista La torre dedicé a Darfo en el
centenario de su nacimiento. “En medio del camino de la muerte” es un texto
en el cual Asturias reconoce en Darfo “la influencia que sobre €, por ancestra-
les lazos de sangre y origen, tuvieron los rapsodas que tres mil afios antes de
nuestra era, expresaron en sus cantos la concepcién de la muerte, no como
final del ser sino como nacimiento de muchos seres” (227). Es [a misma tradi-
cién que late en las pdginas de Hombres de maiz.

Luego de unas notas introductorias en las cuales refiere las circunstancias
en las que conocié a Datfo en 1915, durante la triste estancia del poeta en
Guatemala bajo el gobierno de Manuel Estrada Cabrera, Asturias subraya la
doble concepcién de la muerte presente en los versos de Darfo: una indigena y
panteista, en la cual es trdnsito, expresada, entre otros textos, en el “Coloquio

de los centauros™

La Muerte es de [z Vida la inseparable hermana.

La Muerte es la victoria de fa progenie humana. (Darlo 578)
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y otra, hispdnica y existencial, en la que [a muerte es final, presente, por

ejemplo, en “Lo fatal™

Ser y no saber nada, y ser sin rumbo cierta,
y el temor de haber sido y un futuro terror...

Y el espanto seguro de estar mafiana muerto. (Darfo 688)

En su ensayo, Asturias rescata la primera concepcién de la muerte como trén-
sito, marcando la tradicién de esa idea que se remonta a los rapsodas indfgenas
precolombinos, donde se concibe la vida en funcién de gozo, que atraviesa la
obra de Rubén Darfo y que desemboca en la suya propia, tal como es posible
observar en Hombres de matz. El cacique Gaspar Ilém, cuya muerte se
presenta en el primer capftulo de [a novela, pervive en la cadena de fatalida-
des que se desploman sobre el hombre ladino, el responsable de este homicidio,
aquel que siembra el mafz por comercio violande los antiguos preceptos
religiosos del hombre indfgena.

Asturias reconoce en Darfo al “poeta indigena” y al “poeta tinico” y coin-
cide en la idea de que para ¢

la muerte sélo es otra vestidura, ¢l acto mdgico del cambio, la orgfa casta, la otra parte del
ser no contrapuesta con Ja vida, sino complementaria, y para conjurar el peligro de la desa-
paricidn, que es peor que el meorir, establece con preciosismo verbal ritmos y presagios, de-
saffa el fugaz instante y de la virtual transparencia de su obra poética arrancari el canto mds

optimista, cafdo como un fruto de su inmensa voz de oro. {1967, 284)

Hacia el Realismo Midgico: conclusidn

El Realismo M4gico que es posible advertir en Hombres de matz no es, como a
veces se ha pretendido marcar, la fusién de lo racional europeo y lo mégico
indigena; tampoco se limita a la descripcién del “insélitc mundo americano”
(Villanueva 57}, El mundo americano no es mds ni menos insélito que el cu-
ropeo o el de cualquier regién del planeta; tampoco la realidad americana es
migica: lo que es médgico es el discurso sobre esa realidad, la forma de ins-
taurar el referente América en el discurso novelistico. Este es el verdadero
Realismo Mdgico que subyace en Hombres de maitz, una penetracién poética
en la realidad americana caracterizada por el mdgico encantamiento del
receptor, la funcidn metadiegética de la voz, la remisién a un sistema de
ideologemas de americanismo cuyo significado bdsico es la no-disyuncién, la
articulacién sémica no contradictoria de las isotopfas natural y sobrenatural y
la combinatoria sémica en dos modalidades: desnaturalizacién de lo real —la
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historia que se convierte en mito-- y naturalizacién de lo maravilloso —el mito
como fuerza dinamizadora de la historia~ {(ver Chiampi).

Mi realismo es mégico —dice Asturias— porque depende un poce del suefio tal como lo
concebfan los surrealistas. T'al como lo concebfan también los mayas en sus textos sagrados.
Leyendo estos tiltimos me he dado cuenta que existe una realidad palpable sobre la cual se
enrafza otra, creada por la imaginacidn, y que se envuelve con tantos detalles que se hace
tan real como la orra, Toda mi obra se desarrolla entre estas dos realidades: la una social,
polftica, pepular, can personajes que hablan el habla del pueblo guatemalteco, la otra ima-

ginaria, que los enclerra en una especie de ambiente y paisaje de suefio. (Couffon 97)

Asi, cuando Gaspar llém se bebe el rfo para sobreponerse al veneno y su ima-
gen escapa de la muerte para seguir viviendo en la memoria de su pueblo;
cuando Machojén, desesperado porque no consigue ver a su hijo entre las [la-
mas —como le decfan todos, hasta con malicia— se hace pasar por él y se inci-
nera vivo para que siga viviendo la leyenda; cuando todos descubren sin el
menor signo de reserva que el curandero y el Venado de [as Siete Rozas eran la
misma cosa; cuando la muerte del Coronel Chalo Godoy sobreviene en el mismo
instante en el que Benito Ramos la estd relatando en otro lugar, ercétera,
etcétera, es porque el escritor de nuestro continente ha comprendido que las
palabras operan sobre la realidad, porque la misidn mds auténtica del escritor
hispanoamericano ha sido la de contar América, para expresarla y para
transformarla, y esa misién fue inaugurada por el Modernismo, con una nueva
conciencia de identidad y de originalidad, con Marti y con Rubén Datfo,
quien siempre habfa tenido presente la necesidad de reformar el lenguaje y
ajustarlo a [a misién de expresar la realidad hispanoamericana: “en el fondo
de mi espiritu, a pesar de mis vistas cosmopolitas, existe el incansable filén de
mi raza; mi pensar y mi sentir contindan un proceso histérico y tradicional”
{Darlo, citado en Onis 23). ,
Evidentemente, las caracterfsticas —tanto en el nivel semdntico como en el
ptagmdtico— a partir de las cuales es posible definir la poética del Realismo
Migico son las mismas que refuerzan la vinculacién entre Hombres de matzy
el trasfondo modernista que es posible identificar en la novela. En dltima
instancia, esta evidencia no hace mds que remitir a una tradicién literaria au-
ténticamente hispancamericana fundada por el Modernismo, americanizada e
hispanizada a través de la obra de Rubén Darfo y presente activamente en las
novelas del Realismo Mdgico; una tradicién extendida desde 1870 hasta 1970,
aproximadamente; una tradicién que es producto de la continuidad sostenida
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a partir de los aportes sucesivos de cada movimiento, en el contexto de una
cultura aluvional e incorporativa.

NOTAS
' Varios estudios han coincidido en esta idea de originalidad lingiifstica y literaria de
Hombres de maiz; entre ellos, Bellini, Martin, Carrefio, Rincén, y Catrillo,

“Seen as a whole, the novel is a quest for the Feminine”, afirma Callan (258).

En este sentido, Martin Lienhard habla de “montaje carnavalesco”.

2
3
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