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omed to be the centrepiece of the German cultural programme in France. Its direc-
tor dealt directly with Goebbels and Schlésser and it was generously funded by the
army, the Propaganda Ministry and the city of Lille. It was effectively a Staditheater
which offered drama, opera, operetta and dance, and in its three years staged 3889
performances, touring all over Belgium and northern France. Abbey and Havekamp
consider its failure to reach the local population to be a serious weakness.

This informative volume has an extensive bibliography.

Hugh Rorrison
Edimburge

EGIDO, Aurora, y Marfa del Carmen MARIN PINA, coords. Baltasar Gracidn: estado
de la cuestidn y nuevas perspectivas. Zaragoza: Gobierno de Aragdn, Departamento
de cultura y Turismo, Instituto Fernando el Catélico, Exema. Diputacién de Zara-
goza, 2001. 229 pp. (1sBN: 84-7820-640-X)

En los dltimos afios las publicaciones en torno a Baltasar Gracidn han crecido enor-
memente. Para no perderse se hacfa necesaria una recapitulacién y una evaluacién
como la que ofrece el volumen coordinado por Aurora Egido y Marfa Carmen Marin,
Fruto de una labor colectiva, las distintas secciones responden al titulo y nos ofrecen
el estado de la cuesti6én sobre Ia vida y cada una de las obras de Gracidn, incluyendo
una bibliograffa final a la que remiten todos los capitulos, y recordando o abriendo
también nuevos campos necesitados de estudio, en especial el de las ediciones criticas.

El capitulo primero, a cargo de Jorge M. Ayala, sobre la vida de Gracidn, muestra
las variaciones que ha experimentado la imagen del escritor aragonés en los tres siglos
y medio desde su muerte, resaltando los hallazgos documentales de Adolfo Coster y
Miguel Batllort, El capitulo pasa revista a la “imagen” de Gracidn, primeto en Espafia,
después en Francia y Alemania. Entre las contribuciones del “gracianismo” moderno
se destacan sobre todo las biograffas de Miguel Romera-Navarro, Evaristo Correa Cal-
derén y Miguel Batlori, sin olvidar a Ricardo del Arco y Gavas, Benito Pelegrin,
Constancio Eguia Ruiz y, recientemente, las investigaciones de Belén Boloqui Larra-
¥4, que desvelan la existencia real del hermano de Baltasar, Lorenzo Gracidn.

El capitulo dedicado a Ia primera obra de Gracidn, £/ Héroe, el “libro enano” con
el que espera formar “un varén gigante”, corresponde a M? Carmen Marfn Pina. A
pesar de gozar de numerosas ediciones y traducciones dentro y fuera de Espafia, £/
Heéroe ha recibido escasa atencidn critica y apenas cuenta con estudios especificos,

En este nuevo espejo manual o tratado polftico-moral se plasman las nociones
grecorromanas sobre el concepto de héroe, pero siempre con una visién préctica de
la sabidutfa, segiin han destacado Aurora Egido y Elena Cantarino.

La crftica ha abordado la obra desde perspectivas muy variadas: como reflejo de
los saberes de la Antigiiedad, en conexién con la agudeza de ingenio, con la teorfa
moderna del individuo, como interpretacién de las relaciones humanas en términos
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de poder y de dominio, en el marco de los studia humanitatis o de la literatura em-
blemdtica, como modalidad de la biograffa politica barroca, en relacién con Ma-
quiavelo, T4cito, Séneca, Castiglione, Marsilio Ficino, Schopenhauer o Nietzsche,
asf como su difusién y éxito en Francia, que Hega hasta el siglo xx.

Alberto Montaner Frutos escribe el tercer capitulo dedicado al breve tratado £/
politico Don Fernando el Catélico, figura concebida a medias entre el arquetipo y el
petsonaje histérico. Divide el estudio critico, aparte de los problemas bibliograficos
y ecdéticos, en tres apartados: el estilfstico, el histérico y el doctrinal. La estructura
dnica del tratado ha sido objeto de discusidn: amplificatio de la proposicién inicial
que ve en don Fernando “el Ordculo mayor de la razén de Estado”, o disposicién
compleja y sutil en clave numerolégica. Montaner Frutos propone una nueva divi-
sién interna con una secuencia de exordio, seis secciones que corresponden a estu-
dios de la vida def rey catdlico, y un epilogo.

Las nutridas fuentes histéricas sobre el rey Fernando van desde Zurita hasta
Francisco Ortiz Lucio, Camilo Borrell, Mareo Lépez Bravo, etc. La libertad con que
Gracidn extrae sus ejemplos, que incluye a sultanes otomanos y mongoles, se debe a
que se desentiende del origen del poder politico centrdndose en su ejercicio, basado
en las “prendas” del principe, su “aplicacién” a las tareas de gobierno y su aprovecha-
miento de las “ocasiones”. Este arte de gobernar “a la ocasién” se ha relacionado con
el casuismo jesuita y con la encrucijada entre Séneca y Técito, contexto en el que se-
gin Montaner Frutos debe situarse la relacién con Maquiavelo, en cuya Ifnea de po-
litica realista se sicda Gracidn, “pero con mayor calado histérico y antropelégico,
propio de su tacitismo” (38).

El repaso critico de [a bibliogratia sobre E/ Discrero corre a cargo de José Enrique
Laplana. La cuarta obra de Gracidn, un “arte de entender” para los lectores discretos,
“no ha merecido por parte de la critica una atencién singulatizada y especifica” (60).
Su estudio debe realizarse en relacién con el resto de fa produccién del jesuita, enes-
pecial con El Héreey El Politico, dada la profunda conexién de toda su obra. Aurora
Egido, en su esmerada edicién de 1997, inserta la obra en ¢l proceso de reescritura e
intertextualidad de la obra “total y en marcha” (62) de Gracidn. También sobre el
concepto bdsico de “discrecién” ha sido Aurora Egido quien ha delimitado mejor el
término partiendo del mundo cldsico (Etica a Nicdmaco, Séneca), de la patristica, de
Santo Tomds, de San Alberto Magno y de la tradicién doctrinal y literaria hispana.
Sélo asf puede apreciarse la originalidad del tratado, que seculariza la discreciény la
distingue de la prudencin. Gracidn se aparta ademds de los manuales de cortesanfa al
estilo de E/ cortesano o de El galanteo, para retratar a un hombre de mundo que, guia-
do por la discrecién, “es hombre de todas las horas y de todos los lugares”.

Antonio Pérez Lasheras recuerda cémo sélo recientemente se ha comprendido que
Arte de ingenio y Agudeza y arte de ingenio son mds que una retdrica al uso. Al contra-
rio, hoy se habla de “un texto poliédrico” (Emilio Blanco 1998), ambiguo, abierto y
moderno, que no teniendo “ningtin antecedente en nuestra tradicién” (97}, abando-
na el racionalismo y las categorfas aprioristicas propias de los tratados anteriores.
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La Agudeza permite acercamientos diversos, filoséficos y filolégicos, y, mds re-
cientemente, en relacién con la oratoria sagrada. El capitulo, tras reclamar la inser-
cidn de fa obra en una “visién global, integradora” de Gracidn (72), repasa y exami-
na las contribuciones bibliogrdficas en relacidn a las siguientes cuestiones:

“Titulo, versiones preliminares”, con atencién a la funcién paradéjica de tres cér-
minos, arte, ingenioy agudeza, superando “las contradicciones que arrastraba fa teo-
rfa literaria desde el siglo xvi1” (75).

“Intencidn, género, méiodo, influencias”, donde se compendian los vinculos se-
falados de la Agundeza con La Heroida de Ovidio, Emanucle Tesauro, Peregrini, y el
Nova arte de conceitos de Ferreira, asf como la relacién, en la exaltacién del iugenium
caractetistica de la Ratio Studiorum y de la teotfa literaria del siglo xv11, con el £xa-
men de ingeniosy El Quijote.

“Conceptos y contenido de La Agudezd’, donde se panen de relieve las conuri-
buciones de F. Monge, E. Blanco, B. Pelegrin o E. Hidalgo Serna sobre la compleji-
dad terminolégica del concepto, asi como sobre la falsa dicotomfa conceptismo / cul-
teranismo, Otras cuestiones destacadas son el cardcter simbélico de las teorizaciones
de Gractén (J.M. Andreu, J.M. Ayala, I. Gémez de Liafio), para quicn el “hombre
es esencialmente un ser cultural” (83).

“La Agudeza como antologfa literaria: los autores”, aquf se recuerda que no exis-
ten trabajos especificos sobre los repertorios de fuentes utilizadas por Gracidn: la Aw-
rologia griega, las Flores de poetas itustres (1605), la Floresta de Melchor de Santa Cruz
o los Aporeginas de Juan Rufo. Verdadera antologia de la mejor poesfa de los Siglos de
Oro, la Agudeza ha sido estudiada en relacién con la biblioteca de los jesuitas, con [a
influencia italiana o de la oratoria sagrada, y también de la presencia de Aragén; es-
pecial relieve se ha dado a su caracterizacién de la literatura espafiola: £/ conde Lisca-
nor, la poesfa de Cancionero, La Celesting, Garcilaso, Camocens, Carrillo y Sotoma-
yor, los hermanos Argensola, Géngora y, brillando por su ausencia, £/ Quijoie.

De la critica sobre la obra de Gracidn “mds constantemente reeditada y traduci-
da desde sus mismos dias hasta los actuales” (89), el Owdeslo mannal y Arre de pru-
dencia, se encarga M# Pilar Cuartero.

Después de pasar revista a las traducciones y ediciones, en imparable aumento,
se recuerdan algunas de las cuestiones tratadas por la critica: el titulo y el género de
las colecciones de aforismos politicos en Espafia desde finales del siglo xvi y a lo lar-
go del XVIL; senequismo y tacitismo; la distincién entre discrecién y prudencia; la
asimilacién entre el sujeto moral y una especie de microestado; fa equivalencia entre
politica y arte de prudenci la conversidn del 7ngenio en razén moral de la persona;
la prudencia como arte lddico; una nueva definicién de la moral ajustada a la vida
prictica y a una estrategia de la supervivencia individual; la unién indisoluble de
fondo y forma, patente en ¢l empleo de las figuras estilisticas como figuras morales;
el estudio de las fuentes: cldsicas, de la Biblia, la Pacristica, los Ejercicios espivituales
de San Ignacio, de textos de Rivadeneyra, Cdmara y San Irancisco Javier, del Refra-
nero (Herndn Nifiez, Mal Lara, Correas), y humanistas (Beccadelli, Vives, Botero);
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la confrontacién con oiros sistemas de pensamiento (Bacon, Alamos de Barrientos,
Saavedra Fajardo); la relacién con los moralistas franceses, etc.

Ma Pilar Cuartero cierra el capitulo con algunas propuestas como la convenien-
cia de situar el Ovdendo en la larga tradicién de colecciones de sententiaey de colec-
ciones de adagia, de las que la obra de Gracidn es “una genial mixtura” (100). Pro-
pone también la investigadora ampliar el ndmero de obras conacidas y utilizadas
por Gracidn, incluyendo colecciones de senzentiae, como el Compendium moralinm
notabilium o el Epitoma sapientiae de Geremia de Montagnone (ademds de en flori-
legios medievales de S. Isidoro, Vicente de Beauvais o Tomds de Hibernia), asf como
las ediciones de omcula de la Antigiiedad que se publicaron cn el siglo xv1, y las
obras que incluyen el téemino “manual” en el ttulo, como el Enguiridion de Epic-
teto y el Enchiridion militis christiani de Erasmo.

El itinerario de [a critica sobre la obra maestra de Gracidn, B Criticdn, a cargo de
uno de sus mds recientes editores, Carlos Vaillo, repasa los trabajos criticos “por ac-
tividades de enfoque o temas de estudio y por frentes compartidos de asedio” (104).
Estos incluyen las ediciones criticas (desde la de Romera-Navarro), el rastrec de re-
miniscencias o fuentes (autores biblicos y cldsicos, Séneca, T4cito, Botero, Boccaca-
fini), del que cree queda mucho por hacer; ef estudio de modelos que afectan a la
trama, las situaciones y los personajes: el relato drabe £/ fildsofo autodidacto de Aben-
tofail a través de una fuente comuin; Don Quijote y El Persiles; el novelista escocés
John Barclay; el Sazyricon; la “cuestién crucial del género” (106): Odisea cristianiza-
da, epopeya, épica en prosa y sdtira alegdricas, Jos vinculos con los géneros picaresco
y bizantino, la novela de peregrinacién barroca o la literatura sapiencial, que dan lu-
gar a una “novela intergenérica” en la que “ningiin modelo prevalece” (107).

Entre los motivos estudiados por fa critica podemos recordar la relacién entre el
antiguo arte de la memoria en conexién con metdforas como el teatro del mundo o
Ja concepcién biblica del gran libro del mundo (Egido}); la presencia de una imagi-
nacidn arquitecténica, derivada de Ariosto (Jorge Checa); el planteamiento tempo-
ral de la obra; la psicologfa de las naciones recorridas; la téenica de deformacién gro-
tesca y la creacién de imdgenes de una visidn introspectiva y del exterior y de un
lenguaje autorreferencial, con la recurrencia del naufragio, la navegacién y del mun-
do al revés; las muiltiples referencias en la obra, como claves de conocimiento, a la
convergencia del curso de la vida y del discurso literario; el simbolismo de la foreu-
nay de la Prudencia tricéfala y bicéfala (Egido).

El Criticon no puede reducirsea “un solo sentido” (115) por lo que conviven, en-
tre otras, [a interpretacién nietzscheana, el predominio de fa prudencia como virtud
mds bien instrumental y laica, ¢l realismo desengafiado o ¢l amor a la libertad y la jus-
ticia como camino de superacion dentro de una representacién lidica de la vida. En
suma, concluye Carlos Vafilo, “quizd no ha llegado el momento de las grandes sinte-
sis, que alguna vez habrin de tomar el relevo de los estudios monogidficos” (116).

Alberto Rio Nogueras en su repaso a la critica sobre £/ Comulgatorio, la Critica
de refleccidn y el Epistolario nos recuerda cémo la primera ha sido poco atendida por
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los estudiosos. Inscrita dentro de las coordenadas de [a retdrica jesuita y de su bds-
queda de imdgenes visuales que muevan los afectos, es un tratado meditativo vincu-
lado a la oratoria sagrada. Algunas de las vias de estudio recientemente abiertas o
pendientes de mayor profundizacién son los vinculos del tratado con el resto de la
obra de Gracidn: la relacién con la Agudezay El Criticén, estudiados por B. Pelegrin,
con la literatura emblemdtica y con la literatura ascética y mistica.

El panfleto del jurista valenciano Lorenzo Matheu y Sanz, Critica de refleccidn en
la que bajo la forma de un acto universitario publico un tribunal juzga severamente
El Criticén, “es un testimonio impagable de la opinién de un contemporineo de
Gracidn” (124), y ha servido para revelar la distancia entre las normas vigentes y la
“modernidad” de una visién sin referencias concretas a la doctrina catélica, y muy
critica de la cultura y la sociedad de su época.

Del escaso epistolario de Gracidn se destacan la edicién de los desaparecidos pa-
dres Batllori y Peralta, y la tesis doctoral de Pablo Cuevas sobre el cruce de cartas de
Gracidn con el canénigo Salinas acerca de La casta Susana. Ademds se espera que
“an rastreo cuidadoso de los archivos jesuitas y aragoneses” podrd dilatar el conteni-
do del epistolario y ayudar “a conocer la cara mds familiar, y en este caso mds since-
ra, de nuestro autor” (127).

El capitulo noveno, dedicado a las “Observaciones lingiifsticas en torno a los tex-
tos gracianos”, se debe a José Marfa Enguita Utrilla, y aparece dividido en “Aspectos
lingiifsticos generales”, “La lengua espafiola en los textos” y “La terminologfa lin-
giifstica como recurso estilfstico”. '

Muchos han sido los motivos estudiados: la “poética del silencio” (Egido), la sen-
tencia, b frecuencia de estructuras binarias, el empleo audaz de epitetos y de sustan-
tivos en funcién de adjetivos, la biisqueda de derivados y compuestos, ¢l comenta-
rio de palabras-clave (punto, persona, ingenio, realee, erc.), de la ortografia y de sus
implicaciones fonético-fonolégicas en Ef Héroe, el empleo del nombre propio como
apelativo, el epiteto conceptista, las férmulas de tratamiento, la estructura del dis-
curso (caracterizado por la brevedad de la cldusula y la frecuencia de oraciones cau-
sales, y de oraciones formadas con el verbo ser), estudios sobre el Iéxico (concepra,
corte, discrecidn, engafio, ingenio, mirar por dentro, ojo, virtnd, etc.), la incidencia lin-
giifstica regional, el refranero, los juegos de palabras, Ia utilizacién como recurso es-
tilfstico de términos extrafdos de los tratados sobre la lengua...

En suma, se concluye citando a Deza Enriquez, “es el lenguaje de Gracidn el que
nos conduce hasta su pensamiento”, pero ademds este pensamiento “es el punto de
pattida y de retorno que condiciona la utilizacién de dicho lenguaje” (147).

La bibliograffa sobre “El Gracidn pensador” en el siglo Xx ha aumentado, nos dice
Elena Cantarino, de manera ostensible desde 1958, fecha de importantes artfculos de
J.L. Aranguren, Maldonado de Guevara y J.A. Maravall, aunque no ser4 hasta la dé-
cada de los ochenta cuando se produzcan las primeras interpretaciones propiamente
filos6ficas dentro de volttmenes de conjunto: Gracidn y sit época (1986); Baltasar Gra-
cidn: Dal Baroceo al postmoderno (1987); El mundo de Gracidn (1991).
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El capitulo pasa revista a los estudios de Azorin y Unamuno, que recuperan la fi-
gura de Gracidn, y a los que acompaiian estudios en el resto de Europa sobre la rela-
cién o influencia de Gracidn en Schopenhauer y Nietzsche, La Rochefoucauld, las
Meximas de Madame de Sablé o el Céndide de Voltaire. Esta recuperacién del Gra-
cidn pelitico condujo al debate sobre sus vinculos con Maquiavelo; la profundiza-
cién en el pensamiento de Maquiavelo se ird haciendo cada vez mds rica y matizada
en los estudios de H.G. Gadamer, J.A. Valente, ].L. Abelldn, Benito Pelegrin y Emi-
lio Hidalgo Serna, entre otros.

Los trabajos posteriores signen las lineas de investigacién abiertas en los ochenta
con numetosas tesis doctorales en universidades espafiolas con enfoque filoséfico,
sobre cuestiones diversas: el ficcionalismo barroco, la razén de estado individual, la
imagen del hombre y de la vida, el contenido ético y religioso, el método o los con-
ceptos ético-juridicos y sus fuentes.

Muchas monograffas recientes relacionan la obra de Gracidn con la tradicién del
pensamiento espafiol (Huarte de San Juan, Cervantes, Saavedra Fajardo, Santa Tere-
sa, Quevedo, Géngora, Ortegay Gasset). En suma, ¢l pensamiento de Gracidn si-
gue suscitando el interés de los investigadores, con la publicacién de Actas de Colo-
quios y Simposios internacionales en Alemania (1991), Estados Unidos (1997),
Italia (1998) o Calatayud {1999), que profundizan, cada vez con mayor rigor meto-
dolégico, en las grandes cuestiones del pensador aragonés desde 4ngulos nuevos: la
ética de la conversacién, el prototipo del poder, la ética como libertad, el lenguaje
como vehiculo de su pensamiento, et

Jaime Moll en el capitulo undécimo, “En busca de las primeras ediciones de
Gracidn”, expone los principales hitos del proceso de incorporacién de las primeras
ediciones de las obras de Gracidn a las ediciones modernas, recordando cémo atin
queda pendiente la localizacién de un ejemplar de la edicién principe de £/ Héroe.

Felice Gambin en “Gracidn desde fuera”, tras recordar cémo fue Gracidn “uno de
los escritotes mas traducidos en Europa” (165), compendia su acogida en Francia,
Holanda, Alemania, Ttalia (dando lugar, en palabras del padre Batllori, a un “pletéri-
co gracianismo italiano”), el mundo angléfono (con la traduccién de Christopher
Maurer del Ordeulo manual, convertido en best seller), hasta las traducciones al ruma-
no, estonio, ruso, checo o serbio. Pero atin “queda por hacer una bibliografia puesta
al dfa de las traducciones que se publicaron fuera de Espafia en los siglos pasados”, ast
como “quedan por estudiar los riquisimos fondos de las bibliotecas de Europa” (173).

El volumen se cierra con una “Bibliografia” de Elena Cantarino (autora de varias
bibliograftas de Gracidn), compilacién de las diferentes bibliografias de los estudios
incluidos en el volumen, a la que se agregan, con buen criterio, las referencias co-
rrespondientes al dltimo decenio.

En suma, un libro de consulta y una gufa muy dtiles para los especialistas en Gra-
cidn, que puede servir para lograr un acercamiento mds integrador y global de su obra.

Herndn Sdnchez M. de Pinillos
Universidad de Maryland, en College Park, EE. UU.
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