EVOLUCION DE LA LIRICA A TRAVES DE
LOS MOVIMIENTOS VANGUARDISTAS DEL SIGLO XX
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Cuando ya hemos superado la vieja dicotomfa entre 98 y modernismo,
entre una etapa de crisis y simultdneamente de regeneracién, podemos obser-
var como una constante de la lirica del siglo XX }a incidencia de los numero-
sos ismos que van a sucederse, especialmente en el primer tercio de siglo en
nuestro panorama literario, y que no sélo van a determinar un cambio de
visién y de apreciacién poéticas, sino que van a afectar a otras artes y a condi-
cionar una nueva concepeién del ser humano y de su realidad.

Si bien la crisis finisecular del XIX adopta en Espafia un cardcter mucho
mids grave que en otros pafses europeos, al coincidir histéricamente con el
desastre colonial de Cuba y Filipinas, lo que nos lleva a plantearnos la esencia
de nuestra identidad como nacién y, por extensién, nuestra identidad como
individuos, podemos valorar al modernismo como el primer movimiento van-
guardista, como el motor del cambio o regenerador de una cultura y de un sis-
tema de vida que se consideraban periclitados a finales del XIX. Y como una
constante de todos los movimientos vanguardistas que se suceden a lo largo de
este siglo, ya podemos observar en el modernismo su cardcter universal, sus
proclamas en favor de la renovacién de todas las artes a través de nuevas for-
mas, su rechazo u oposicién al arte dominante de su tiempo, y todo ello
enmarcado de una teoria que no se limita dnicamente a [a obra de arte, pues
va mds alld al plantearse la funcién del artista y el publico, dentro del contexto
social y humano en el que se desenvuelven. Pero el modernismo tendrd otra
virtud, comin también a otros movimientos de vanguardia. Nos coloca, por
vez primera en nuestra historia cultural, en sintonfa sincrénica con los gran-
des movimientos artisticos europeos, al tiempo que se establece un necesario
puente con aquellos pafses sudamericanos con los que compartimos una
misma lengua y una tradicién coman. Asf, no resultard extrafio que Ramén
Gémez de la Serna publique en Prometeo, casi a la vez que Le Figaro, el “Mani-
fiesto futurista” de Marinetti, e igualmente su propio manifiesto “El concepto
de la nueva Literatura” (Gémez de la Serna) o que Fernando Vela resefie en la
Revista de Occidente el primer manifiesto surrealista a los pocos meses de su
aparicién. Los vinculos de nuestra cultura con Europa, y especialmente con
Francia serdn cada vez mds estrechos. Facilitardn esta aproximacién el grupo
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de pintores espafioles que constituyen la Escuela Espafiola de Parfs, la cada vez
mayor interrelacidn entre las diferentes artes que propician las vanguardias, y
la permeabilidad de los movimientos renovadores catalanes, siempre muy
atentos y receptivos a la cultura francesa.

El modernismo como primer vanguardismo de este siglo, se concibe como
un movimiento universal que afecta a todos los drdenes, tanto vitales como
artfsticos. Apuesta especialmente por la superacién del lenguaje realista y natu-
ralista, encorsetado en una serie de tépicos, tanto provenientes de los objetos
que se trasladan a la obra de arte, como de [a propia mirada del artista, limi-
tada por los estrechos mirgenes de su percepcién de la realidad o por los sen-
timientos de un yo roméntico excesivamente preponderante. La crisis del len-
guaje realista a causa de su inautenticidad, en el caso espafiol era la plasmacién
de otras actitudes hipécritas que dominaban la politica y la religién a finales
del XIX. Un parlamentarismo no democritico y una iglesia anclada en el
pasado, que no aceptaba y temfa el progreso social o cientifico, ocasioné una
evidente fractura social que se plasmé en la aparicién de numerosos movi-
mientos espirituales o politicos renovadores, mds acordes con los impulsos y
deseos de cambio de la nueva sociedad.

Los lenguajes artisticos van a constituir el centro de atencidén de todos los
vanguardismos. El afdn de ruptura frente a otros movimientos anteriores se
concreta en las formas, al ser &tas y no sus contenidos teméticos fos que pue-
den aportar un cardcter mds revolucionario a los nuevos planteamientos. La
preeminencia del lenguaje y su autonomia, frente al yo creador y frente a su
referencia, hacen de la poesfa el género literario con mayores posibilidades
estéticas para los distintos ismos, condicionando su constante revisién, su
valoracién y, en definitiva, su permanente evolucién, Al tratarse del género
miés atemporal, el menos sometido a las circunstancias de una época, su rele-
vancia social o su éxito no dependen tanto de un publico concreto, coinci-
dente con el acto de escritura y la publicacién de fa obra, sino mds bien estd
determinado, en sentido vertical, por su valoracién futura y por su incidencia
en otras obras posteriores. No conviene, pues, minusvalorar la importancia de
algunos vanguardismos del siglo XX a causa de la falta de recepcién, de la poca
trascendencia que tuvieron en su época sus manifiestos, o por la irreievancia
de los autores y obras que los propiciaron, En este sentido, a diferencia del
género narrativo y especialmente de la dramaturgia, més condicionados por el
piblico de su época, la lirica espafiola de este siglo se ha visto mucho mids
determinada por los ismos, qué han surgido y renacido con diferentes inten-
sidades durante todo este siglo XX. '

Dificilmente se podria interpretar el renacer de la poesia visual y caligra-
mitica, en Catalufia a partir de finales de los afios cuarenta, merced a las acti-
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vidades del grupo “Dau al set” y de Joan Brossa en particular, e igualmente,
en ¢l resto del estado, a partir de los afios sesenta de la mano de Julio Campal;
si no fuera a partir del ultraismo de Borges o Diego y el creacionismo de Hui-
dobro y Larrea, a finales de los afios diez. De igual modo, la irrelevancia del
dadafsmo en su momento en las letras hispdnicas, y su trascendencia en el pos-
tismo marginal y subterrdneo de finales de los cuarenta, revitalizado por la cri-
tica en estas dos tiltimas décadas (Pont). Tampoco el surrealismo fue adecua-
damente valorado en su época, a pesar de contar-con movimientos organiza-
dos en Milaga y Tenerife y originar obras significativas, especialmente coinci-
diendo con la crisis de finales de los afios veinte. Sin embargo, vuelve a
aparecer también de forma subterrdnea, en nuestra poesfa de la primera pos-
guerra, de la mano de José Luis Hidalgo, Juan Eduardo Cirlot o de Miguel
Labordeta (Carnero), intentando el dificil vinculo entre poesia de contenido
social y formas surreales. No obstante, cuando empieza a apreciarse su valor es
a partir de finales de los afios sesenta, coincidiendo con la publicacién por Vit-
torio Bodini de Versidn celeste de Juan Larrea, lo que va a originar una aten-
cién inusitada de Ja critica hacia este movimiento y, simultdneamente, condi- .
cionar4 la escritura de algunos poetas novisimos que apostaban por una nueva
estética, y en los afios ochenta se reflejard en la poesfa de Blanca Andreu y en
fas formas poéticas de otros autores actuales, encuadrados o no en lo que se ha
venido a denominar “la otra sentimentalidad”. - ' _

Frente a la creencia de que rodo vanguardismo, tras su manifiesto, la publi-
cacién effmera de sus revistas, y la evolucién répida de algunos de.sus entu-
siastas promotores hacia otras estéticas, deja de operar y de incidir en nuestras
letras; hemos mds bien de considerar todo lo contrario, pues su imprevisible
incidencia supera siempre a su propio tiempo. Por muchos manifiestos de
rechazo o de adscripcién a cada uno de los vanguardismos que jalonan este
siglo, en funcién de aspectos parciales de la teorfa explicita o implicita, siem-
pre quedan en la obra literaria los rasgos que determinan la incidencia de un
determinado ismo en un autor, con independencia de sus propias manifesta-
ciones. Y resulta relevante seiialarlo a propésito de las declaraciones de Lorca
y Aleixandre, sobre su falta de pertenencia o de creencia en el surrealismo, al
emparentar inadecuadamente escritura automdtica con ausencia de concien-
cia estética, lo que nos podria llevar a considerar que sus libros Poeta en Nueva
York o Pasién de la Tierra no pertenecen a la 6rbita surrealista (Herndndez
1987). También habrfa que valorar el dificil cauce por el que los vanguardis-
mos han tenido que transitar a través de nuestra cultura oficial, originando
una visién de elloc edulcorada, que perdieran virulencia o se revistieran de
cierto clasicismo. En este dltimo caso, la interpretacién basada en una exitosa
conjuncién entre lo antiguo y lo moderno, que ha hecho- nuestra critica aca-
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démica, ha favorecido una distorsién grave sobre el alcance y verdadero signi-
ficado de cada uno de los ismos en nuestras letras. Y unida a esa falta de com-
prensién, ¢l cardcter chouvinista de nuestros autores y criticos que ha impe-
dido aceptar o valorar la influencia de otras culturas o movimientos recién
importados. Incluso el postismo que quiso tener un cardcter autéctono, aun-
que tomara elementos del dadaismo, surrealismo y del concretismo de post-
guerra, tampoco se escapd de la critica de los periddicos de la época que les
aconsejaba que no siguieran los dictados de la ex Ville Lumiére, pues ya no
dictaba el dogma artistico de la postguerra, ya que segiin esa prensa la “Fran-
cia vanguardista, ruséfila y frente populachera” ya no estaba de moda
{Crespo). No obstante, esa prensa demostraba estar al dfa de los cambios de
estética que se propugnaban, a diferencia de la critica literaria de aquella
época que silencié su existencia. Asf mismo, Ja operacién de maquillaje de la
Generacién del 27, como generacién de la amistad en torno a nuestro clisico
del Siglo de Oro, Luis de Géngora, no dejaba de ocultar y distorsionar la
visién de la lirica en el primer tercio de siglo, al reducirla a una recuperacién
de los autores de nuestra tradicidn cultural, que se nos aproximaban a través
de un nuevo lenguaje revitalizado, Més bien, se deberfa haber vinculado la
recuperacién de Géngora, y en concreto sus Soledades, a la preeminencia que -
adquicre la metdfora y las imdgenes como objetos auténomos en la obra de
arte, actuando en libertad y desvmcu[ados tanto de su denomtum, como del
autor que las crea. ' ' -
Precisamente, si tuviéramos que valorar cémo afecta el vanguardxsmo a
nuestra literatura contemporénea y a nuestra lirica, en particular, tal vez ocu-
parfa un lugar cenital Ia pretensién de dotar al lenguaje artistico de plena auto- -
nomfa, de lograr un lenguaje ajeno a toda referencia concreta, una lengua uni-
versal que se ofrece para ser reconstruida por el lector. Muy préximo a esta pre-
tensién estd el desarrollo de modelos matemdticos de cardcter universal, caren-
tes de vinculos con otros cédigos, de cardcter autdnomo y generadores a su vez
- de nuevas realidades, Del mismo modo que los personajes de las novelas apa-
recen como signos desconectados de la narratio, capaces de actuar de modo
imprevisible y ocasionando la quiebra entre el personaje signo y su denotatum,
tal como ya habfan anotado tanto Ortega’'y Gasset como Bajtin a principios
de este siglo (Pozuelo), el lenguaje de la poesia y concretamente sus imdgenes
se convierten en objetos que se someten a un proceso matemdtico de extrafia-
‘miento, tanto de sus contextos literarios anteriores como de sus contextos
habituales. Una vez que han adquirido plena autonomfia, pueden funcionar
como materia poética y ser ofrecidos al lector para que éste los reconstruya,
creando una nueva realidad artistica de cardcter universal. Es posible que el
‘lector avieso, el profesor o critico no valore la autonomfa de las imdgenes, si
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encuentra ¢l hilvdn asociativo que las ha generado, pero este hecho no impide
que la imagen o su conjunto actien libremente, alejadas de nuestra cotidia-
neidad dentro del texto-poema. Parece evidente que la radicalidad de esta pro-
puesta va a provocar la volatilidad del texto, su dificultad para sostenerse
{(Motris), y la pérdida del cardcter comunicativo de [a poesia por su herme-
tismo, aunque adopte un nuevo valor artfstico ajeno a cualquier otra finalidad -
que no esté encerrada en s{ misma.

La preponderancia de los objetos e imégenes dentro del surrealismo que en
ocasiones nos deja exhaustos como lectores, fendmeno conocido como “éxta-
sis de los objetos” (Sdnchez Vidal), constituye el punto culminante de una ten-
dencia que ya se habia iniciado en otras vanguardias antetiores. En el moder-
nismo se procede a depurar la seleccién de su imaginerfa y objetos, en funcién
de la euritmia o belleza subjetiva de los mismos, si bien la seleccién de su
inventario se limita a una serie de elementos reiterativos que acaban convir-
tiéndose en clichés lingiiisticos. El futurismo y el ultraismo avanzan en la linea
de enriquecer ¢l vocabulario y la imaginerfa poética, mediante la introduccién
de términos cientificos o neologismos preferentemente proparoxitonos, mien-
" tras que el creacionismo aboga por la autonomifa del Icnguajc para dotar al
poema de vida propia independiente. Esta linea de renovacién constante de
los lenguajes poéticos anterior al surrealismo. y que tiene como escenario prin-
cipal las dos primeras décadas de este siglo va a afectar a numerosas obras, y
felizmente al Diario de un poeta recién casado, escrito en 1916. Juan Ramc’)n
Jiménez siempre estuvo atento al devenir de las nuevas tendencias poéticas,
como puede apreciarse en su Digrio, en donde encontramos incrustados otros
cédigos que observa en su deambular neoyorquirid: carteles, anuncios o voces
que escucha. Se trata de una fragmentacién y recomposicién de textos dentro
de una nueva realidad que crea la mirada del poeta. Otorga asi un cardcrer
experimental y modetno a su obra, gracias a la superposicién de planos y cédi-
gos, muy préximos a la cinematografia, con lo que se anticipa en mds de cua-
renta afios a lo que, sélo tras nuestra Guerra Civil, va a desarrollar la narrativa
espafiola. :

Por tanto, podemos aﬁrmar que, cuando hace su apar1c1én el surrealismo
en Espafia, el camino ya estaba abonado para que la renovacién de lenguaje
poético alcanzara su cénit. Ya no se tratard tan sélo del desarrollo de temas
nuevos o de Ja introduccién de neologismos tomados de la ciencia o de las
nuevas artes, como el cine, sino que afecta de modo mis profundo a la forma
y la estructura del lenguaje. El empleo de técnicas cinematograficas es facil-
mente rastreable en Un rio, un amor de Luis Cernuda.(Sdnchez Rodriguez), o
la pretensién de alejar el poema de toda referencia, salvo la propia que genera
el propio lenguaje y su contexto textual, puede comprobarse en los Retratos de
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Emilio Prados (Herndndez 1996). Una transgresién del lenguaje en busca de
un nuevo cédigo que afecta inevitablemente a la comprensién racional del
poema, Pero dentro del surrealismo, la finalidad estética se antepone a cual-
quier otra finalidad o sentido utilitario, lo que conlleva el empleo de diversos
procesos de extrafiamiento que alejen el cédigo estético del cédigo lingiiistico
usual. De ahf la fragmentacién irracional observable en Jos textos surrealistas
y que toma como base dos técnicas estrechamente vinculadas: por un lado, la
descomposicién de la realidad conocida, mediante la mutilacién, y por otro,
la recomposicién de una nueva realidad, de sentido artistico, mediante el
collage. Una fragmentacién similar a la de nuestros suefios y en la que aparece
la superposicién constante de imdgenes o acciones aparentemente irracionales,
con lo que se dota-a los textos surrealistas y a su imaginerfa de un eminente
cardcter onirico,

Curiosamente, y a diferencia del surrealismo francés, la transgresién lin-
giifstica de la linealidad o disposicién espacial del poema, ¢ incluso del gra-
fismo de la escritura que tiene lugar en el ultrafsmo, en un claro intento por
entroncar la poesfa con otros cédigos culturales como la pintura o la musica,
no va a tener consecuencias en la escritura surrealista espafiola, aunque sf en
los vanguardismos de la postguérra a través de la obra de Joan Brossa, de Fran-
cisco Pinoe o de autores postistas, como Eduardo Chicharre, hijo, Carlos
Edmundo Ory o Angel Crespo. Y adquiriré mayor relevancia si cabe en todos
los movimientos de poesfa visual que hacen su eclosién a finales de los afios
sesenta y llegan hasta nuestros dias, aunque no hayan encontrado un espacjo
en nuestra historia literaria, dada la diversidad de canales de difusién utiliza-
dos. Dificultad que se ve acrecentada por la mezcla de cédigos y su cardcrer
eminentemente espacial, lo que dificulta su aparicién en libros, salvo a través
de algunos catdlogos de exposiciones, asf como ¢l desarrollo que empieza a
tener a través del impulso de la informdtica y de las nuevas vias de distribu-
cién que recientemente ha posibilitado Internet (Vega y Calleja).

S bien la innovacién formal del lenguaje surrealista, situado en una linea
temporal, podrfa observarse como una evolucién natural que mis rarde dejard
su poso en otros vanguardismos o tendencias nuevas, sincrénicamente deberf-
amos valorarlo entroncado a los principios que sustentan cl edificio surrealista.
La autonomfa y libertad de las imagenes surrealistas frente a su creador, deja
traslucir una crisis del propio sujeto, del mismo modo que la independencia
que se propugna para el cdigo estético frente a cualquier otro referente racio-
nal, denota la incapacidad del ser humano de conocer la realidad de su uni-
verso y de sf mismo, especialmente tras las aportaciones de Freud y de Eins-
tein. La creacidn de un nuevo universo artistico adquiere un cardcrer utépico,
pues de ¢l debe brotar una surrealidad que supere la visién dual propia de
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nuestro pensamiento racionalista, y en el que se diluyan todas las falsas anti-
nomias de nuestra tradicién cultural: suefio y vigilia, vida y muerte, realidad
y deseo, espacio y tiempo, entre las mds notables,

El destronamiento del yo roméntico, supone la disgregacién del yo en
varias pe_rsonalidédes distintas, carentes de realidad independiente, ocasio-
nando un problema de identidad personal, que genera una visién conflictiva
por pertenencia a clase social o por ambivalencia sexual, que tendri su reflejo
en las diversas biograffas, diarios intimos o epistolarios, revalorizados curiosa-
mente en nuestra época presente, pero que ya constituyeron documentos
representativos en su momento. Como muestras, fa pelfcula de Busiuel y Dalf,
Un perro andaluz, ast como el guién cinematogréfico de Lorca, Vigje a la luna.
La disgregacién del yo también ocasiona la escisién del autor y del yo poético,
con toda su posible carga de artificio o fingimiento que tanta repercusién ha
tenido en nuestra literatura posterior, sobre todo en la poesfa de estos tGltimos
afios, aunque se le haya atribuido el mérito de su formulacién a Fernando Pes-
soa. La fragmentacién del yo también resuelve el viejo problema expresivo de
la alteridad, planteado durante el Romanticismo y que se arrastraba desde
hacia mds de un siglo, Me refiero a la plasmacién en el poema de la voz ins-
pirada e inspiradora, desvinculada del artista que la pronuncia. Ahora el poeta
puede observarse como medium o puente de unidad, limitado y sometido a
una forma de tiempo, pero habitado por un ser ilimitado que crece y se
expresa mediante la voz inspirada del poema. La poesfa deviene de esta manera
en un medio de conocimiento, una nueva antropologfa superadora de nuestra
larga tradicién cartesiana, y que apuesta por desentrafiar los orfgenes y el des-
tino del ser humano. ' '

La elevada funcién que adquiere la poesfa, unida a su cardcter trascendente,
tanto en el surrealismo como por parte de otros ismos, ha sido quizds uno de
los aspectos mds relegados en nuestra poesfa reciente, si exceptuamos algunos
poetas englobados en lo que se ha venido a denominar “retérica del silencio”,
muy préximos a la estética de José Angel Valente y al pensamiento de Marfa
Zambrano. Y como una consecuencia de esta situacidn, asistimos a la perdida
de la autonomfia del poema, concebido como referente de si mismo, y la del
arte sin otra utilidad o finalidad que [a derivada de su propia esencia. De ahi
que sea ampliamente criticado el hermetismo propio de toda aquella obra que
pretenda bastarse a st misma, dada la ausencia de aceptacién inmediata de un
publico amplio. Son numerosos los poetas que dentro de esta misma década
pretenden desacralizar [a poesfa y acercarla al piblico lector, con el evidente
riesgo de generar un nuevo realismo y de colocar la poesfa al servicic de la
narracién abreviada de historias o anécdotas préximas, sin mayor trascenden-
cia que la de una experiendia cotidiana y verosimil. Una experiencia que se
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desea compartir con el lector, al que se le presenta el poema revestido de cierto

artificio biogréfico, muy préximo al que de forma preponderante aparece en

nuestra novela mds actual.

Aunque se haya perdido la esencia que cohesionaba y justificaba todas las
innovaciones formales de los diferentes vanguardismos, sin embargo persisten
sus grandes logros formales, si bien algo mds diluidos y més fécilmente acep-
tados, al estar muchos de ellos ya plenamente asumidos. Me refiero, por ejem-
plo, a las imdgenes hilvanadas por la mirada del yo poético, a la presencia de
la ciudad recreada a través de los distintos sentimientos expresados en el
poema, al entrecruzamiento de diferentes voces, textos, idiolectos o cédigos
lingiiisticos, al cardcter lidico mediante el recurso a los efectos sorpresivos del
lenguaje y de las acciones inesperadas, a la pérdida de encorsetamientos fos-
males, derivados de la rima o del cémputo sildbico, o bien su aparicién con un
evidente sentido parédico. No obstante, el sincretismo vanguardista actual que
opera en las formas poéticas, y en el que apenas se percibe una apuesta por un
nuevo lenguaje transgresor ¢ iconoclasta, estd augurando una nueva corriente
poética en la que sf deberfa aparecer, sobre todo si tenemos en cuenta las cons-
tantes histéricas que revelan el estrecho vinculo existente entre las crisis fini-
seculares o los perfodos de transicién epistemoldgica, con los procesos de
expenmentacxén formal en todas las artes. Asf sucedié en ¢l perfodo helenfs-
tico, en el manierismo posrenacentista o en el posromanticismo de finales del
XIX. El tiempo nos confirmard la veracidad de este vaticinio, a menos que

estemos ya permanentemente instalados en la crisis o que este final de siglo

préximo no resulte tan convulsive como lo fue ¢l pasado. Lo confirmaremos
~cuando [leguemos a celebrar el préxiino coloquio del 98 al 98. '
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