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La reivindicacidn del teatro del Siglo de Oro como pénero espectacular a la
vez, ¥ no en vez, de literario —en el sentido mds etimoldgico del término—
encucnira un buen apoyo en la comedia de Calderdn EI mayor monsiruo del
mungdo. Tanto Ruano de la Haza' como [gnacio Arellano® han subrayado, con
distintos matices, la complejidad significativa de la obra; una complejidad que
s¢ ve reflejada, desde luego, en los aspectos de escenificacidn y

1 Véase la introduccidn de Ruano a Calderdn. Ef mayer monstrico del munda, en
donde comenta que «quizd sea, entre las muchas piezus dramiticas que compuso Calderdn en
su larga vida, una de las mds dificiles de apreciar para en lector ¢ espectador moderne. {..]
Algunos de los incidentes, como el pufial que Herodes arroja al mar ¥ que se clava
accidentaimente en el hombro de Tolomeo, rayan en lo comico o lo absurdo. La adificialidad
de la pieza es evideate en rouchos otros aspectoss (p. 10).

t Arellano, «Sobre 1as lecluras (rigicas calderonianas; Ef mayor monstruo del mundo
(hotas parg una sintesis del dramale, ofrece una magnifica introduccion a la obra en Ik que
subraya la necesidad de uwsar las herramientas hermenduticas apropiadas pace la
inteeprétacion de la obra a fin de no caer en errores criticos. Creemos que el andlisis de las
didascalias cs vna de ellas.
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tepresentatibilidad que demuestran sus didascalias®. En la segunda parte de la
imprescindible monografia de Ruano y Allen, Les rearres comerciales®,
aborda ¢l primero la impertancia de estos paratextos® para la inteligencia de la
escenificacién, a quién suelen pertenecer y a quién estaban dirigidos®, Sin
embargo, las afirmaciones generales de Ruano no siempre se cemplen en El
mayor monsiruo del mundo; o dicho de otra forma, EI mayor monstruo del
mundp podria representar una excepcién al modelo general del teatro duren. La
riqueza —o la complicacién, segiin se mire— de las distintas versicnes que
conservamos de la pieza nos permite puntualizar la cantidad, funcién,
caracteristicas y pertinencia de las didascalias en esta comedia de Calderén ¥
cOmo esios paratextos confirman la caracterizacion general de la obra. Este e
¢l ohjetivo de estas pdginas.

La historia editorial de Ef mayor monstrio es tan complicada come
atractiva. Contamos, no obstante, con cdiciones que nos la aclaran

3 A titolo de ejemplo, sefzlemos algungs trabajos de interés que contienen
¢onsideraciones tedricas sobre las didascalias y las acolaciones ¥ que aportan la bibliografia
tedrica bdsica a la que nes remitimos. Me refiero a los de Alfredo Hermencgildo,
«Acercamiento al estudio de las didascalias dei 1eatro castellano primilivo: Lucas Fernindezs,
«La represenlacion imaginada: esiraicgias lextuales en la literatura dramdtica del siglo XVI
(el caso de Iy Numancfa de Cervantes)»| y, Gliimamente, Jueges dramediicos de focury festiva,
Pasiores, simples, bobus y graciasos del teaivg clivico espanol, Palma de Mallorea, Jose . de
Olafeta Editor, Oro Yiege, 1995, ¢n la misma coleccion editonial, José Marfa Diez Borque,
Teorie. forma y funcidn del 1eairo espanol de los Sigles de Oro, Palma de Mallorca, José ). de
Olateta Editor, Oro Vieio, 1996, pp. 74-77; ¥, en fin, €l perspicaz y sugerente anticule de
ﬁmge] Abuin «Drama, estilo, narracidn, Notas sobre las acotaciones escénicasw, referido al
teatro contempordngo, pero con imprescindibles notas tedricas sobre ¢l asunto.

4 J. M® Ruane de la Haza y John 1. Allen, Los tearros comerciafes del sigle XVIT v la
escenificacign de la comedia. .
5 Empleo €] témmino ¢n su aceplién menos restringida que mantiene la imponancia

no subsidiaria de las didascalias coineidiendo ge esta forma con Alfredo Hermenegildo, «La
representacidn imaginadaw.

6 «Asimismo habrernos de hacer memaria de que no todas las acolaciones fueron
insertadas por ¢l dramaiurgo. Muchas de ellas eran claramente del “avtor” o copista y otras
del impresor... las acotaciones explicitas e implicitas en los textos dramdticos del Siglo de Ore
no estaban dinigidas a los lectores o actores del siglo XX, sino a los del XVIl., Ruano-Allen,
Loy teatroy comercinles, p. 263. Y como punto de partida de este Leabajo, recuérdese la
proposicion del propic Ruane «La idea generalizada de que todos los textos dramdfices del
Siglo de Oro son parcos en las acotaciones ha de ser, pues, revisada,.», p. 273.
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convenientemente’. Y, lo que es més importante, s¢ COnserva un manuscrito
parcialmente autégrafo de Calderén (R 79 de la Biblioteca Nacional de
Madrid) que nos permitird avanzar conclusiones mds asentadas. Parece que
s6lo es de mano de Calderdn la tercera jornada, pero las dos primeras, segiin
Paz y Melia®, presentan correcciones del propic autor. En cualquier caso, el
manuscritc R 79 BNM es la versién ultima de ta obra tal y como,
previsiblemente, Calderén quiso componerla, y lo mds interesante, refleja
céme quiso que se representase®. De ahi que nuestro apélisis parta de él y se
compare con otras ediciones impresas del XVII que evidencian distintas
variantes y aiin diferentes versiones de la comedia.

No nos detendremos en la cuestion tan debatida de la diferente importancia
de las ediciones impresas de Calderén en el XVII y mds cobcratatments en las
Segundas Partes. Sigamos lo que ya viene siendo cominmente aceptado
respecto de este asunte: que Q€ (Marfa de Quidiones ¥ Pedro Coello, 1637) es
mejor que S (Carloz S4nchez, 1641) v que Q (Marfa Quifiones, 1637 [pero
1673]); v, para E! mayor monstruo, todas difieren claramente de VT (Vera
Tassis, 1686)'° que se accerca mas al manuscrito autégrafo. Este por su parte
parece posterior a dichas ediciones —exeepto Yera Tassis— 53 lenemos ¢n
consideracidn las censuras que contiene €l manuscrito que son de 1667 y
1672,

1 Tal vez la mds dtil pam noesiro propdsite sea 1z critica de Everett W, Hesse, EI
riayor mensire los gefos, 1 picn debe ser revisada en algunas lecturas por la divalgativa, mds
niguresa de Ruana ya citada,

§ Hesse, op. cir, pp. 1-2.

¥ Ademds de este manuscritc existe otre también en la Biblioteca Nacional de
Madrid (Ms. 16.354), estudiado por Hesse, op. cit, pp. B ¥ 240-249, y gque no hemos recogide
en el andlisis general porque se estudic no ha amojado discepancias notables con las
versiones analizadas. Sigue, segin Hesse, el suidgrafo, y para lo que aqui intcresa, s¢ nota
una tendenciz a eliminar didascalias o & reducirlas como sucede en las ediciones imprsas del
XVIL .

10 Sobre gste asunte de la filiacidn y preminencia de unas Segundas Parfes sobre otras
véanse los ya clisicos trabajos de Healon, «Dp the Segunda Parte of Calderdny; Hesse, «The
Publication of Caldersn’s Plays in the Seventeenth Centurys: E. M. Wilson, «The two editions
of Calderdn's Primera Parte of 1640+, D. W. Cruickshank, «The textwal criticism of Calderdn's
comedias: a surveys; y Oppenheimer <A Sparius Edition of th Segunda Parte of the Vera
Tassis Eduion of Calderdn's Comedias»: «Addenda on the Segunda Farte of Calderdns: ¥
Oppenheimer, ed. of Pedvo Calderdn de la Barca, The Fake Asirafoger, a crivical Spartish rexe
and English rasfarion, pp. 7-11.
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El manuscrito parece dirigido, o al menos pertenecid, a alguien
relacionado profesionalmente con el mundo de la representacién, haya sido
actor o «autor». Asi lo estima Hesse:

There is evidence to indicate that the manuscript was, at one tisme or another,
in the possession of an autor or an actor. Numerous passages have been
bracketed, boxed off, or atherwise marked for deletion. [...] Crude sketches of
drums and other markings are interspersed in the margins, designed. no doubt,
to warn the prompter of an impending stage direction'’

Otra prueba, quizés, de que el autdgrafo estaba destinado 2 la
representacién es la presencia de censuras y aprobaciones al final de la jornada
I (fol. 23v) y I (fol. 72). Como también podria ser indicio, aungue tal vez
mds débil, que en la didascalia de los dramaris personae (fol. 13'? se identifique
a los personajes con los actores gue representan !a obra. Por todo ello
podemos afirmar que las ricas didascalias que aparecen en el manuscrito, parte
de ellas autdgrafas de Calderdn {(conviene no olvidarlo) y posiblemente el
resto revisadas por €1 misme, son didascalias para la representacién y que el
manuscriio contienc una versién para ser representada y no leida o destinada,
COmo copitn, a la imprenta.

Esto, segin Ruano, no era lo normal en el teatro del XVII:

Los manuscritos copia ¥ algunas ediciones impresas del siglo XVII parecen
reproducir en sus acctaciones, bastante mas detalladas por lo general que las de
los manuscritos oldgrafos, alpo de le que sucedfa realmenie en escena'?

De nueve El mayor monsirue del mundp s¢ alejard de a prictica habitual
£on respecto a la pobreza didascdlica. Afirma el profesor Ruano que las

acelaciones estdn escritas tagquigrdficamente, como dirigidas & personas del
oficio que no necesitaban el tipo de explicaciones que necesitarfamos hoy dia
para €star (otalmente seguros de 10 que los espectadores contemnporineos
vieron en escenal?

1 Hesse, ap. cit, p. \.

12 Serd il revisar las notas de la edicién citada de Hesse, p.145 sobre esta cuestién
para identificar a los actores nombrades,

11 Ruane-Allen, op. cir., p. 265.

14 Ruane-Allen, . cit., p. 265
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Un cotejo detenido, come se podrd comprobar en el Apéndice I, de las
diferentes versiones y variantes didascélicas'®, demuestra que las acotaciones
que se pueden llamar taquigrdficas no son numercsas ¥ estdn destinadas a
marcar la presencia de efectos sonoros (cajgs, misica) 0 acciones kinésicas
concretas (Vase, descibrese...). Sin embargo, y adn sabiendo que el
manuscrito estaba destinado a personas del oficio, las didascaiias son bastante
ricas y muy precisas por parte del propio poeta. El mayor monstruo del
mundo rompe de esa manera la tendencia general del teatro del XVII'. Las
discrepancias que pudieran establecerse con la teorfa general establecida por
Ruano no son tales si atendemos la enunciacidn de la ley general:

Podemos, pues, suponer gque un texto, manuscrito ¢ impreso, que contenga una
cantidad considerable de acotacienes explicitas, sobre todo para los actores,
refleja probablemente 1a version escenificada de esa comedia. Por €l contrario,
una versin que contiene acotaciones en las que se oftacen opciones al actor!’
[...] ests probablemente derivada del olégrafol®

1% Este andlisis de las didascalias ba de leerse con des prevenciones. La primera ¢s
que no estin presentes todas las vanames de todas las veiones porgee falta wda Ja tradicidn
del XV y XIX. 5in embargo, un ripido vistazo, per ejemple, ala edictdn de Hartzenbusch
de 1848, demuestra que no sigue el manuserito y que, por g 1anto, deriva de alguna edicitn
impresa a partir de alguna de las Segundas Parfes que no son Vera Tassis. En cualquier caso,
¥ pare lo que aqui interesa, las didascalias tienden g ser menos ricas y en RUMEro MENGr que
en ¢l manusente R 79, La segunda advertencia es inherente a la escncia del imbajo. Por
analizar las distintas versiones, enconttaremos pasajes no coincidentes del wxto que, por lo
tanto, no exigen idénticas didascalias. Se marcard en ¢l Apéndice I con la referencia [por
variante] si desaparces debido 2 esta cavsa o [en varignee] si aparcee en la version estudiada
En cualguier caso, la tendencia es siempre la misma: ¢l manuscrito es mds rice que las
YErSiOREs dMpresas.

L6 Propong Ruano: «No existen estadisticas, pero me aventuro a afirmar que esios
textos [los impresos] tienen por lo general mds acotaciones que los manuscritos onginaless
(Los reaires comerciafes, p. 265). Sin embargo el mismo hispanista aporta wna excepcién do
Calderén en El principe constente, con un ¢aso similaz al que nos ocupa, p. 272

17 Ruano-Allen, op. cir., p. 273, Tal vez ses una mala Iecturs nuestra, pero na $€ si se
trala de una ermata aqui la palabra acter por awier. Por el contexto general parece éncajar
mejor la segunda que la primera. Las opeiones que propone Ruano con sus palmarios ejemplos
pertenecen mds al Ambite de la direceidn de escena que dé Ios actores. Sea una u otra, la
afirmacidn sigue sicndo vilda,

1% Emplee el profesor Ruanae el iéming oldgrafo en su sentide mds restrictivo de
‘copia de mano del prepio autor’ o en su semtido mds general de “autdgrafs’, no hace variar
su propuesta ni [a nuestra.
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Que también puede estar destinado a la representacién, afadiriamos
nosoltos para evitar ambigiiedades. Algunos autdgrafos de Calderdn, como
éste, ¥ algunas revisiones del propio dramaturgo como el profesor Ruano
seflala, fueron revisadas por €I mismo, y estaban destinadas a ser
representadas.

Si atendemos en concreto zl texto de las didascalias hallaremos
acotaciones que estdn claramente dirigidas al «autor» por parte del propio
poeta. Son aquellas en las que se alude a la disponibilidad de actores o
comparsas {sin cursiva lo que me intcresa resaltar):

Con esta repeligion salen al tablado por una parte, los Musicos, y Tolomeo
con ung fuente, ¥ en ella unes Habes, y Filipe con otra, y en ella un laurel; y
por oira parte Mariene, vestida de lute, can un velo en ¢l rostro, y las Mujeres
que puedan (v, 2510);

Vanse. Sale Sirene con luges v 1as demas que puedan con agafates y luego
Mariene (v, 3350,

Van recofiendo en los agafates los mds adornos guee pueda quitarse (v. 3370)

Comprobamos, ademds, como en esta Gliirna existe un guifio por parte de
Calderdm a la discrecida de la actriz v, tal vez, a ta consideracidn general de la
censura, lo que demuestra no s6lo a quién dirigia estas disdascalias —y el
sinsentide de acotaciones como esla en un teatro leido— sino el
conocimiento profesional del mundo teatral que Calderdén tenia. No
negaremos, sin embarga, que €stos 1ics en las acotaciones («los que puedan»,
por ejemplo) se repiten, aunque ¢on mucha menor frecuencia, en versiones
tmpresaz ¢n las que, tedricamente, no tendrfan sentido: Salen fodas las
mugeres que pudieren v defras Mariene con lute (v. 2501) de las versiones
impresas {véase Apéndice I).

Pero indudablemente el andlisis mds prodoctivo para entender la
importancia de las didascalias en Ef mayor monstruo del munde serd
establecer la relaci6n entre las didascalias explicitas e implicitas' (Apéndice
II). La relacién tedrica entre ambas tende a ser redundante aungue {as pritneras
«tompen la ambigiiedad o neutralizan la pelisemia inherente al texto
dramdtico»®, Son ejemplos en este sentide: Saca unas cartas y poneselas con
! retrato (v. 1370) que aclaran los versos que la siguen:

1% Sobre la distincién entre didascalias explicitas (externas al texte dramdtico) ¢
implcitas (integradas en el texio dramdtico) véase, sin mds, los (rabajos citados en la nota 3.
i) Hermenegildo, « Acercamiento al estudios, p. 716.
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OTABIANG Estas firmas te conbencen:
dellas lo €. Llega, llega,
miralas vien, tuyas son.
mitalas (vv. 1376-1379)

o en el siguiente caso: Y a poner la mano en la luz. Bl se la toma y ella
retirdndola le saca of puital de la ginta (v, 3498)

OTABIAND No higiérades, que ympidiera
yo lMegar al ardor suyo,
esterbando asi la acgion (vv. 3498-3501)

Sin embargo, 1o habitual serd «constatar que una gran abundancia o
precisién de las didascalias explicitas conlleva la pérdida correspondiente de la
necesidad o de 1a eficacta de las didascalias implicitas»®! (Hermenegildo, 1586,
p. T16). Sucede esto en algunos casos en Ef mayar monstruo del mundo, es
decir, cuanto mds rica es la disdascalia explicila menos indices textuales
exige:

Caja ¥ trompeta dentro ¥ saler Octavieno con bastén ¥ corona de laurel, como
presos Aristobolo vestide pobremenie, v Polidore con gala, desalificdamente
bestido Patricio, capitdn v seldades (v. 514}

No hay marcas claras en ¢l texto que sigue, a no ser los vitores de algin
personaje. De la nusma ferma, en el inicio de la jornada Il:

Suenan ynstriemenios musicos en una parte y en abiendo representado y
cawttado $is versos, suenan er ofra cajas destempladas y dige dentro Mariene
los suyes. Y luege en medio suenan algunos tiros y chirimias y salen al
tablade Otabtano, Capitan y Soldados {v. 2428)

también con vitores subsiguientes. Hemos de tener en cuenta, por otra parte,
que didascalias de este tipo son claramente informativas para la direccidn de
escena y sencillamente deben provecar 1o que la propia didascalia describe.

No es extrafio que, cuando las didascalias pierden eficacia, o son
claramente redundantes, tiendan a la desaparicidn. Y esto se comprueba

1 Ibider, p. 716,
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facilmente con las distintas versiones quée hemos analizado. Por ejemplo,
Vera Tassis se inclina a suprimirlas a pesar de seguir, prebablemente, el
manuscrito: Ponele a sus pies (v. 980} y el verso «el puiial a tus pies rindo»
(v. 980}, o Yérdose (v. 1040} y el verso dicho por Marigne «Ovye, aguarda,
escucha, esperar (v, 1041); Lebdntale (v. 1123} y Mariene: «aya vn medio, ¥
sea ponerle / con tal duefio, y en tal sitio» (v. 1121-1122),

De igual manera, las didascalias implicitas son 1an claras que, en algunas
versiones, las explicitas se suprimen, como en el comienzo de la jomada II en
las versiones impresas QC, Q y §:

Correse una coriina, y vese g un lade del tablade el Soldado 1°, como
susteniando de la porte de abaxo un retrate entero de Mariene; v el Soldado 2°
de la parte de arriva, como que le estd colgando sobre una puerta que abra en ef
vistuario. (v. 1209}

¥y Salen dos soldados con un retrato grande de Mariene, porque en cl texto se
dice

SOLDADO 1° pongiinosie de su guarte
sobre 2l marco de l2 puerta,
para gue quando chtre ¥ salga
a todas oras le vea {vv. 1217-1220)

SOLDADO 2° Con |a prisa que me das,
no s& 51 vien puesto queda:
iQuisra Dros que MQ se cayga,
vengido el clavo o la cuerdal (vv. 1223-1226)

No obstante, y a pesar d¢ la posible redundancia, la decisién de Calderdn
es mantenerlas, no reducirlas ¥ menos suprimirlas. Igualmente, siempre que
la accidn se hace compleja, las didascalias se endquecen y se confirman, mis
0 menos claramente, con indices textuales: Al entrarse Otabiane, va o darle el
Tetrarca. Cae el retrato, clava en &l el pudal, y buelve {v. 1413) y los versos

OTABIAND i T com ¢l desnudo agero,
guande yo la espalda buelia,
¥ entre fu agero ¥ mi espalda
gsta hermosa ymajen puestal (vv.1417-1420)
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Q. en fin, algunas didascalias apenas afiaden nada que ya no esté implicito
en los versos de la escena, por ejemplo Pdnenle todo lo que a dicho, ¥
Héganle bufete y silla {v. 1514} y toda la escena de Polidore ¥ los soldados de
la jornada II.

Parece evidente, por lo tanto, el deseo de Calderdn de dejar clarc cémo se
representan algunas de estas escenas, por demds no muy comunes, cuando no
rayan en la inverosimilitud. El temor a la ejecucion desajustada de tales
escenas tal vez provoque la exactitud recurrente del autor, no sélo por su
dificultad técnica sino por la importancia simbélica en el desarrollo de la
frama.

Queda, por ello, demostrado que la relacién entre didascalia explicita e
implicita es muy estrecha, tanto que se llega a producir una suerte de
contaminacidn léxica: La saiba y salen Otabigno, Capitan v Soldados (v.
2441) y dice (tabiano: «Saibe, o ti, gran Metrépoli de Orientes (v, 2442
En otros casocs esa cercana relacion es directa y conscientements subrayada por
el propio Calderén senalando que las didascalias explicitas no hacen mds que
confirmar las implicitas: Liega a la ofra puerta que estard como digen los
versos y &l age las acciones que significar (v. 3089). Dicha redundancia,
ademds de demostrar ¢l cuidado del autor en la representacién de la obra,
subraya la coherencia de la escritura dramética calderoniana va sefalada
topicamenis.

Frente a estas didascalias explicitas con su gorrespeondencia textual,
también encontramos en la comedia didascalias que nc remiten a indices
textuales concretos (y por lo tanto no aparecerdn en el Apéndice IT}. No son
pocas, aunqus casi tedas ellas podamoes denominarlas como kinésicas o
gestuales, dirigidas casi siempre a'los actores y que suelen sefialar entradas y
salidas. Son, por ofro lado, didascalias imprescindibles para la representacidn
¥ la comprension de la obra, precisamente por no contar con las referencias
claras de las implicitas. De las gestuales podemos destacar: Mira af retrato gue
tendrd en fa mano (vv, 1327-1328) y en la misma escena Bolviendo {a
espalda, y €l de rodillas tras él (v. 1351), Vase azia la puerta del retrato (v.
1404), A la puerta el Capitan y Tetrarca y los dos se buelven a poner capa y
sombrero como que le sirven {v. 1525), Bolviéndola las espaldas y ella le
detigne (v, 2528), Buelben huvendo Mariene vy Qwabiano tras ella y da en
bracos del Tetrarca tropecando {v. 3566), Rifien los dos y ella mata las luges
(v. 3580). Se puede establecer otro grupe con las kinésicas: Vase. Buelve a
cubrir la cortina el retrato, y salen dos Soldados, y Polidore pasedndose (v,
1446) sin {ndices textuales, Entranse y buelven a salir por otra puerta {v.
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2047}, Vanse. Salen con acomparniamiento ¢i Tetrarca y Mariene (v. 2800},
ete.,

Por lo dichw, es claro que Calderdn no quiere prescindir de sus didascalias
¥ que son para €l un elemento irrenunciable en la dltima version de la obra.
Ademas de la atencién ya proverbial del dramaturgo por sus textos, jqué
razones mds concretas le llevan a precisar tanto la escenografia y la accién de
esta comedia? Sefialdbamos al comienzeo de estas pdginas, siguiendo a Ruano
y a Arellanc, que E! mayor mtonstruo del munde era una comedia difici] para
un recepter del siglo XX, También lo serfa para uno del XVII, tal vez, por su
cardcter poco «realista», una cieria «inverosimilitud» muy sefialada
precisamente en su desarrollo escenogréfico; que un pufal se lance al mar y
aparezca clavado en el hombro del ndufrago, que las cajas destempladas suenen
siempre y segiin qué palabras y situaciones, que un cuadro caiga, evite y
anuncie un asesinatlo.., son-situaciones gque tambign para un espectador del
XVII resultarian curiosas, por mucho que estuviese integrado o participase de
105 cédigos del teatro ‘dureo. Calderdn es consciente de ello y su voluntad de
precisién en la cjecucion de estas acciones lo demuestra a través de sus notas
personales, es decir, de sus didascalias que recogen sus opinicnes pricticas
sobre la escenoprafia y la representabilidad de la comedia. Cuanto més si esas
complejas situaciones escenogrificas y de la accién resultan simbdlicas ¥
cumplen un papel determinante en el significado de 1a comedia. Si alguna de
las escenas seilaladas ne fuese perfectamente representada, la tragedia
calderoniana podria convertirse en una farsa ridicula e ininteligible.

Las pédginas anteriores no han descubierte nadz nucvo; sin embargo
deberian haber servido para confirmar ideas ya sabidas por medio de un
elemento fundatnental y no tan escaso como se pensaba: las didascalias. Se ha
demostrade cémo El mayoer monstruo del munde, en sa versidn manuscrita y
parcialmente autGgrafa, estaba destinada a ser representada; que Calderdn puso
gran interds en las acotaciones y que otros editores como los de las Segundas
Partes o el mismo Vera Tassis no stempre entendieron; s¢ ha comprobado,
por medic de estos paratextos, que la version tltima no tiene que ser la
impresa y, por supuesto, ta que mé4s riqueza didascdlica contenga frente a las
que eran ediciones destinadas a ser leidas, por eso escasean las didascalias en
Et mayer monstruo Impreso a pesar de lo que parece general en el XVII. Tras
el andlisis de las didascalias explicitas e implicitas, se ha demostrado la
coherencia de la escritura calderoniana: Ef mayor monsiruo del munde estd

» Remite a los Apéndices [y [1 para completar esta lista,
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especialmente biea construida en el aspecto escenogréfico. Calderdn Gende a
ser especialmente redundante y explicativo en las escenas complejas
escenogrificamente porque su comedia podria resultar «<inverosimil» y hasta
caer en la payasada si no se ejecutaba con exactitud y propiedad; upa
preocupacién latente de Calderdn que supone ya una conciencia de dificultad
de recepci6n ¥ compresion por parte del piblico. £ mayor monstruo del
munde es una obra arriesgada perque Calderdn camina por una fina y tensa
cuerda que scpara la comedia inverosimil de 1a tragedia cldsica durea. Esa sutil
divisién se establece precisamente en su representacién escenogrifica y en la
eficaz y perfecta ejecucion de la escenografia sefialada en las didascalias.
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VARIANTES DIDASCALICAS EN LA TRADICION IMPRESA DEL X V11

MANUSCRITO Res.
79 BNM

Salen los miisicos y
Thientras cantan van
saliendo los que puedan
de acompasiamiento y
detrds el Tetrarca y
Muriene llorando.

Saca el puiial v ella se
asusta, (v, 237}

Tira el puiial v dice
dentro Tclomeo. {v.
248)

Vase vy Filipo. (v. 266)

Vanse. Sale el Tetrarca
y Filipo trayendo a
Tolomeo desnudo v
erido con el pufial en ¢l
hombre. (v. 304}

Ligbanle, (v. 433

JORNADA PRIMERA

SEGUNDAS
PARTES, 1637 (QC),
1637 (U}, 1641 (5)

Salen los musicos

cantando, y el Tetrarca
detras.

Dentro Tolomeo.

Vase el Tetrarca, Filipo
y Malacuca.

Vanse.

SEGUNDA PARTE
DE VERA TASSIS
(Madrid, 1686) (VT}

Salen los musicos
cantando y detras
Mariene, Libia, Sirene
y Filipo.

.

Arroja et pufial al Mar
y dentro dize Tolomeo.

VYase el Tetrarca, Filipo
y los criados.

Vanse. Buelve a salir el
Fetrarca, Filipo, y los
criados que rasn a
Tolemeo con el puiial
clavado.

ont.
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Caja y wompeta dentro  Salen soldados y
y salen Octaviano con  Otaviano.
bastén y corona de

laurel, como presos

Aristébolo vestido

pobremente, y Polidoro

con gala,

desaliiadamente bestido

Patricio, capitdn y

soldados. (v. 514)

Salen y suenan cajas.  om. (por variante)

(v. 522)

om. Salen Malacuca,
Aristobolo, y un
capitan. {v. 537)

Sedfala Anstdbolo. ont.

{v. 547)

ant. an.

Abre fa caja ¥ sacauna  om.

Joya entre otras.

(v. 728)

Saca un papel v lee. om.en AC, idem. B
(v. 743)

ont. Lee.

S. FERNANDEZ MOSQUERA

Salen Otaviano y
Soldados.

om. (por variante)

Salen Polidoro,
Aristebolo ¥ un
capitan.

on.
Entiende Ctaviano que
Polidero es Aristobolo.

(v. 603)

ont.

idem.

Saca Qiaviano del
cofrecilto una carta,
ponese a leerla. (v.
747) Lee.
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Llebanie los soldados.
(v. 758)

Llebanle. {v. 762)

Vase el Capitan,
(v. 767

Vase. (v. 802)

Vase. Sale Libia.
(v.816)

Cantando y
representando y salen
Mariene y Sirene.

{v. 866)

Salen Filipo y el
Tetrarca. (v. 882)

Vase Libia y Sirene,
{v.927)

Poncle a sus pies.
(v. 980}

Yéndose. (v. 1040)
Lebdntale. (v. 1123)
Al tomar el puiial,
cajas y golpes dentro y

salen Capitan y
soldados, (v. 1170}

ani.

Vanse.

am.
om. (por variante)

Sale Libia sola por una
puerta,

om. {por variante)

ont. (por variante}

Vanse tados. {v. 922)

an.

onm.

Vanse.

am.

om, (por variante}

Yase. Sale Libia por
una puerta.

om. (por variante)

om. {por variante)

Vanse todos. {v. 922)

ont.

om.
an.

Dentro caxas.
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Comrese una corling, ¥
vese aun lado del
tablado el Soldado 1°,

como sustentando de la

parte de abaxo un
retrato entero de
Mariene; v el Soldade

2" de la parte de arniva,

como gue le estd
colgando sobre una
puerta que abraen el
vistuario. {v. 1209)

Quitase el Soldado v
sale Onaviano.
(v. 1226)

Dale el retrato.
(v. 1243)

Caxas destempladas.
(v. 1284)

Las cajas, (v. 1296)
om.
Sale. (v. 1308)

La caja, Soldados y el
Tetrarca, (v. 1317

JORNADA SEGUNDA

Salen dos soldados con

un retrato grande de
Mariene.

O {por varanse)

om. (por variante)

idem.

Tocan.
Un capitan. {v. 1298)
om.

om.

5. FERNANDEZ MOSCQUERA

Cormese una cortina, ¥
veese a un Jado del
Teatro un Soldado,
como sustentando de la
parte de abaxo un
retrato entera de
Mariene; y de la parte
de arriba avra oteo
Soldado, como que le
esta colgando sobre una
pueria que abraen el
vestuario,

om. (por variante)

am. {por variante)
Dentro tocan caxas
desternpladas.
Buelven las caxas.
(Al

Sale el Capitan.
Buelven atocar las
caxas destempladas, ¥

sale el Tetrarca y
algunos Soldados,
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Mira el retrato que
tendrd en la mano.
(v. 1327

Alarga otra mano en
que no tiene ¢l retrato,
y el Tetrarca, al vesar la
una, tnira a la otra.

{v. 1344}

Bolviendo la espalda, y
€l de rodillas tras £].
(v. 1351)

Saca unas cartas y
pineselas con el
retrate. {v. 1376)

Vase azia la puenta del
retrato. {v. 1404)

Al entrarse Otabiane,
va a darle el Tetrarca.
Cae el retrato, clava en
€l el pufial, ¥ buelve.
(v. 1413

Toma el pufial.
(v. 1432)

Capitan y Soldados.
(v. 1434)

Llévanle. (v. 1442}

om.

am.,

Vapocoapocoala
parte donde esta el
Tewarca.

o,

om. (por variante)

om. {por variantc)

om. {por variante)
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Mira Otaviano al
retrato que tendra en la
mano, y vanse los
Soidados.

Alarga Otaviano la
mano en que no tiene el
retrato y ¢l Tetrarca al
vesar la una mira la
olra.

Buelve Otaviana la
espalda, y el Tetrarca le
sigue de rodillas.

o,

Vase Otaviano azia la
puerta del retratc.

Al entrarse Maviano,
va a herirle el Tetrarca
por detras, cae el retrato
en medio de los dos,
clavael pufal enel, ¥
buelve Otaviano.

Quita el puiial del
tetrato.

Sale el Capitan, y
Soldados.

Llevanle los Scldados.
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Vase. Buelve a cubrir la
cortina ¢l retrato, ¥
salen dos Soldados, y
Paolidero pasedndose.
(v. 1446)

ont.

Vase. (v. 1493)

ont.

Ponenie todo lo que a
dicho, y lléganle bofete
y silla. (v. {514)

Maltrdtanle los dos.
(v. 1522)

A la puerta el Capitan
¥ Tetrarca y los dos se
buelven a poner capa y
sombrero como gue le
sirven. (v. 1525)

Da tras ellos. {v, 1538)

Vanse el Capitan y
Soldados. {v. 1570)

Vase, {v, 1602)

A marcha. (v. 1672)

om.

Sale el Tetrarca y el
Capitan. (v. 1453)

ont. (por variante)

om. (pos variante)

am. (por variante)

om. (por variante)

om. {(por variante)

on. {por varante)

om. {por variantc)

om. {por vaante)

om. {por variante)

8. FERNANDEZ MOSQUERA

Vase. Buelven a correr
la cortina al retrato, v
salen dos Soldados, y
Polidore passeandose.

DH.

idem.

Buelve el otro Soldade
COn escrivania. (v.
1506)

ide.

idetii.

Salen al pziio el
capitan, y e} Tefrarca; ¥
los Soldados buelven a
ponetle a Polidoro
capa, ¥ sombrero,
fingiendo que le sirven,

idem.

idem.

idem.

Tocan dentso caxas.
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o

Pomese a escrivir.

(v, §729
agm.

Vanse. Las cajas y
salgan por una parte
Anstobolo y Soldados
¥ pot oira Mariene y
Damas. (v. 1941)

Caja. Sale Tolomeo.
{v. 1968)

La caja. Vanse

Mariene, Aristobolo
Soldados. {v. 1989}

Vase. (v. 2025)

ant.

Sale Filipo con vanda
al rostro, (v. 203%)
Entranse y buelven a
salir por otra puerta.

(v. 2047)

Lee. (v. 2065)

om. (por variante)

om. (por varianic)

om. (por variante}
Salen soldados, y todas
las mugeres, Aristobolo

y Mariene detras
marchando.

ORt.
Quedan Libia y

Tolomeo.

iden.

ont.

on.

.

idem.
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Quiere ¢l Tetrarca
guitarle la espada. (v.
1709)

om.

a parte. (v. 1730)

Yanse, 10can caxas y
salen por un lado
Aristobelo, ¥ Soldados,
¥ pot otre Mariene, ¥
damas.

Buelven a tocar caxas,
y sale Tolemeo.

Buelven a tocar la caxa,
vanse Mariene,
Aristobolo, y soldados,
¥ quedan Tolomeo, ¥
Libia.

fidem.

Dentre Filipo. (v.
2032)

Sale Filipo con una
vanda en el rostro.

Entran por una parte, y
salen por otra.

idem.
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Descdbrese. {v. 2087)
Vase. (v. 2119)
Sale Libia. (v. 2129)

[l N

o,

Por entre los dos el
papel ¥ sale Mariene,
(v. 2207

Vase. (v. 2234)

om.

Vase. (v, 2318)

om.

a8t
om.eh B
Sale Sirene,

an.

am.

idem.

idem.

Lee. (v, 2290)

idem.

ani.

5. FERNANDEZ MOSQUERA

idem.
idem.
fdem,

Sale Libia y quedase al
pafio, (v. 2148)

Sale Libia, y asele el
papel. (v. 2173}

Parten entre los dos el
papel, vy sale Mariene.
idem.

Pone los pedazos en el
suelo, v juntalos.

fdem.

Vase. {v. 2427)
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Suenan ynstrumentos
miisicos en una parte y
en abiendo representado
y cantado sus versos,
suenan en otra cajas
desternpladas y dige
dentro Mariene los
suyos. Y luego en
medio suenan algunos
tiros ¥ chisimias ¥
salen al tablado
Otabiano, Capitan y
Soldados. {v. 2428)

La caja. (v. 2433)

La salba. (v. 2439)
La salba y salen
Otabiano, Capitan v
Soldados. (v. 2441)

Tray gefide el puiial.
(v. 2474)

Vanse 1os Soldados. La
musica y las cajas.
{v. 2481}

Musica. (v. 2501)

Cajas. (v. 2505)

JORNADA TERCERA

Descubrese una tienda,
tocan caxas, dizen
dentro, ¥ salen despues
Otaviano, y soldados.

om. (por varianie)

on. (por variante)

am.

onl. {por vanante)

om. (por variante)}

ont. (por variante)

om. (por variante}
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Suenan ynstrumentos
de musica en una parte,
¥ en aviendo cantado,
suenan en oira caxas
destempladas, y despues
de sus versos, en medio
salva de tiros, ¥
chirimias, y salen ai
tablado Octaviano, el
Capitan, ¥ Soldados.

Tocan las caxas
destempladas, y dize
dentro Mariene.
idem.

Salen Otaviano, el
Capitan, y Soldados.

il

Vanse los Soldados, ¥
tocan caxas
destempladas, ¥ suena
la musica.

am.

L.
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Coan esta repetigion
salen al tablado por una
parte, los Musicos, y
Tolomeo con una
fuente, y en ella unas
Habes, ¥ Filipe con
otra, y en £lla un
laurel; y por otra parte
Marene, vestida de
luta, con vn velo en el
rostro, y las Mujeres
que puedan. (v. 2510}

am.

Bolviéndola las
espaldas y eliale
detiene, (v, 2528)

Descibrese. (v. 2536)
Salen los Soldados y el
Tetrarca y Polidoro

presos. (v. 2562)

Vanse. (v. 2742)

Vanse. Salen con
acompafiamiento gl
Tetrarca y Marienc.
(v. 2800)

Vanse, (v. 2820)

Salen todas las mugeres
que pudieren y detras
Mariene con lnto. (v.
2501) [en variante]

om. (por variante}

om. (por variante)

gitt. (por variante)

Sacan al Tetrarca con
prisiones. (v. 2657) [en
vadante]

om. (por variante)

om. (por varjante)

omt. (por variante)

S. FERNANDEZ MOSQUERA

Con ¢sta repeticion,
salen al tablado los
musicos, ¥ Filipo con
una fuente, ¥ en ella
unas llaves, y Tolomeo
con otra, ¥y en ella un
laurel;, y por la otra
parte Mariene, vestida
de luto, con un velo en
el rostro, y todas las
mugeres que puedan,

Mariene y mus. (v.
25193

Buglve Otaviano 1a
espalda; y ella le
detiene.

Quitase el velo.
Salen los seldados con

el Tetrarca, y Polidoro.

Con esta repeficion se
van todos, y quedan
Polidoro, y Soldados.

Vanse todos. Salen sl

Tetrarca, Mariene, y
Damas. [en variante]

om. (por varianie)
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Vase, (v, 2828)

Vase y glerran por
dentro la puerta.
{v. 3038)

Llega a la otra puetta
gue estard como digen
los versos v €l age las
acgiones que significan,
(v. 3089

Abre la pueria y sale
como a urto Libia.

(v. 3114)

Dentto tuydo. (v. 3159}
Vase. (v. 3172y

Sate Tolomeo.
{v. 3184

Sale Filipo. (v. 3194)

Pénese en medio
Tolomeao. {v. 3198)

Ponese en medio
Filipo. Vase huyendo
Telomes, el Tetrarca
tras él y buelben por la
otra parte, (v. 3218)

Yase. {v. 3219)

o, {por vanante)

Vase,

om. (por variante)

om. (por variante)

om. {por variante)

am, {por varianie)

Sale Filipo ¥y Tolomeo.

(v. 3198)
om. (por variante)

om. {por variante)

oM.

idem.
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om. (por varianie)
Entrase, cerrando la

puerta.

om. (por variante)

or, (por variante)

ont. (por variante)
om. (por vatiante}

Sale Filipo ¥y Tolomeo.
[en variante]

on. (por variante)

om. (por variante)

ident.

idem.



272

Sale atrabesando el
tablado. (v. 3224)

am.

Vase. (v. 3229)

Vase. Bueibe Tolomeo
a salir por otra parte
retirdndose de taviano.
(v.3234)

Vanse. Sale Sirenc con
luges y las demas que
puedan con acafates ¥
tluego Mariene.

(v. 3350)

Van tecojiendo en los
acafates los mas
adomos que pueda
quitarse. (v. 3370)

Salen Otabiano y
Tolomeo. (v. 34000

Vase. (v. 3414)
Ve a Otaviano. Deja

caer el azafate y buelbe
huyenda. (v. 3423)

Vase tras dél, y buelve
a salir Filipo
deteniendole. {v. 3226)

omt. (pot vardante)

Vanse el Tetrarca, y
Filipo, salen Otavianao,
v Tolomeo.

Vase, Salen todas las
mugeres, y Mariene
desnudandose.

ant.

Sale Tolemeo, ¥
Otaviano,

idem.

Retirandose tropieza en
un bufete, vy cae un
azafate. (v. 3432) [en
vanante]

§. FERNANDEZ MOSQUERA

Vase tras el, ¥ Filipo
deteniendole, y entrando
por una puerta, salen
por ctra.

ant.

on. {por variante}

Vanse el Tetrarca, y
Filipe, quedase
Tolomeo, ¥ sale
Oraviano.

Vanse y salen Mariene,
y las mugeres que
puedan, unas con luzes,
que pendran en un
bufete, ¥ otras con
azafates.

Van recogiendo en los

azafates todos los
adomos que se quita,

Salen Tolomeo,
Otaviano.
idem.

.
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Vanse huyendo dejando  Vanse las mugeres, WVanse las Damas

los agafates caer. dexando cada una la huyendo, y dexando

(v. 3432) parte que le ha tocado de  caer azafates y adomos.
tos vestidos de Marienc.
[en variante]

Vase. (v. 3433) oxt. (por variante) idem.

Vasce. {v. 3434) om. (por variante)} ident.,

Desembogase Otaviano, om. {por variante) idem.

deti¢nela. (v. 3435)

Vaaponerla manoen owi. (por variante) om.
la luz. El s¢ la toma y

ella retirdndola le saca

el pufial de la ginta,

(v. 3498)

om, om. {por variante) Quiere tomarla la
mano, y ella lo resiste.
(v. 3501}

ont. Saca ¢l puiial. [en Quitale el puiial a

variante] Otaviano, que sera el

del Tetrarca. {v. 3507)

Retirase. (v. 3511) Vase, [en variante] om.

Deja caer el pufial y Vase, y sale como Arroja el puiial

vase v Otabiano was cayendo el Tetrarca, [en  Mariene, entrase,

clla y sale el Tetrarca variante] siguela Maviana, y

por Otra parte, sale el Tetrarca.

(v. 3519
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Buelben huyendo
Mariene y Otabiano
tras ella y da en bragos
del Tetrarca tropegando.
(v. 3566)

Rifien los dos y ella
inata las luges.
(v. 3580)

Vase. (v. 3611)

om. {por vanante)

Anda a cuchilladas. [en
variantz]

Topala. [en vanante,
ont. en &)

Drala, y cae en el suefo.

[en variante]

Sale toda la companfa.
[en varante]

5. FERNANDEZ MOSQUERA

Salen Maniene, vy
Otaviano. [en variante]

Apaga las luzes, y tos
dos se buscan. [en
varank

Encuentra a Mariene, v
hierela. [en varianie]

Salen Tolomeo, y
Soldados. (en variante]
Salen las Damas, y
traen fuzes, [en
variante)

Sale Libia. (en
variante}

Salen Aristobolo,
Filipo, ¥ Polidoro. [en
variante]

Yase. [en variante]
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APENDICE 1T

RELACION ENTRE DIDASCALIAS EXPLICITAS E IMPLICITAS

JORNADA PRIMERA

DIDASCALIAS EXPLICITAS
Salen los miisicos y mientras

cantan...

Saca el puiial, ¥ ella se asusta.

Tira el pudal...

Vanse. Sale el Tetrarca y Filipo
trayendo a Tolomeo desnudo yerido
con el pufial en el hombro, (v. 304)

Abre la caja y saca una joya entre
otras. (v. 728)

Saca un papel y lee. (v. 743)

Llebanle los scldados. (v. 758)
y Llebanle. (v. 762)

DIDASCALIAS IMPLICITAS

Tetrarca: Callad, callad, suspéndase
el agento / que sonoro se esparce por
el biento. (vv, 22-23)

Tetrarca: mira cl pufal. (v. 238)
Mariene: jAy de mi! / esposo yo...
{v. 239)

Tetrarca: Sea el mar, campo de yelo,
/saael orbe de cristal / desie funesto
pufial / monsiro ageradoe en el suelo,
{ sepulchro. {vv. 245- 248)

Filipo: Ya del mar estdis seguro, /
ynfelige navegante, / Tetrarca: Y de
fa herida, pues ay / quien de ella €l
punal os sague. {vv. 305-308)

Capitdn: esta caja la quié; / joyas ¥
papeles son, / de que algo podrds
saber. (vv. 726-728)

Aristébolo: (Mal aya el hombre que
fia / sus secretos de vn papel! (vv.

746-747)

Otaviano: Llebalde de aqui (v. 758)
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Vase ¢! Capitan. (v. 767)

Cantando y representando y salen

Mariene y Sireng, (v. 866)

Ponete a sus pies. (v. 980)

Yéndose, (v. 1040}

Lebintale. {v. 1127)

Al tomar el puiial, cajas y golpes

dentro ¥ salen Capitdn v seldados.

(v. 1170y

5. FERNANDEZ MOSQUERA

Otaviano: T partirds al momento
(v. 763)

Mariene: Nunca més, Sirene mfa, /
t bez me sirbid de alibio. / Parege
que te dictd / mi pena el funesto
ritmo / deste tono; buelbe / otra vez
a repetirlo. (vv. 867-872)

Tetrarca: el puiial a tus pies rinde (v.
98

Mariene: Oye, aguarda, escucha,
cspera. {v. 1041}

Mariene: aya vn medio, y sea
ponerle / con tal duefio, ¥ en tal
sitio (v. 1121-1122)

Tetrarca: Pero ; qué alborote es éste?
Mariene: ; Quién ocasiona este
ruido? (vv. 1173-1174)
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JORNADA SEGUNDA

Cdrrese una cortina, ¥ vese a un lado
det tablado el Soldado 1°, como
sustentando de l1a parte de abaxo un
retrato entero de Mariene; y el
Soldado 2° de la parte de arriva,
como que le estd colgando sobre una
puerta que abra en ¢l vistuario. (v.
1209)

Dale el retrato. (v, 1243)

Caxas desternpladas. {v. 1284)

Las cajas. (v. 1296)

Alarga otra mano en que nc tiene el
retrato, y €] Tetrarca, al vesar la una,
mira a la otra. (v. 1344)

Saca unas cartas y poneselas con el
retrato. (v. 1376}

Soldade I. pongdmosle de su guarto
/ sobre el marco de la puerta, / para
que quando entre y salga / a todas
oras le vea. (vy. 1217-1220}.
Seldado 2: Con la pnsa que me das,
{ no 5é si vien puesto queda. f
iQuiera Dios que no se cayga, /
vengido el clave o la cuerda? (vv.
1223-1226)

Soldado I: deste pequedio retrato /
varias copias, truje ésta. (v.v. 1243-
1244)

Orabiane: triste pronuncia mi lengua
Femuerta veldads, me responden /
las caxas, ¥ las trompetas /
destenpladas. ;Si los cielos, (vv.
1286-1289)

Otabians: Otra vez, piadosos gielos!
{ suena el rumor de mas cerca. (vy.
1297-1298}

Tetrarca: Pame tu mano. Mas
icielos / divinos! al vesar ésta, / jqué
s lo que en aquella miro? (vv.
1345-1347)

Otabiano: Estas firmas te
conbengen: f delias lo sé. Llega,
llega, / miralas vien, tuyas son, /
miralas {v.v. 1376-1379)
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Al entrarse Otabiano, va a darle el
Tetrarca. Cae el retrato, clava en él
el pufial, v buelve. (v. 1413}

Toma el pufial. (v. 1432)

Maltraanie Ios dos. (v. 1522}

A la puerta el Capitan y Tetrarca v
los dos se buelven a poner capa y
sombrero come que le sirven. (v,
1525)

A marcha, (v. 1672)

Pdnese a escrivir. (v. 1729)

La caja. Vanse Mariene, Aristobalo
y Soldados. (v. 1989)

Sale Filipe con vanda al rostro. (v.
2035)

5. FERNANDEZ MOSQUERA

Orabiane: {Tit con el desnudo agero,
/ quando yo la espalda buelta, / ¥
entre tu agero ¥ mi espalda / esta
hermosa ymajen puesta! (vv.1417-
1420)

Otabiano: que este sacrilego agero, /
ya que orreres representa (vv, 1429-
1430}

Polidoro: [ Quién vi6 pringipe
aporreado? (v. 1525)

Soldade 17 nuestro enojo; que an
mandado £ con respeto le tratemos.
Soldada 2% Que le seruimos
mostremos. {vv. 1530-1532)

Tetrarca: ..mas ;qQué caxas/ a
marchartocan? (v.v. 1673-1674)

Tetrarca: pues ay recado, quiero antes
fcon escriuirla ensayarla. (vv.1728-
1729)

Mariene: porque 0s den para yros, /
agua mis 0jos, vienios mis sUSpIres
{vv. 1987-1988)

Toiomen: Honbre, que de asonbros
lleno f trais en carta tan suginta (vv.
2070-2071)

Filipo: de ofro (a cuyo fin, cubierto
el rostre, a tomado puerto / en sitio
més escondido} (vv. 2039-2041)
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Por entre ios dos el papel y saie
Mariene (v. 2207)
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Libia y Tolomeo: Suelta el papel.
Mariene: ;Qué papei? (v.v. 2208}

JORNADA TERCERA

La salba y salen Qtabiano, Capitan
y Soldades (v. 2441)

Tray ¢efiido el punal (v. 2474)

Salen los Soldados y el Tetrarca y
Polidoro presos. (v. 2562}

WVase y gierran por de dentro la puerta
{v. 3038}

Abre la puerta y sale como a urto
Libja (v. 3114)

Pénese en medio Filipo. Vase
huyendo Tolomeo, el Tetrarca tras &l
¥ buelben por la oira parte. {v.
3218). Sale atrabesando el tablado
(v.3224)

¥ an recojiendo en los agafates los
mas adomos que pueda quitarse. {v.
3370)

Desembégase Otaviano, detiénela.
(v. 34335)

Otabiane: Salbe, o td, gran
Mewrdpoli de Oriente (v. 2442}

Otabiano: y mis al filo deste
yofausio agero (v. 2473}

Soldado 1 Con ¢l criado agui €]
Tetrarca vicne. (v. 2562)

Tetrarca: QOve, aguarda, escucha,
esperay / mas jay yafeliz, qué pronto
{ €l ynpulso estaba a darme / con el
postigo en {os ojos! (vvv. 3G39-
3042}

Tetrarca: jabierta estd si no es /que
enterme¢ido a mi Iloro / vn yerro en
otro se abranda? (v.v. 3107-3109)

Tofomeo: Esperar es en bano. / La
fuga de mi vida guarde.

Filipg: {Ruye, Tolomeo! (vv, 3219-
3220

Mariene: empegadme a destocar {v.
33700

(habiano: Teneos { vos, y reparad el
susto {v. 3434-3435)





