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Juan Antonio Pérez Bonalde, poetavenezpiano, traductor de Heine, aurtor
del «Canto del Nidgaras, que inspird a José Marti un texto fundamental
sohre el modernismo, fue un autor muy influtde por Gustavo A, Bécquer,
schre todo a partir de los anos 70, en las ideay de fa superioridiad de la
poesia frente a la ciencia, la insuficiencia del lengusaje para expresar el
sentimiento, la evanescencia del sentimiento amoroso o en la simifitud de
imdgenes. Bonalde Hlegé a imitar conscientemente a Bécquer en dos
paemas.

Juan Antonio Pérez Bonalde, a poet from Venezuela, transkator of Heine
and the author of « Canto del Nideara» (base of a José Marti’s outstanding
text about Modernism) was strongly influenced by Gustavo A, Bécquer,
especially from 1870 on; poetry before science, inability of language 1o
convey the feelings, voidness of love, and the world of images. In a
couple of Bonalde's poems there is a deliberate imitation of Bécguer.

Como en tantos otros pajses hispanoamericanos, la historia
del premodernismo viene configurada per la huella moderna que
dejan espaiioles y germanos y, como representantes fundarmnenta-
les, Heine v Bécquer. Venezuela no fue una excepcion. Gonzalo
Picén Febres vio codmo en 1878 las imitaciones de Heine y de
Becquer circulaban con mucha facilidad, tanto por parte de auto-
res consagrados como de los que empezaban a escribir en esas
fechas. Rasgos hispano-germanos se descubren en autores tan
dispares como Gutiérrez Coll, Sdnchez Pesquera, Gabriel
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52 ESTEBAN. BECQUER Y EL PREMODERNISMO VENEZOLANO

Mufiioz, Juan Arcia, Santiago Gonzélez Guindn, Horacio Castro,
Eugenio Méndez, Felipe Tejera, Paulo Emilio Romero, Leopoldo
Torres Abandero, José M. Rojas, Heraclio M. de la Guardia,
José A, Arvelo, Andrés Mata, Julio Calcafio o José Parra Pineda,

Juan Antonic Pérez Bonalde pertenece a esa segunda gene-
racion de escritores que son tafluides por la linica becqueriana, ya
que los primeros son los nacidos a finales de los 20 y en la dé-
cada de los 30. Entre estos se encuentra, por ejemplo, Rojas y De
la Guardia. Aparte de Bonalde, destacan Arvelo y Sinchez
Pesquera entre los de la segunda homada, nacidos en 1843 y
1851 respectivamente. Pérez Bonalde (n. 1946), caraquefio, el
menor en una familia de 9 hijos, tuvo una sélida formacién a pe-
sar de la carencia con la que vivié su infancia y adolescencia. Con
las primeras letras recibig, en su misma casa, nociones de ale-
mén, proporcionadas por D. Carlos Zappe, un emigrado, paisano
de Heine. Esa ensefianza jugé un papel fundamental en la forma-
¢16n literana, de corte germanico, del poeta venezolano. Gracias a
un buen conocimiento de alemdan, vnido al formidable sentido
pogtico, Bonalde escribid las mejores traducciones de la poesia de
Heine en lengua espafiola. Ni Sellén, ni Ferrdn, ni Ponce de
Ledn, ni Palma llegaron a su profundidad lirica. En su primer li-
bro de poesia, Estrofas, de 1877, incluye el Intermezzo lirico.
Dos aiios antes habia visto la luz la traduccion de Sellén (1975,
hasta entonces [a mds conocida, Er 1885 dedica a Edward Kemp
su traduccién de £/ Cancionero de Heine, que incluye un prélogo
del critico alemén Johann Fastenrath y una carta consagratoria de
Menéndez Pelayo. También cabe destacar su traduccion de «1.os
Tres amores», de Uhland, escrita en el dlbum de su sobrina
Carolina Tesdorpf Pérez Bonalde de Vidat Pulido y fechada el 20
de noviembre de 1876.

Como traductor de Heine su formacidn adquiere un sustrato
muy afin al estilo de Bécquer, que se concretara en todas sus
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obras poéticas. El Intermezzo, que en su primera edicién figuré
unide a Estrofas, se editard mds adelante aparte, con un prélogo
de Luis A. Baralt. El libro consta de setenta canciones o Lieder, y
en el prélogo de Barait, cuya relacién con Bonalde viene de los
afios neoyorkinos, se expresa el acierto del venezolano para
«espaiiolizar» la poesia germana:

El Sr. Bonalde, identificdndose cen ¢l gran bardo alemén, 1o ha inter-

pretado con maestsia, y ha sabido vestir sus exquisitos pensamientos

con un zopaje espaiiol rico, elegante y castizo. Su versidn ¢s a veces

libre, pero siempre fiel; a menudo literal, pere nunca servil y prosaica.

Obras come la de Heine es imposible verter de otro modo. (Padrén, 88)

También otros autores en los que se puede ver la huella de

Bécquer, como Julio Calcafio, reparan enseguida en la excelencia

de la raduccién bonaldiana, quiza debido a la cercania de las con-

cepeiones estéticas de todos los auteres envueltos en la orbita del

germanismo que, en fengua espafiola, se apoyd fundamental-

mente en el magisterio de Bécquer. Estas son las palabras de
Calcafio, en El Sermmanario de Caracas, del 26 de enero de 1878:

Pérez Bonalde se ha llevado la palma entre los traductores de Heine: y

1o podia ser de otro modo, que a més de poseer un prefunde cenoci-
miento del idioma alemdn, es un poeta rico de sentimientos, apasic-

nado por el arte ¥ el notable gusto Eterario. {Padrén, 89)

La familiarizacion, sin embargo, con este tipo de poesia, es
anterior, En 1870, afio en que muere Bécquer, sale hacia New
York, después de haber escrito una sétira feroz contra el dictador
Guzman Blanco. Alli es contratado por la firma Lanman y Kemp-
Bardy y Cia, productor de perfumes, para dedicarse a las relacio-
nes piblicas v a la confeccion de anuncios en siete idiomas.
Compagina ese trabajo con la produccidn literaria y la asistencia a
tertulias como la del saén Theiss. En uno de esos circulos litera-
rios conocid a Mary Angie De Vere, cuyo seudénimo era
Madeleine Bridges. Esta pertenecia a un grupo de escritores hu-
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manisticos de New York, llamado «The Firelight Circle», al que
dedicé uno de sus libros, «The Open Book» (1915). De su
amistad surgieron traducciones mutuas. Ella comenzd tradu-
ciendo poemas de Bonalde en la revista The Galaxy sobre todo el
titulado «Pater Dimitti Illis», y €] tradujo el poema «Mine and not
mine». Con otro libro de la escritora De Vere aparecieron dos po-
emas de Bonalde traducidos, «Flight» y «Thou and I», baje el
nombre de «The Wind-Sweet Weat» junto a traducciones de
Bécquer y de Heine. Este hecho es muy significativo porque la
escritora reline en un blogue compacte traducciones de poetas que
posefan una gran afinidad espiritual: el germano, el espaiiol y el
venezolano. Es de suponer que, aunque las traducciones datan de
1876 en adelante, el intercambio cualtural entre los dos comenzé al
mismo tiempo que sus relaciones amistosas. Mary Angie de
Vere, hija de irlandeses, naci6 en Brooklyn en 1849 y desde su
adolescencia destacd peor su aficién literaria. Es conocida en la
historia de la literatura en lengua inglesa como una de las prime-
ras traductoras de Bécquer al inglés y una de las mejores versio-
nistas de Heine en lengua inglesa. Asi, la aficion de Bonalde por
Bécquer tiene un origen doble: el ambiente premodernista del que
participa Hispanoamérica en las ltimas décadas de siglo y la re-
lacién, en los Estados Unidoes, con Mary Angie de Vere. A partir
de esas fechas de los 70, cada obra poética bonaldiana iré im-
pregnada de afinidades con Heine y Bécquer, a veces dificilmente
separables. Si los criticos de Estrofas (1877) pusieron mucho én-
fasis en €l sustrato alemdn del libro, debido quizds a las tradue-
ciones que alli se publicaban, las de Rirmos (New York, 1880}
emparentaron la obra con la melancolia becqueniana. Nunez de
Arce s1tud la obra dentro de la tradicidn hispanica del mal de si-
glo, y Enrique de Arrascacta fue mucho mas claro al recoger la
influencia;
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Forman el fondo de la mayor parte de las composiciones poéticas del

Sr. Pérez Bonalde, una honda melancelia, que parece incurable en €l

un desencantc de la vida sin horizonte alguno de esperanza, la doda y

la falta de fe, franca, sin atenuaciones, ora las expresa con sencillez,
soltura, y gracia de Villegas y Meléndez, como en sus romances, ya

con el ritmo, tan grato al oido de Bécquer... (Armrascacta, 500-12)

De ese libro cabe destacar, por su trascendencia particular, el
Poema del Nidgara que, en la edicidn de Rimmos viene fechada el
4 de julio de 1880, junto con la indicacién local: «Cataratas del
Niagara, Clifton, Canadéd», No es el primer escritor hispanoame-
ricano al que se le ofrece la impresionante vista de las Cataratas,
ni €l primero que escribe sobre ellas —recordemos, por ejemplo, a
Heredia, Gertrudis Gomez de Avellaneda, Rafael Pombo, José
Santos Chocano, Antonio Vinangeras, Calixto Oyuela, Ramén
Meza y Felipe Larrazdbal-, pero su poema se aquilaté con el paso
del tiempo. Una segunda edicién del poema verd la luz en se-
guida, esta vez separada del resto del poemario v con un famoso
prélogo de José Marti, En este se sientan las bases para una cer-
tera definicidn del modernisme como época global del cambio,
Para [a publicacion y repercusién de ese poema fue fundamental
el apoyo del cubano, compafierc en el exilio y contertulio. Marti
afirma que Bonalde, con esa obra, se constituye en uno de los
anunciadores del tiempo de cambio. Mas adelante hablaremos de
ese prélogo martiano y sus repercusiones para la historia del mo-
dermismeo hispanocamericano. La segunda edicién venfa acompa-
fiada de unos grabados que habian aparecido en un reportaje so-
bre el lugar, escrito por George W, Holley en la revista
Scriebner’s Monthiy de Nueva York. Bonalde aprovecha una co-
yuntura favorable para publicar su obra, pues en aguellos afios la
zona habia adquirido un sobresaliente auge turistico. Es cono-
cida, por ejemplo, la descripcidn que el poeta mexicano Justo
Sierra —también premodernista y contagiado por Bécquer— hace
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del lugar, en un viaje realizado méds 0 menos en las mismas fe-
chas gue Bonalde.

Pero estas circunstancias externas, favorables al éxito que
tuvo, de nada habrian servido si ¢l contenido y la construccién
del poema no hubieran sido modernos. Asi lo explicé Marti.
Ahora bien, el aspecto de la posible influencia del poeta sevillano
sobre alguna de las partes de la obra nunca ha sido puesto de
manifiesto. En el primer canto («La lira y el arpa»), como tantos
otros autores posteriores a Bécquer, demuestra que ha aprendido
Ia funcion simbélica del arpa cemo elemento inspirador de 1a po-
esfa. Este tema tan importante y recurrente en la lirica postbec-
queriana, aparece repetidamente en la obra bonaldiana dedicada al
Nidgara y, aunque los primeros pasos tienen la grandilocuencia
retérica del didlogo con los instrumentos asociados, los versos, la
asociacién arpa-inspiracion y la posterior consideracion de la po-
¢sia como materia perenne, tienen su base en Bécquer:

i Yen a mis manos, pues, ven arpa mia,
Cue ya enmi pensarniento abre su broche
Bajo el beso fecundo
De la aima inspiracion la flor del canto!
(Pérez Bonalde, 18)!

El canto VIII conecta directamente con las reflexiones acerca
de la peesia misma. Si en el primer canto se trata de poner en evi-
dencia la necesidad de la inspiracién para ofrecer un poema origi-
nal y pleno de sentido poético, en ¢l VIII, titulado «La poesia»,
se nos propone la importancia de la poesfa para el buen funcio-
namiento de los pueblos. Pero no cualquier tipo de poesia, sino la
inspirada. Como conclusién, se afirma que la poesia no morird
mientras haya hombres en 1a tierra, pues posee un puesto preemi-

! Cito los poemas de Bonalde por esta edicién, a no ser gue se especifique lo

contrario, El nimere enire pacéntesis indica la pégina.
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nente en los intereses y necesidades vitales del hombre. Lo
mismo que Bécquer y los primeros poetas modemnos, que han de
luchar contra una sociedad excesivamente velcada hacia los ade-
lantos cientificos y técnicos, Bonalde ha de abogar por un puesto
aceptable para el creador literario dentro de la seciedad. Esos
tiempos poco bonancibles ~como dirfa Marti- para la poesia se
anuncian por Bonalde a través de imdgenes que ofrecen [a sensa-
c16n de frio:

WViene el invierno rigido, inclemente,
De Yos climas boreales

Donde szentas tus reales,

Y te azota la fuente

(..)
Todo en torna a ti, todo esid helado,
Todo respira el frio de la tumba. {31
Pero esa situacién parece que no asista at poeta. La excesiva
materializacién de la vida moderna, enemiga de la poesia, puede
vencerse con el empuje de una lirica adecuada a los tiempos, a
€508 «ruines tiempos» de los que habla Marti. Bonalde esta con-
vencido de que:

S6lo tu empuje, tu torrente sdlo
Resiste al enemigo
Y en el silencio, indémito, retumba... (31-32)

Los versos siguientes sobrevuelan la érbita de Bécquer.
Véase en ellos una reescritura del «habrd poesia» de la rima IV
del sevillano: la lira nunca enmudecerd, de asuntos falta, Es uno
de los fragmentos mds representativos y eficaces de la obra:

(Jamds! ;jamds te alcanzars su iral;
Tedo a tus plantas morird; td, en tanto,
Te alzards inmortal, como testigo
Solitanio del fin... Asi la lira,

jAs{ del bardo el inspirado canto!
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Ni el tiempo, ni la negra tiraria

Ni el martirio. ni el lanto,

Podran jamas helar la poesia

En £] alma del mundo;

Porque €5 ella, ella sola,

El Ideal fecunde

Detras del cual la humanidad se lanza;
La infatigable ola

Que eternamente sigue

En Ia arena del mar de 1a Esperanza;
El Cristo gue redime,

El Honor que enaltece,

La Vistud que consucla,

La liberntad divina que ennoblece,

Es ella €l Arte que al mortal revela
La Belleza increada (32)

La dltima parte del canto VIII, parafraseando el «ansia perpe-
tua de algo mejor» que afirma Bécquer¢n larima XV, se aplicaa
la constante tendencia hacia lo ideal, de corte platdnico, que sub-
yace en alguno de los poetas premodernistas, plenamente mo-
dernistas, como es también el caso del sevillano. Del «Tal en la
inspiracién» {rima I1I de Bécquer) Uegamos al «Tal es Ia Poesia»
de Pérez Bonalde, para trasladar todas las ideas expuestas acerca
de la poesia al marco natural del Nidgara, sobre €l que se hace
descansar el apoyo tedrico. El Nidgara vendtia a ser, entonces, la
anécdota que excusa la proposicion del planteamiento general ace-
rca del hecho poético. Asi termina este canto VIH:

Es la slema tendencia,

Es la constante aspiracitn del hombre
A algo mejor, mds puro,

Mais niebla, inds hermoso, més perfecto
Algo intangible que no tiene nombre,
Mais alld de la ciencia,
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Mis alld del efecto,

Mis all de lo claro y de lo oscuro:

Algo infiniie que jamds se trunca,

iSiemnpre més, siempre mds... el linde nunca!
Es el brillante prisma diamantino

Por el cual, en !a tierra,

Todo se mira del color del cielo,

el ideal, en fin, puro y diving,

Que los suefios encicrra,

ancho, dorado, lumineso velo

Que el alma sin fe, desesperada,

Benigno, oculta a 1z mirada impia

El tenebroso abismo de la nada.

jTal es la Poesia!

i Tal es ideal de tus raudales

... Nijgara tremendo!... {32-3%)

En esta parte se contienen las mismas alusiones a la realidad
que en la rima IV de Bécquer, minque la forma es algo distinta. El
sevillano describe, entre otras, tres situaciones: la posicién de la
ciencia, avanzando constantemente en sus descubrimientos; el
contraste entre lo claro ¥ lo ascuro (el sel viste de oro las desga-
rradas nubes, las ondas de luz palpitan encendidas}, y los senti-
mientos del corazén humano (se rie ¢l alma, s¢ llora sin llanto que
nuble la pupila, &l labio que suspira). Estas tres situaciones o rea-
lidades complejas se dan también en el poema de Bonalde, afir-
mando que la poesia existe, y es «tal» mds alld de la ciencia, del
efecto y de lo claro y lo oscuro. Ahora bien, con respecto al idea-
lismo que late en los dos poemas es mucho mds claro el de
Bonalde, donde aparece repetidas veces, de modo directe y con
caricter de omnipresencia (El Ideal puro y divino, Tal es el Ideal,
etcétera).
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Estrofas y ritmos

También como Bécquer, y ya fuera del Poema del Nidgara,
Bonalde se encuentra con el problema del lenguaje. Al tratamrento
optimista del cardcter idealizante de la poesia, se le contrapone la
insuficiencia del lenguaje del pensamiento para expresar el mundo
de los sentimientos. En este aspecto, el esquema segutdo se
aparta algo del modelo de Bécquer, pues este parte del poder
ilimitado del pensamiento y del sentimiento para abocarse en la
frustracién impuesta por la incapacidad del lenguaje verbal, frus-
tracién sélo paliable cuando se recurre a otros modos de expre-
sidn, como las imdgenes visuales y las sensaciones auditivas
producidas por la misica. En Benalde el esquema es diferente; se
contrapone ¢l lenguaje del pensamiento al del sentimniento. Este es
méas poderoso que aquel, y es capaz de expresar armonias a las
gue el frio pensamiento no llega. El Jargo poema que explica ia
tesis se titula «Armonia del corazén». Hay que hacer notar que,
aunque posee un gran parecido formal y léxico con la poesia bec-
queriana, no es probable que haya influencia, pues en 1866, fe-
cha de su publicacién en el Museo Verezolano (en concreto, el 25
de julio de ese afio), no es probable que Pérez Bonalde conociera
al espafiol. Sin embargo es sorprendente la afinidad entre los dos
poetas que, coctaneos en ese momento, nunca se llegardn a cono-
cer.

Pérez Bonalde habla de una melodia, un himne de victoria
con notas elevadas y grandiosas, de una armonia solo perceptible
para el alma, de una fantasia del corazon solo experimentable en
el sentimiento y, en ¢l fondo, en el espiritu entendido como po-
tencialidad de cardcter divino. En este poema de juventud las
ideas no son tan claras ni tan fijas como en otros posteriores, y
son expuestas con cierto desorden. Aquf nos inieresa destacar el
enorme parecido con alguna de las formulaciones de Bécquer,
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tanto en prosa como en verso. Valgan los siguientes fragmentos
del extenso poema:

El corazon del hombre sensible €s un conjunto
de anmonias,

Cada una de sus fibras preduce una nota distinta.
(..)

Armonias nada petceptibles para la materia, pero
si para el alma que las siente ¥ las comprende
(.

Esa lira mistenosa s6io a la Omnipotencia
le es dado pulsarla para formar de cadz sentimiento

una frase armdnica,
(..}

Las armonias que arranca son una melodia
sublime, arrobadora.

Vaga y melancolica como las quejas de las aves de
[a mafiana.

{(...)

Ella expresa todo el fuego de |a pasidn, toda
la ternura del seniimiento, toda la melancolia de
las ideas.

(...

Sus acordes caprichosos ¥ fantésticos revelan todo
¢l delicioso anhelo del que espera.

(...)

Elevados ¥ grandiosos corzo las notas de un himno

de victoria. Esa preciosa fantasia del corazén

no le es dado expresarla al pensamicnto.

Se siente perce no se concibe.

Las armonias del placer y de ia dicha son un
conjunto admirable de los sentimientos mds puros
del alma.

Un canto arrobador, brillante, cuyas graciosas
armonias se clevan en sonoro v acorde tropel a
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regiones desconocidas.
(..

Pero hay en la fibra del sufrimiento una nota
adn mas interesante.

Una neta tristisima, vaga, casi imperceptible.
G.)

Cuando la iiltima vibracién de esa nota se ha
perdido en el corazén, el espiriny también se ha
desvanecido entre Ja sombra del infinito.

He aquf 1a miisica divina del sentimiento que
en vano se han esforzado los grandes maestros por
reproducir.

En vano porque el genio mis elevado se esirella
contra el obstidculo de la impotencia al querer
expresar exteriormente las sensaciones (ntitnas
del corazén y la profundas impresionas del alma.

Ese raudal sublime de melodias sélo puede
hacer brotar el que lo encerrd en el corazon
humano.

Dios.

S6lo su emocion divina en la tierra puede
percibirlo y apreciarlo:

El espiritu. (Johnson, 139-11)

El terrene de lo vago que en este poema aparece de modo
colateral, pues interesa mds resaltar el poder comunicativo del
espiritu, llega a plasmarse con un sentido practico en sus poemas
de madurez, a partir de Estrofas, y sobre todo en Rimmos. Aparte
del continuo recurso al suefio («;Y s6lo en suefios/ Solo existe/
En los divinos sueiios del poetal» (147); «jSofiar! jsiempre so-
flar! y luego... luego/ | A la triste verdad abrir los ojos! (...) ;Que
en este triste corazdon no cabe/ El tesoro de amor, sino sofiado!»
(153): «El suefio, celeste alivio/ de las almas sin venturas, 62)
hay dos imagenes que concretan la vaguedad y poseen un sus-
trato becqueriano, siempre un poema de tipo amoroso: el mundo
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de visiones que vagan y la mujer o ¢l ideal que al 1r a tocarlo se
desvanece: la primera, propia del estado semiconsciente, tiene un
matiz positivo y placentero, pues son los momentos mds apre-
ciables por los poetas modernos. Dice Pérez Bonalde, en su po-
ema «Creptisculo»:

iQué de visiones,

Qué de fantasmas

De los amantes

En oo vagan! (66)

La segunda imagen es ni¢gativa, consecuencia de un ideal no
conseguido o de un amor perdido. Justo en el momento de frui-
cion, ¢l suefio o el ideal se esfuman, como la mujer evanescente
de la ima XV de Bécquer:

El tiempo pasa... De emociones dvida
lanzése el alma en pos de un ideal...
fugiiva deidad que vuela rdpida

al guererla tocar.

Lumbres buscaron mis pupilas dridas,
goce supremo ansid mi corazén,
pero solo aspird las brisas célidas
de mentiroso amor... {73)
Como en Bécquer se trata del desengaiio amoroso: la ilusién
de un amor correspondide se desvanece, [o cual viene a ser como
si la misma mujer se desvaneciese fisicamente en el aire. Como
en Bécquer, se llega a confundir el amor con la mujer, ¢ al menos
a no diferenciarlo conscientemente de ella.

En otros poemas, el enorme parecido con ¢l poeta sevillano
nos sitda en el campo de a imitacién. Hemos relacionado dos po-
emas: «Al volver» y «Rayos y sombras». El primero se corres-
ponde con la rima LXT de Bécquer: coincide en 1a medida (versos
octosilabos casi todos), la rima (los pares en asonante, en -4) y se
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asemejan en la estructura {casi siempre planteamientos conceptua-
les de cuatro en cuatro versos), en el tema (;Quién permanecera
conmigo al final de mi vida?), en alguna de las imédgenes
(estrechar la mano amiga), en ciertas expresiones casi calcadas
(Al ver mis horas de fiebre... Al volver a la ribera... ;Quién en
fin al otro dia.../ ; Quién, en fin, al vernos solos...), etc. La tnica
diferencia considerable es que el planieamiento de Bécquer es
mds general, pues amplifica el tema del amor de una persona ha-
cia otra y lo eleva a un plano global e indeterminado. Por eso el
poema no se dirige a una persona concreta sino a la sociedad en-
tera, y €l punto de vista del poeta con respecto a si mismo, tam-
bién se engrandece, pues el que nos pregunta no es Gustavo
Adolfo Bécquer sino el poeta, el artista, el genio inspirado que
reclama una atencion adecuada por parte de la sociedad. En el po-
ema de Bonalde, aunque con cierta indeterminacién, se concreta
mas el tema amoroso y la relacidén habitual entre dos personas. El
«,quién7» de Bonalde pretende ser singular, mientras que el de
Bécquer es colectivo. Compdrese el texto venezolano con la fa-
mosa rima de Bécquer:

Al volver a la ribera

que he escogido para hogar,
Jquién como antes a la playa
(..}

vendré la nave a esperar?

i Quién, del vapor a los lejos,
al ver la blanca espiral,
estremecerse en el pecho,
£l corazén sentird?

(..

;Quién, al pisar la ribera,
(muda de felicidad)
besdndome con los ¢jos,
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{a mano me estrechara?...

;Quién, en fin, al vernos sclos,
come en 103 tiempos de atrés,
brazos trémulos de dicha
a mi cuello alcanzari.

Y oprimitndome, amorosa,

contra ¢l seno angelical,

suspirando, las tonuras

de la ausencia me dird,

obhgdndome a jurarie

no valverme a ir jamds?...

Ayl después ;quién a los cielos

otra vez me Havard? (77N

El otro poema, «Rayos y sombras», es todavia mucho mds

mimético. Fue comipuesto en la €poca plenamente becqueriana
para todo el orbe hispanico: el pericdo entre Estrofas y Ritmos,
ya que aparece en el segundo libro y no pertenece a los recopila-
dos en Ritmos procedentes de Estrofas. Por tanto, debi6 ser
compuesto a finales de la década de los 70, cuando Bécquer ¢ra
ya el duefio del gusto literario hispanoamericano. Y es, precisa-
mente, «Rayos y sombras» una mas de las versiones que la rima
LI (Volverdn las oscuras golondrinas) tuve en la América espa-
iiola. Puede decirse que casi cada poeta becqueriano ofrece una
version de la famosa rima. En el caso de Pérez Bonalde se imita
la estructura sin disimulo y los recursos formales, asi como el
estilo general, aunque en este caso se alude la referencia a la otra
persona y propone una problemadtica individual. No se concreta si
¢l dolor procede de un desengafio amoroso; se trata més bien de
un problema existencial que puede ser consecuencia de un ¢ii-
mulo de males o simplemenie de un estado de dnimo:
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Ya se alejan los dbregos del monte,
ya las mizblas se van del horizonte;
de la aterida pradera yerma
huye la tiste nieve glaciar...
Solo las sombras de mi alma enferma
ay, no se irn.

Ya vuelven a su alar las gelondnnas,
y las flores ¥ el sol a Jas colinas,
vuelven las anvas, ricas de esencias,
vuelve la gloria primaveral...
Solo mis suefios ¥y mis creencias
0o volverdn!

¥ oira vez yerta quedard la selva
y obscuro el horizonte, hasta que vuelva
con Maye tibio la bienandanza...
Sélo mi alma, presa del mal,
sin el consuelo de la esperanza
ise quedard!... (98)

Con ser este el poema mds imitative, posee sin embargo unas
cualidades que lo hacen diferente a la mayoria de los imitadores
de Bécquer. Mientras los becquerianos sin fuerza ni acento pro-
pio prorrumpen en copias formales extremadamente ingenuas, los
grandes poetas saben arrancar el espiritu y construir un poema
propio, personal. Este es ¢l caso de Pérez Bonalde. Lo mismo
que se ha afirmado para las traducciones de Heine, conviene se-
fialarlo para la versién de las Rimas. En Pérez Bonalde hay calcos
(el recurso de las golondrinas, el «no volverin», la estrofa de pie
quebrado, etc:) pero su personalidad literaria, mds intensa con-
forme pasa el tiempo, sobrepuja el poder persuasorio del ritmo
becqueriano. Por tanto, se puede decir que en Pérez Bonalde la
influencia de Bécquer fue fructifera y sirvié para introducir un
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eslabon mas a la cadena que abrazé la modernidad literaria en
Hispanoamérica.

OBRAS CITADAS
Arrascaeta, Enrique de, «Pérez Bonalde», Anales del Ateneo de
Uruguay (Montevideo), 6 (junio-1884), 306-512.

Johnson, Ernest A., Juan Antonio Pérez Bonalde: los afios de
formacion, Mérida, Talleres Grificos Universitarios, 1971.

Padrén Toro, Antonio, Juan Antonio Pérez Bonalde, un hombre
de hoy, Cumanpa, Universitaria de Oriente, 1980.

Pérez Bonalde, Juan Antenio, Poesia y traducciones, Caracas,
Ed. del Ministro de Educacion Nacional, 1947,

RILCE, 11-1, 1995, 5)-67





