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La Gran Guerra trajo a varies artistas y escritores polacos residentes en
Francia a la newira! Espafia como refugiados. A iravés de las colaboracio-
nes en la revista «Vitra» {1921- 1922} de los artistas polacos Wladyslaw
Jahi vy Marian Paszkiewicz —y rambién de Tadeusz Peiper—, se reclpera en
este articulo la memoria de un episodio poce conocido de la primera van-
guardia en Espafia: su participacidn en el nacimiento del Ultra. Se pone
de manifiesto también la estrecha relacidn entre escritores y artistas
pldsticos en el movimiento ulrraista.

Several Polish artists and writers resident in France moved to Spain as a
result of the First World War, Through collaborations in the magazine
wVitras (J1921-1922] of two of these Polish artists, Wladysiaw Jah! and
Marian Pastkiewicz —and also of Tadeusz Peiper- this paper recuperates a
little-known aspect in the first avani-garde in Spain. The close
relationship between writers and artists in the «ultraisi» movement {early
avani-garde movement in Spain} is also pointed out.

Literatura y artes pldsticas en los origenes de la vanguardia

Una de las caracteristicas principales de los primeros movi-
mientos de vanguardia europeos fue la de la estrecha colaboracidn
enire escritores y artistas pldsticos. En Espaifia, como ya sefialé
Gloria Videla en referencia al movimiento nltraista, «observamos
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que la relacion entre poetas y artistas pldsticos es cada vez mds
estrecha: los polacos Jahl y Paszkiewicz, el uruguayo Barradas y
la argentina Norah Borges, ilustran las portadas y el interior de la
revista —ultraista por excelencia— Vitra»!. La participacion de
pintcres y grabadores en las publicaciones del Ultra es un hecho
que afin no ha sido apreciado en toda su importancia. Para
Eugenio Carmona: «Al entorno del ultraismo fueron acercindose
un grupe de creadores pléasticos que, aunque de diverso origen,
se enconiraban implicados de antemanc en el arte de vanguardia.
Norah Borges partia de un evolucionado expresionismo centroeu-
ropeo y Wladyslaw Jahl y Marjan Paszkiewicz del formismo po-
laco»?.

Sin embargo, ¢l estudio de las revistas literarias de la primera
vanguardia y de su dimension pldstica, se ha visto eatorpecido
por la dificultad material de encontrarlas. Por poner un ejemplo,
hasta 1987 el contentdo del nimero | de la revista Horizonte
{1922-1923) que dirigia Pedro Garfias, era una incdgnita: no se
conocia ningin ejemplar. En los Gltimes afios se han ido po-
niendo a nuesira disposicion una serie de ediciones facsimiles de
las coleccicnes completas de algunas de esas publicaciones y este
hecho nos ha abierto una puerta a la investigacién®. También
disponemes de una serie de investigaciones més particularizadas

L' Gloria Videla, Ef uliraismo. Estudios sobre movimientos poéticos de van-

guardia en Espafia, Madrid, Gredos, 19712, 67.
Eugenio Carmona, «Itinerarios del Arie Nuevo (1910-1938), en {smos.

Arte de vanguardia (1910-1936) en Espafia, Madrid, Galeria Guillermo de Osma,
1993, 14, Carmena es autor de una tesis inédita en la que al parecer se interroga
sobre el pese que tuvieron las artes pldsticas en las publicaciones ultraistas.

3 Son importantes las ediciones facsimiles de Affar, La Corudia, Nés, [983;
Horizonte. Revista de arte (1922-1923), Sevilla, Renacimiento, 1994, Reflector,
Santander, Pefialabra, inviemo 1975-1976,
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sobre revistas de vanguardia que se han ide sucediendo a partir
del cldsico estudio de Gloria Videla®.

La reciente aparicién de una edicién facsimil de la revista
Vitra (27.1.1921 a 15.111,1922), érgano fundamental de la pri-
mera vanguardia espafola, nos permite por primera vez disponer
de la coleccion completa de esta publicacion, incluyendo nimeros
tan dificiles de localizar como el 22. En Vitra destaca la colabora-
cién de dos importantes artistas polacos residentes en Espafia
-Wladyslaw Jahl y Marian Paszkiewicz— que, a pesar de su rele~
vancia en los origenes del ultraismo, no han merecido apenas
consideracién en la bibliografia. Segiin Guillermo de Torre’,
Wladyslaw Jahl fue uno de los tres grandes grabadores del Ulira,
Jjunto a Norah Borges y Rafael Barradas. A pesar de ello, mien-
tras que Norah Borges siempre ha gozado de consideracion —un
tanto eclipsada por la fama de su hermano— y la obra y la figurg
del uruguayo Barradas viene siendo recuperada desde hace unos
afios de forma espectacular®, sélo Jakl permanece como un
nombre casi apécrife. En cuanto a Paszkiewicz, otro fantasma
que recorre la época heroica del Ultra, participd activamente

4 Entre las monografias mds destacadas sobre revistas de la primera vanguar-

dia espaiola estdn: César Antonio Molina. La revista «Alfars y Ia prensa literaria
de su época, La Coruiia, Ngs, 1984; la tesis de Licenciatura (inédita) de Maria Cris-
tina Guijarro Herndiz, «Grecias {1978-1926)), Universidad Auvténoma de Madrid,
1972, y la tesis, también inédita, de César Lépez Llera sobre «Los Quifotess
{Madrid, F915-1918), Barcelona, ETD Micropublicaciones, 1939,

Guillerino de Torre, «El renacimiento xilogréfico. Tres grabadores ultrafs-
tas (Wladyslaw Jahl, Norah MNorges, Rafael Barradas)», Cosmdpolis, 4, 41, 1922,
333.336. En su libro Literaturas envopeas de vanguardia (Madrid, Care Raggio,
1925) resume de Torre dicho articuto en el epigrafe «Dos xildgrafes: Norah Bor-
pes. Rafagl Barradas» {54-56), eliminando practicamente cualguier reeferencia al
grabador polaco.

Las exposiciones gue han recuperado la obra y la figura de Barradas se han
venido sucediendo sisterndticamente en los dltimos afios, sobte todo con las tres
importantes muestras de 1992; Madrid (Guillermo de Osla y Jorge Mara) y Zara-
goza (Gobierno de Aragén),
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desde sus comienzos en el debate tedrico sobre las artes plasticas
de vanguardia.

Con la intencién de cubrir, en parte, esa laguna de la investi-
gacién y, a la vez, poner de manifiesto la interrelacion de los dis-
cursos plastico y literario en los origenes de la vanguardia, vamos
a aportar aqui unos cuantos datos inéditos o de primera mano
acerca de ambos artistas.

Interesa destacar también la figura de Tadeusz Peiper (1891-
1969}, al que en las monografias apenas se suele citar de pasada a
cuenta de una polémica que mantuvo con Guillermo de Torre en
las piginas de Alfar (1926)7. No hay gque olvidar que Tadeusz
Peiper ha venido siendo considerado uno de los introductores de
las nuevas ideas de vanguardia, a través del movimiento de
«Awangarda krakowska» y la revista Zwrotnica (1922). Los 1n-
vestigadores polacos, en especial el profesor Stanistaw Jaworski,
han venido sefialando su estancia en Espafia -—en relacién con
Huidobre y con los ultraistas— como muy importante para su
formacidn artistica. Sin embargo. la distancia v la lengua han im-
pedido hasta el momento que €stos asuntos se aciaren definitiva-
mente?.

Las relaciones entre la primera vanguardia espaiiola y los ar-
tistas pelacos que participaron en ella pueden ser rastreadas en las
revistas literarias de ambes pafses y se mueven en torno a dos
ejes fundamentales: por un lado, el de la decisiva contribucién de
ciertos artistas plasticos polacos, fundamentalmente Jahl y
Paszkiewicz, al movimiento ultraista espariol y, por otro, el del

7 Cf. César Antonio Molina, 229-330,

8 Cf. Emilio Quintana y Ewa Palka, «La poesia de ia primera vangueardia es-
pafola y pelaca en las revistas de ambos pafsess, en La Eslavistica europea: pro-
blemus y perspectivas, (iranada, Consejeria de Educacién v Clencia, 19932, 95-97.
Los autores de este antfcolo estdn finalizando una investigacién en Polonia ¥ Es-
paha sobre las relaciones de las vanguardias de ambes paises.
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papel desempeiiado por Tadeusz Peiper como cabeza de puente
entre la primera vanguardia de Espafia y de Polonia. Nos centra-
remos en el pnmero.

Los artistas polacos en Esparia

La I Guerra Mundial trajo a Espafia, que era neutral en el
conflicto, a varios escritores y artistas polacos que vivian en
Francia. Allf se vieron sorprendides por el estallide de la Gran
(Guerra y fueron considerados personas non gratas debido a que
casi todos procedian de la Galitzia polaca, es decir, posefan pasa-
porte austriaco: es el caso de Jozef y Wanda Pankiewicz,
Wlaclaw Zawadowski, Victoria de Malinowska® —la amiga de
Zubiaurre—, Tadeusz Peiper, Wladysiaw Jahl, Marian
Paszkiewicz y otros'®,

Un caso paradigmdtico de esta emigracion de artistas polacos
es el del pintor Jozef Pankiwicz {Lublin 1866-Marsella 1940} y
su mujer Wanda, que conocemos bastante bien gracias al testi-
monio de su hija Jadwigal!, Jézef Pankiewicz se apresuré a
cruzar la frontera espariola ante la sospecha de que las autoridades

% Malinowska expuso en el Salén del Circulo de Bellas Artes de Madrid en
junio de 1918 (Espgda, 168, 27-VI-1918, 11). Segin Juan de 1a Encina, que firma
la breve nota «Exposicién de Victloria Malinowska»; «... @3 una pintora polaca
que la puerra, como a tantos otros artistas extranjeros, ha traido a Espafian,

10 El hecho de que el dinero que se mandaba desde Polonia a los refugiados,
aunque con relraso, [legara sin problemas pudo ser, jumo con la neulralidad, la ra-
z0n mis impertante para que decidieran residir en nuestro pals. «En la Primera
Guerra Mundial de 1914 Espafia fue neurral..., ¥y muchas familias eslavas y entre
elias Ja del autor, recuerdan la accidn desinteresada y humanitaria del rey Alfanso
XTI]. quien mont6 en Ginebra una oficina para transmisidn de cartas a las familias
separadas por el frente» (Estanislao Makowiecki, La cultira esfava, Madnd, Edi-
tora Macienal, 1981, 399,

' Tadwiga Dmochowska, W kregu Pankiewicza («En el citculo de Pankie-
wiczs), Krakow, Wydawnictwo Literackie, 1963.
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francesas lo consideraban un espia austriaco. Tras entrar en
Espafia en 1914 v pasar fugazmente por Barcelona, el matrimonio
estaba radicado ya en Madrid en 1915, Al principio, compartieron
su taller con el matrimonio Delaunay pero finalmente tuvieron
uno propio en la calle Peligros 20, 2°. Los esposos Delaunay,
que estaban en un caso parecido, se viecron sorprendidos por la
guerra estando de veraneo en Fuenterrabia y decidieron instalarse
en Madrid en la Navidad del 14'2, Pankiewicz, como la mayoria
de los refugiados polacos, se tomd su estancia en Espafia como
upa aventura pasajera, imprescindible pero transitoria. Pasé en
nuestro pais cinco afios (1914-1918) sofiando siempre con volver
a Paris, hacia donde sali desde Madrid en marzo de 1919, 0 a
Cracovia y & una pairia independiente, como al fin hizo, En
noviembre de 1918 estababa ya en Antibes. De Espafia se llevaba
su época. «del color pura» v unos cuantos bodegones vy paisajes,
de entre los que destaca «Terraza de Madrid».

Otros polacos fueron obligados por la fuerza a abandonar
Francia, incluso tras alguna estancia en campos de concentracion.
Es el caso del ya citado Peiper, que estuvo internado en un campo
de concentracion de Burdeos!?, Tras recuperar la libertad paso a
Espana. En principio residi6 en el puerto de Pasajes, cerca de Ia
frontera, con la esperanza de que la guerra no duraria mds de
unos meses. Sin embargo, al darse cuenta de que eso no iba a ser
asi decidi6 trasladarse a Madrid. En todo caso, los artistas pola-
cos a los que nos hemos referido desarrollaron en mayor ¢ menor
medida una labor artistica en nuestro pais y algunos de etlos con-
tribuyeron a la primitiva implantacién en Espaiia de las primeras

12 Guy Weelen, «Los Delaunay en Espana y Portugal», Goya, 48, mayo-junio
1562, 420-420,

1} Tadeusz Peiper, Tedy. Nowa usta, Krakdw, Wydawnictwo Literackie, 1972;
edicién y nota biogrifica de Stanislaw Jaworski. De este auter, ¢f. If podstaw
awangardy Tadeusz Peiper pisarz | feoreivk, Krakow, Wydawnictwo Literackie.
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manifestaciones de la vanguardia europea asi como a la difusién y
conocimiento de la espaiiola en Pelonia.

Sobre la vida de la ¢colonia polaca en Madrid sabemos poca
cosalt, Una fuente inédita y de primera mano la constituye la co-
rrespondencia privada que, antes de morir, mantuve Wlaclaw
ZawadowskKi con el investigador de la Universidad de Cracovia
Stanislaw Jaworski. Segiin estas cartas, la colonia pelaca en
Madrid, que fue recalando y conociéndose poco a poco, se com-
ponia de unas 10 personas que se reunian casi todos los dias en la
terraza de un café del Paseo de la Castellana o en casa de Marius
André, conocido cénsul francés y poeta en lengua provenzal, que
estaba casado con una polaca y tenia dos hijas muy
«polonizadas». Seglin Zawadowski, los polacos solfan hablar de
literatura: Rubén Darie, Géngera, los Machade, Rimbaud,
Mallarmé, eic... Parece que conocian a Valle y a Falla, que
Zawadowski cree «muy pobre». Viajaban bastante y hacian ex-
cursiones: Toledo, El Escorial... Peiper hizo una gira por
Andalucia y pasd por Granada donde tuvo un incidente a cuenta
de una traduccién del poema «La Alpujarra» de Adam
Mickiewicz. Las cartas de Zawadowski estan repletas de anécdo-
tas sobre la vida privada de estos artistas en Espaiia. Por lo de-
mds, ¢l propio Peiper ha recordado que tainbién se solian reunir a
menudo en la casa de Jézef Szindler, representante diplomadtico
de Checoslovaquia en Espafia, cuya mujer organizaba todos los
primeros lunes de mes un «jour», ejerciendo de anfitriona de teda
¢sa colonia cosmopolita de expatriados que habia encontrade su
refugio en Espafia's. Del encuentro de Peiper con Ricardo Baeza
en una de esas recepciones nacié la idea de traducir al espafiol una

14 Cf. Makowiecka, Gabriela, «Okres pierwszej wojny swiatowck: Peiper i
inni w Madrycies, en Po droguch poisko-hiszpanskich {«Por los cattines his-
pan{)—spula:::)s»), Krakéw, Wydawnictwo Litcrackic, 1984

1% Tadsusz Peiper, «Chiopi w tlumaczeniu hiszpanskims, Nowa Reforma. 26,
septicmbre 1921,
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parie de Los campesinos de Reymont, libro que aparecié final-
mente en 1919.

Tras su definitivo asentamiento en Madrid, uno de los prime-
ros actos colectivos de estos artistas fue la exposicidn conjunta de
obras de Jézef y Wanda Pankiewicz, Wladislaw Jahl y Waclaw
Zawadowski en uno de los patios del ministerio del Estado (1 a
15 de abril de 1918). Marian Paszkiewicz escribid el manifiesto
programadtico. La critica espafiola del momento, muy tradicional,
se dividié ante esta muestra. El «casticista» José Francés les de-
dicd una reseiia entre irnica y escandalizada, mientras el «pro-
francés» Juan de la Encina (en Esparia) resaltd los cuadros de
Pankiewicz, las tapicerias de su mujer, alguna acuarela de Jahl y
un «Retrato de Marian Paszkiewicz», de hastante cardcter, de
Zawadowski. Los polacos tuvieron la ocurrencia de colocar junto
a los cuadros las criticas tan contradictorias que habian recibidots.

En octubre de 1920 Jahl y Paszkiewicz participaron juntos en
el Primer Salon de Otonie de Madrid. Rafael Alberti recuerda, en
La arboleda perdida, cdmo en una sala especial del Salon se ex-
pusieron sus propics primergs cuadros junto a les del mexicano
Amado de la Cueva, Danie! Vdzquez Diaz y dos polacos.

Las dos veladas ultraistas (1921)

El primer niimero de Vitra apareci6 el 27 de enero de 1921 y
en €] se daba cuenta de la primera velada ultraista celebrada en la
sala de fiestas Parisina, de Moncloa. En ella tomaren parte tanto
Jahl como Paszkiewicz, que participan del propio nacimiento del

"6 José Francés, «Una exposicién de pintores polacoss, en El afie ariistico
1918, Madrid, Mundo Latino, 117-122; Juan de Iz Encina, «Los pintores pola-
cosr, Espada, XI1, 159, 25 de abtil de 1918, También Antonio Ballesteros de
Martos resefit esta exposicién cn su seccion «Actrabidad artfsticar de la revista
Cervanies {(mayo 1918).
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ultraismo desde la visita de Huidobro a Madrid (verano de 1918},
tal ¥ como testimonia Guillermo de Torre: «Alli, en casa de
Huidobro ¢ por mediacién de este, conoci a algunos artistas ex-
tranjeros, supervivientes del naufragio europeo, que habian lo-
grado hacer escala en Madrid. En primer términe, a los esposos
Delaunay, Sonia y Robert; luego a un grupo de pintores polacos,
Wladyslaw Jahl, Marjam Paszkiewickz... Alli se incubd erigina-
riamente ¢l Gvulo ultraista.. .»17,

En el suelto «Velada ultraista» (Visra, 1, 27 enero 1921}
puede leerse: «En el local que estard decorado por los esposos
Delaunay, expondrin Vizquez Diaz, Wadyslaw Jahl (sic) y
Mariano Paskiewicz (sic), el cual dard una conferencia sobre
pintura modernisima». Esta conferencia de Paszkiewicz se repro-
dujo en el nimero 3 de la revista (20 de febrero de 1921) bajo el
titulo de «Palabras de un pintor», y en ella viene a manifestar sus
dudas acerca del future del cubismo. El polaco ya habia publi-
cado algun que otro texto tedrico sobre pintura en revistas como
Cervantes'8. Sus relaciones con ios criticos espafioles de la época
no parecen ser muy buenas, ¥, en la linea antiacademicista del
Ultra, por lo menos estd claro que no olvidé la opinién negativa
de José Francés en la exposicion de 1918. Asi publicari en el
nimero 5 (17 de marzo de [921) la siguiente resefia
«matemdtica» del VI Salén de Humoristas:

«La Exposicion = 0000000 x (José Francés) 3»

Por lo demis, carteles de Jahl anunciaron a lo largo de la
Carrera de San Jerénimo la famosa reunién del Ateneo de abril de
1921, conocida como «segunda velada uitraista». En ella también

17 Guillermo de Totre, Guillaume Apollinaire. Estudio preliminar y pdginas
escoiidas, Buenas Aires, 1944, 20,

1% Mariano Paszkiewicz, “Hacia 1z vnidad plistica”, Cervanres, 10, mayo
1917, 51-41,
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participd Paszkiewicz, «perfectamente caracterizado de polaco»,
segdn lo vio Ramirc de Maeztu en un suelto satirico de La Pluma
(IL, 9, tebrero 1921).

Wladvyslaw Jahi en «Vitras

No sabemos cuindo llegaron a Espaiia Wladysiaw lahl
(Jaroslav, 10-VIII-1886) y su mujer Lucia. Estaban ya ¢n Madrid
en 1917, segun se desprende de una informacién contenida en el
Slownik Biograficzny Artystow Polskich (tan equivocado por lo
demads), que nos informa de que en 1917 Jahl estudiaba pintura
bajo la direccidn de Jozef Pankiewicz. Tras participar en la expo-
sicién colectiva de abril de 1918 y en la del Salén de Otofio de
1920, Jahl se implicd en el proyecto de Vitra.

Jahl realiz6 la portada, casi siempre en madera, para 11 de
los 24 nimeros de Vitra. Aunque empieza a colaborar un poco
tarde, en el ndmero 10 (10 mayo 1921), hace la mayoria de las
portadas de la publicacién hasta la Oltima del nimero 24 (15
maizo 1922), es decir, todas menos Fas de los nuimeros 17, 19,
21y 23,

La portada para el nimero 22 (15 enero 1922)
—«Estampado»— es muy especiai. En el interior de este nimero se
puede leer: «<Hemos retrasado voluntariamente la salida de este
niimero para tener tiempo de preparar la portada que ofrecemos
hoy a nuestros amigos y lectores. El original es de Wladyslaw
Jahl, nuestro fraternal compaiiero, que lo ha estampado en cola-
boracién con los redactores de ULTRA. La portada no ¢s todo lo
perfecta que deberia ser, por nuestra falta de dominio del proce-
dimiento. Pero en mimeros sucesivos ya haremos alge mejor. A
los que quieran conservarla durante mucho tiempo, les aconseja-
mos que no la expongan al peligro de la humedad. No alteramos
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¢l precio del nimero, porque ULTRA €s sélo una revista de arte y
no cotiza los sacrificios que hace». La portada es realmente es-
pléndida, y un buen ejemplo de lo que estaba produciendo el
Taller de Arte decorativo ultraista que habia montado Jahl en la
calle Goya y del que luego hablaremaos.

Menos la del nitmero 22, las portadas de Jahl son todas ma-
deras, técnica predilecta de los ultraistas. No se puede decir que
sean muy vanguardistas, ni en los temas ni en las fuentes de ins-
piracion. Los artistas que parecen haberle influido mds pertenecen
a la época anterior postimpresionista: Matisse, Gauguin... Hay
rasgos cubistas € ircluso secesionistas. La portada del nimero 18
destaca por la unidad entre dibujo v tipografia, rasgo de inequi-
voco vanguardismo.

Jahl reprodujo también numerosos grabados y dibujos en el
interior de Vitra, algunos de ellos de un expresionismo cubista
fechado hasta en 1916 ¢ 1917. Se reproducen tres dibujos de Jahi
en el nimero ¢ (30 abril 1921}, el nimero anferior a su primera
portada; los tres estan fechados en 1918 y dos de ellos estdn de-
dicados a Humberto Rivas y a Lasso de Ja Vega, testimonio de su
completa integracion en el circulo ultraista. En el siguiente nu-
mero, el 10 (10 mayo 1921), publica una madera con un des-
nudo, fechada en 1917. En el mimero 12 (30 mayo 1921) hay
otra madera y aparece por vez primera la figura de un arquero que
el editor Abelardo Linares ha difundido modernamente al ¢conver-
tirla en distintivo de la editorial Renacimiento de Sevilla. En el
nimero 13 hay una madera v otra vez la figura del arquero, en
esta ocasién firmada. En el ndmero 14 (20 junio 1921) hay otra
madera. En el mimero 15 dos arqueres, uno firmado y otro no, y
una madera de 1916 titulada «Alamedas. En €l nimero 17 (30
octubre 1921}, Norah Borges hace la portada, pero de Jahl se re-
produce una madera a toda pigina. En el nimero 19, hay un gra-
bado. En el nimero 20, otra madera. En el niimero 21, un gra-
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bado fechado en 1917. Y en el mimero 23 (1 febrero 1922) se re-
producen dos espléndidas xilografias de Jahl: «Retrato» y
«Madeta».

Habria que destacar que también Jahl es el autor de las cene-
fas con las que se encabezan los distintos nimeros de Viira. Esta
tarea la hard posteriormente en la revista Horizonte, hecho que no
se ha sefialado hasta el momento.

Como colaborador literario, Jahl publica en Virra dos articu-
los: «La exposicién de arte rupestre», en el nimero 13 (10 junio
1921) y «La probidad en el arte», en el 16 (20 octubre 1921). En
el primer texto repudia «¢l repugnante rococd del cubismo» y en
el segundo, frente a la naderia de cieries ismos, apuesta por un
sentido de sinceridad artistica.

En Vitra se da cuenta también de la actividad internacional de
Jahl, que en enero de 1922 expuso en Paris. En el nimero 23 (1
febrero 1922) se dice: «Nuestros camnaradas Wiadyslaw Jahl,
Moise Kisling v Mariano Paszkiewicz han tomado parte en la
Exposicién “Les independents polonais™, organizada por las
Galerias Crillon, rue Bolssy d’Anglas, Paris». El articulo ya ci-
tado de Guiltermo de Torre (1922} da cuenta de la proyeccidn in-
ternacional de este artista polaco que hace su obra en Madrid, ¥
que ha sido seleccionado para vn mimero especial dedicado al arte
xilogrifico por la revista Selection de Bruselas. La popularidad
de Jahl en Bélgica ya la habfa notado Vitra (23, | febrero 1922):
«Invitados por Ja Revista Lumiére, Norah Borges v Wladyslaw
Jahl, representaran al ultraismo en 12 Exposicion interacional de
grabado, proxima a verificarse en Amberes».

Jahl mantuvo a partir del otofio de 1921 un autodenominado
taller de «arte decorativo ultraista» en su domicilio de la calle
Goya, 86, de Madrid, tal ¥ como aparece recogido por primera
vez en un anuncio de Vitra (16, 20 de octubre 1921). Habria que
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recordar que ¢l Srgano de los ultraistas empezd a orientar su co-
mespondencia precisamente a esa direccion al «Secretario de
Redaccion: calle Goya, 86, 2° centro izda» (desde ese mismo
nimero 16, el primero tras el descanso veraniego). En todo caso,
como es sabido, Jahl compartié su domicilio con los hermanos
Rivas Panedas, y es un secreto a gritos que Humberto Rivas fue
el director en la sombra de la revista. Asi lo ha contado Gonzalez-
Ruano: «En la época heroica del ultrafsmo y en una casa préxima
a la vieja plaza de toros, mientras el xilégrafo del Ultra
Wladyslaw Jahl, el polaco caido en Espaiia y su mujer construian
iamparas y pantallas cubistas, Rivas Panedas, en secreto, se ga-
naba la vida pintande, gracias a su buena letra, los rétulos de
«Hay percebes», «Helados del dia», etc., en los cafés del barrio,
donde sofiaba con un arte puro, dspero, ingrato, terrible, del cual
no claudicé jamds»i2,

La actividad del taller se anunciaba asi; «Interiores. Vestidos.
Muebles y objetos. Efectos de trasparencia y color. Cerdmica
modernisima». En Vitra aparecen anuncios iguales en los niime-
ros 17 (30 octubre 1921), 19 (1 diciembre 1921, contraportada),
y 24 (15 marzo 1922). En otra parte, Gonzdlez-Ruano ha retra-
tado asi el Jahl de 1921 y su taller de vanguardia: «El polaco
Wladyslaw Jahl vivia miserablemente con su mujer y dos nifias
pequeiias por los altos del barrio de Salamanca. Hacian pantallas
para aparatos de luz y algunos juguetes que vendian en las tiendas
pobres, Jahl era un gigante de pele rojo y facciones enormes. Su
mujer, aunque marchita, mds guapa que fea. Los Jahl se fueron a
Paris, donde sigui6 acompafidndoles su mala estrelia»?®. La con-
feccién de juguetes y pantallas relaciona a los Jahl con el arte

19 (ésar Gonzélez-Ruano, «José Rivas Panedas», en Antologia de poetas es-
paRoles contemporaneos en lengua castellana, Barcelona, Gustave Gili, 1946,
473,

28 César Gonzélez-Ruano, Memorias. Mi medio siglo se confiesa a medias,
Madrid, Tebas, 1979, 97-98.
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aplicado de vanguardia, el de Sonia Delaunay, que hacia trajes y
objetos para la hija de Dato o para ¢l Casine de Madrid. La dife-
rencia estriba en que los Delaunay triunfaron entre la alta burgue-
sia de la capital, mientras que los Jahl parece que no lo lograron.
En noviembre de 1922 atfin mantenia dicho taller
—ahora bautizado como Vesta— si nos ateneinos a un anuncio que
aparece ¢n la revista Horizonte (2, 30 noviembre 1922): «VESTA.
Decoracion de interiores. Cerdmica, muebles, trajes pintados.
Goya, 86, 2. Madrid». Por lo demds, segtin ha contado el direc-
tor de La Gaceta Literaria en el prologo a la reproduccion facsimil
de su periédico, Jahl disefié muebles para la casa de Giménez
Caballero.

Tras la experiencia de Virra, Jahl fue, entre otras cosas, el di-
recter artistico en dos nimeros (finales 1922) de Ia revista
Horizonte, colaboré en Indice, Tableros... llustré igualmente li-
bros ultraistas de Gonzilez-Ruanc y Pedro Garfias, y realizé al-
gunas escenografias teatrales. También, mds tarde, ornamentd la
Revista de Occidente de Ortega y Gasset en diversos momentos
entre 1928 y 1931, labor en la que se alterné con Almada
Negreiros y en la que precedié a Maruja Mallo. De este modo, la
actividad de Jahl nos lleva a 1a Generacion del 27, época que ex-
cede de este articulo.

Como hemos pedido comprobar, Wladyslaw realizé casi
toda su labor artistica en Espafia en relacién directa con el mundo
de la literatura. No es extrafio que muchos de sus compaficros del
Uitra le dedicaran poemas en la revista. Rafael Lasso de la Vega
le dedicé la primera de las cuatro partes de su poema «Ortos»,
subtitulado «Les Naissances» (Vitra, 7, 10 abril 1921). José
Rivas Panedas puso bajo su nombre «Amanecer» (10, 10 mayo
1921). Pedro Garfias le ofrece su poema «Silencio» (17, 30 oc-
tubre 1921). Rogelio Buendia le dedica «Ford» (Vitra, 24, 15
marzo 1922). El polaco supo agradecer estas muestras de simpa-
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tia dedicando algunos grabados a sus amigos espafioles. Por
ejemplo, la portada de Vitra (12, 30 mayo 1921) es una xilografia
dirigida a Humberto Rivas y la del niimero 15 de la revista (30
Junio 1921} estd dedicada a Cansinos.

Marian Paszkiewicz en «Vifra»

Marian Paszkiewicz es un personaje mistertoso del que ape-
nas se conoce nada ni en Polonia ni en Espafia. Las enciclopedias
se empeiian en ignorarlo. Apenas un diccionario de artistas pola-
cos nos informa de su pertenencia al gremio Jednordg
(«Unicornio»)2.

En mayo de 1917 estaba con seguridad ya en Espaiia, pues
de ese mes es su primer texto conocide en una revista de nuestro
pais: el ya citado articulo de Cervartes. Participa, redactando el
manifiesto, enla exposicién colectiva de 1918 —en la que
Zawadowski expone un retrato suyo—, y también, junto a Jahl, en
el Salén de otofie de 1920.

Su participacion en ¢l movimiento ultraista es la otra cara de
la moneda de Jahl: la teérica, aunque también reprodujera su obra
gréfica en algunos sitios (por ejemple, un dibujo en el niimero 16
de Viira). Paszkiewicz daba frecuentes conferencias y publicaba
textos tedricos sobre pintura moderna. Segtin Eugenio Carmona
(15); «La plastica vinculada al ultraismo estaba al dia. A que ¢llo
fuera asi contribuyeron decisivamente las sagaces criticas de
Marjan Paszkiewicz...». Conlrasta esta apreciacion con la igno-
rancia casi total que hay en Polonia de su nombre y con el olvido
actual de su figura en Espafia.

2Y polskie Zycie Artycaie w latch 1915-1939, Wroclaw, Ossclineutn, 1974,
136, CI. Vicente Aguilera Cerni, Nowa Sziuka lisgpanska, Warszawa, Wydaw-
nictwa Anyststyczne 1 Filmowe, 1970, Traduccidon de Kazimierz Sabik.
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Ya hemos visto cémo Paszkiewicz participd en la primera
velada ultrafsta. Al poco (mayo de 1921}, emprendié viaje a
Par(s. En el nimero 9 (30 abrit 1921) de Vitra se lee: «El pintor
Pasziewicz sale para Paris, adonde lleva la representacion de
Vitra». Con motivo de su partida se le dio un banquete en ¢l res-
taurante «El Oro del Rhin» el 29 de abril de 1921, del que se
publica una nota en la revista (10, 10 mayo 1921). En Paris actué
como comrespensal de Vitra; en este sentido se solia publicar su
direccién con frecuencia a partir del mimero 16 (20 octubre
1921): «Pour tout ce qui concerne la ievue s’adresser a M.
Marian Paszkiewicz, 3, rue Joseph Bara, Paris».

Paszkiewicz debid de pasar un tiempo en «Saint-Raphael»
porque alli estaba fechado un texto que se publica en Vitra (135,
30 junio 1921} «Alusiones. (De promenades d'un ver solitaire)»,
¢inco breves comentarios sobre pintura. En todo caso, en ociubre
de 1921 estaba ya instalado en la calle Joseph Bara, 3, Paris. En
el 22 (15 enero 1922) de Virra se alude a un Congreso internacio-
nal para la determinacion de las direcciones y la defensa del es-
piritu maderno, a celebrar en Paris en marzo de 1922, Se dice:
«Nuestre corresponsal en Paris, Marjidn (sic) Paszkiewicz, re-
presentard a ULTRA en ese congreso mundial, que agrupard las
rotundas afirmaciones de todas las estéticas vanguardistas», La
nota la firma H. Rivas. En enero de 1922 expuso en Paris junto a
Jah! y Kisling, como ya hemos sefialado. La historia de ia activi-
dad pansina de Paszkiewicz en favor del Ultra estd por investi-
gar.

Tras su regreso de Paris, Paszkiewicz se afinc6 en Espafia
por muchos afios, colaborando con cierta frecuencia en fos am-
bientes literarios. Suponemos que su compatriota Jahl, director
artistico de Horizonte, le invité a colaborar en la revista de
Garfias. Asi, el 30 de noviembre de 1922 publica «25 F a)»
(Horizomte, 2). Y el 15 de diciembre de 1922 lo remata con «25
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b)» (Horizonte, 3). También publicé en Alfar —donde Bores le
publicd una madera- y frecuents La Corufia, €l circulo en torno a
la tertulia de «La Pefia», la Revista de Occidente o La Gaceta
Literaria.

Es interesante saber, gracias a las cartas inéditas de
Zawadowski, que, cuando los exilados polacos abandonaron
Espafia, Paszkiewicz fue el dnico que se quedd en Madrid, lle-
gando con el tiempo a ocupar un puesto en la Embajada de
Polonia en la capital de Espafia. Zawadowski mantiene, ademds,
que Paszkiewicz consiguié en nuestro pafs gran fama y que pro-
nunciaba con frecuencia conferencias en el Ateneo a las que asis-
tia el todo Madrid intelectual de la época, de modo que ejercié du-
rante mucheos afios influencia en las jovenes generaciones de ar-
tistas plasticos espafioles. Un dato que puede confirmar estas
apreciaciones de Zawadowski lo encontramos en una «Cronica
extranjera» de Sztuki Piekne de 1934 donde se informa de que
Paskiewicz dio una conferencia en ¢l «Centro de Estudios
Histéricos» sobre el arte polaco, de la que se dio cuenta poste-
riormente en el Debate (n® 7273). Por lo demis, también
Paszkiewicz, como Jahl, colaboré con la Revista de Occidente,
colaboracidn que excede el objetivo de este trabajo.

Esto nos lleva a afirmar que a mediados de los afios 30, en
visperas de la Guerra Civil, Paszkiewicz seguia en Espafia, ejer-
ctendo como critico de arte, conferenciante y como corresponsal
de revistas polacas en Espafa: por ejemplo, de Sztuki Piekne
(Cracovia).

Tadeusz Peiper en «Vlra»

El escritor cracoviano Tadeusz Peiper, a pesar de que aban-
doné Espafia en la primavera de 1920, también colabor§ en Vitra.
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Pretendemos tratar la figura de Peiper en otre articulo, pere no
podemos dejar de sefalar que fue considerado corresponsal de
Vitra en Polonia a partir del nimero 10 (10 mayo 1921}, en el
que se da su direccion: Jagiellonska, 5, Cracovia.

Peiper actu6 en Polonia de auténtica cabeza de puente del ul-
traismo espafiol a partir de 192122, En Vitra se empezaron a reci-
bir las primeras publicaciones de vanguardia polaca gracias a €I
en el 16 (20 de octubre de 1921) se da ya acuse de recibo de los
nimeros 4, 5 y 6 de Formisci, que aparece calificada como «el
Organo de los artistas polacos de vanguardia». En el 21 {1 enero
1922) se da cuenta de haber recibido el niimero 7 (sic) de
Skamander, en el que se aruncid una antologia de ultraistas a
cargo de Peiper que nunca tlegé a realizarse, el niimero 1 de
Nowa Sztuka, dirigide por Peiper y Stern, y Nuz w brzuchau, la
hoja de los futuristas de Cracovia.

En e} 24 (15 marzo 1922) se acusa recibo del mimero 2
(febrero de 1922) de Nowa Szfuka (Varsovia), con el articulo de
Peiper «Nowa poezjia hiszpanska» («nueva poesta espafiola»),
seguido de la traduccién de 10 poemas, pertenecientes todos al
grupo uliraista de Madrid y a su menter: Vicente Huidobro, José
Rivas Panedas, Humberto Rivas, Guillermo de Torre, Emesto
Lépez Parra, Jorge Luis Borges y Rafael Lasso de la Vega. Lo
mas interesante de tode y la razén por la que lo sefiaiamos es que
la mayoria de los poemas traducidos vieron la luz en los 6 prime-
ros numeros de Virra, entre febrero y marzo de 1921. Es decir,
corresponden a nimeros gue Peiper recibié en Cracovia en 1921,
presumiblemente gracias a W. Jahl. Nos gustaria sefialar que las
traducciones de Vicente Huidobro en el nimero 2 de Nowa
Sztuka son desconocidas en el dmbito hispdnico, o asi se des-
prende si repasamos la exhaustiva bibliografia contenida en el

It Cf. nuoestso articulo citadae (1992).
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monogrifico que 1a revista Poesia (30-32, 1989) dedic6 al poeia
chileno.

Peiper mandd también una colaboracidén desde Cracovia. En
el nimero 18 (10 noviembre 1921) de Vitra, se publica su «Carta
de Polonia. Una nueva teoria del arte», que es un articulo sobre el
libro del pintor y matemdtico formista Chwisteck La pluralidad de
las realidades.

Conclusion

A través de las colaboraciones en la revista Vitra de los pola-
cos, Jahl y Paszkiewicz —~y también de Tadeusz Peiper— hemos
pretendido recuperar la memoria de un episodio poco conocido
del desarrollo de la primera vanguardia en Espafia —ain pendiente
de mayor investigacién—, asf come poner de manifiesto la estre-
cha relacion de la colaboracion entre escritores y artistas pldsticos
en ella. Los autores de este articulo esperamos ofrecer un pano-
rama lo mis completo posible de las relaciones de vanguardia
hispang-polacas al término de la investigacion en marcha.
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