«LA VIRTUD CORONADAD»,
COMEDIA HISTORIAL Y PEDAGOGICA DE LUZAN.
CUESTIONES DE TRANSICION HACIA UNA
DRAMATURGIA DIECTIOCHESCA

Ignacio ARELLANG
Universidad de Navarra

1. Como es sabido, numerosos textos del XVIII, entre
ellos bastantes de Luzdn, permanecen inéditos'. La reciente
publicacién de su picza teatral Lz virtud coronadal permite
examinar con mds precision algunas caracteristicas de un teatro
que en su biisqueda del buen gusto v la pedagogia debe resoi-
ver bastantes cuestiones {delimitacidn genérica, estilo, estructura
dramitica, conceptos de escenografia y miisica, etc.) en las que
influyen, por un lado, aspectos del teatro de fines del siglo
XVII, en particular las piezas cortesanas de teatro dulico?, y
por otro los intentos de renovacidn en ¢l camino hacia el neo-
clasicismo. El andlisis de los principios bdsicos y la construc-
cion dramdtica de La virtud coronadg tevela con cierta claridad
los problemas de adaptacién de distintas férmulas teatrales y la
coherencia —no la brillantez estética— de la propuesta luza-
niana.

La virtud coronada, fechada con probabilidad en 1741 ¢
1742, se conservaba, hasta su edicién moderna, en una manus-
crito de la Real Academia de la Historia, entre los papeles del
Corregidor Armona. Dio ya noticias de la pieza y del manuscri-

1 Para €l repertorio de las obras de Luzan, ver la edicidn citada luego de La vwirtud
corgnada, 4 cargo de Francisco Jarque, 213-20.

t Ed. de Francisco larque, Ottawa, Dovehouse edidons, 1992, Citaré por esia
edicidn,

3 Que por ejemplo en Bances Candamo ya apuntan & una funcidn pedagogica y a
una restriccidn del piblico en la via del decoro noble y de la verosimilitud aienida a
unas reglas.
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150 JGNACIO) ARELLANC

to Mérimée*, datos que pasaron al libro de Makowiecka?,
aunque la erudita hispano-polaca no cita a Merimée en ese lu-
gar. Lo mismo hace el moderno editor Francisco Jarque, que
ne parece tener conocimiento de la temprana mencion del estu-
dioso francés, ya gue remite a sendas referencias posteriores de
Makowiecka vy Sebold, y confiesa que abrigaba dudas sobre la
localizacion del texto, va sefialada® con claridad en la tesis de
Merimée.

Existen pocas noticias certificadas sobre las circunstan-
cias de su escritura y posible representacién. Merimée, en el
trabajo citado, afirma Que se representd en Monzén en 1742,
por un griupo de amigos del posta. Mackowiecka lo sigue tam-
bién en esta afirmacion: «La comedia La Virtud coronada, re-
presentada en Monzdn por damas y caballeros de esta pobla-
¢cion en el afio 1742, no fue, al parecer, lo que se pudiera
esperar de un autor tan clasico como Luzan»®. La fuente de
esa inferencia debe de ser el testimonio del hijo de Luzin en
las Memorias de la vida de don Ighacio de Luzdn, insertas en
la Podrica de 1789, donde recoge algin dato sobre la comedia
y esboza un juicio, rapido, pero bastante significativo de los
puntos claves gque estaban en juego, como intentaré examinar
mas adelante. Alli escribe Juan Ignacio de Luzén#®:

1 Llart dramaligue espagnol dans la premiére moitié du div-huitidme siécle, Tou-
louse, 1955, Manejo los «extraits reproduits en 1975». En las pp. 407 v 55, da noticia
de la localizacidén del manuserite y comenta, muy de pasada, algunos punios suelios
de la comedia.

5 Gabriela Makowiecka, Luzdn v su Podtica, Barcelona, Planela, 1973, 144-45

6 Ver ed, cit.,, T3: «En nuestro caso hemos tenido noticia de dicho texto por indica-
ciones de nuestro amige ¥ colega Yosé Jurado, profesor de Iz Universidad de Carleton
en Ottawa, quien, si bien no habia visto gl lexto, presentia, por asi decirlo, su existen-
cia en la Biblioteca de la Academia de la Historian. Makowiecka, v antes Merimée, co-
mo queds dicho, localizan ya con exactitud ese manuscrito en la Academia de la His-
toria.

T Luzdn y su Poética, 144,

& Ver ignacio de Luzdn, Lo Poélica (ediciones de 1737 y 1789), Introduccidn y no-
tas de 1sabel M. Cid de Sirgade, Madrid, Cétedra, 1974, 50-51, donde se recogen las
Afemorias.
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LA VIRTUD CORONADA 151

Hallindose don Ignacio en Monzdn, el mismo ano de 1742,
cOmpuso una comedia con el Mulo de La virtud coronada,
para representarse en la casa del ayuntamiento, por varias
damas y caballeros de ia misma viilla. En esta comedia, sin
duda por condescender al gusto de los gque habian de ejecu-
tacla, no observd las reglas del arte con aquella exactitud
que se debia esperar de quien las habia ensedado y defendi-
do con tanta inteligencia y constancia. Sin embargo tiene
caracteres bien sostenicdos, moralidad excelente, la trama y
¢l enredo buenos, y la solucién bastante natural, aungue
imitada, segin creo; la versificacidn es fluida, ficil v libre
de toda afectacién v esta bien guardado el decoro a las per-
SO0A5

El interés de la comedia, como han indicado estudiosos
precedentes, €5 mds documental y tedrico que propiamente ar-
tistico, pero el conocimiento del teatro dieciochesco, me parece,
no puede prescindir ficilmente del estudio de esta y otras mu-
chas piezas, que sin constituir ninguna cima del arte dramatico
espafiol, reflejan un camino rengvador ¢ 2zl menos los intentos
de renovacién de un teatro que en buena parte seguia nutrién-
dose en la via muerta de un barrogquismo hiperbdlico y degene-
rado. Las burlas de Moratin, si, pero también los ensayos de
tono tragico o heroico, como este de Luzdn, son opciones de
diverso éxito, pero igualmenie atendibles en cuanto a su valor
de sintoma del cambio gue el piiblico dieciochesco, sin duda,
estaba esperando?®.

En los intentos renovadores del neoclasicismo espafiol,
Sebold ha insistido™ en la coexistencia de novedad y tradi-

* Coma recuerda R. Andioc, Teatro y sociedad en ef Madrid def siglo XV, Ma-
drid, Castalia-Fundacién March, 1976, 18, asngue Calderdn v otros dramaturgos ba-
rrocos seguian ccupando muchas carteleras de Madnd, el nimero de funciones y de es-
pecladores que a ellas acudian era reducido, ¥ aunque numeroso piiblico de escasa
instruccidn se maostraba aficionado a las comedias de gran especticulo v de efectos méd-
gicos, el teatro de raiz barroca estd va decayendo; perienece, en todo caso, al pasado,
aungue siga manteniende una aciualidad condenada a caducar.

10 Wer por ejemplo, Descubrimiento y fronteras del neoclasicismo espafiol, Madrid,
Castalia.Fundacion March, 19835, passim. Para las fuentes de las ideas de Luzan wver
del mismo autor «Andlisis estadistico de las ideas poéticas de Luzdn: sus origenes ¥ su
naturalezax, gue manejo €n 7 rapio de fo mente, Barcelona, Anthropos, 1989, 98.128.
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192 IGNACIO ARELLANG

¢idn: pero la tradicién vigente para el neoclasicismo que sefiala
es la garcilasiana, y afecta, en la concepcién de Sebold, sola-
mente a la poesia lirica. La poesia dramdtica no puede acudir
al garcilasismo, vy la tradicion en la que puede enraizarse es
precisamente, amén de los tedricos humanistas, la del teatro y
preceptivas dramdticas inmediatamente anteriores. Luzdn recha-
za «las postrimerias del barroco literario, que presentan excesi-
va profusion de ornamentos y cierto vacio interior» !, y nada
de extrafio tiene que repudie al teatro de magia ¢ tramoyas del
primer tercio del XVIII: no es ahi, ciertamente, donde pode-
mos buscar los restos de una dramaturgia nacional anterior, si-
no en las teorias dramaticas y en parte de la preduccién teatral
de Bances Candamo, iltimo representante del teatro calderenia-
ne, vy en lo que su teatro significa como signo de cierta transi-
cion 2. Algunos de los aspectos que Jarque considera relacio-
nables con la influencia de Metastasio ' —cardcter noble ¥
elitista de la obra, protagonistas heroicos e historicos, leve pre-
sencia de la comicidad, desprecio del vulgo...— estan presentes
en la teoria y prictica de Bances, quien los expone de manera
razonada en su Teatro de los teairos de los pusados v presentes

11 Makowiecka, Luzdn ¥ su Podtica, 20.

12 Aungue parte del teatro de Bances preserta formulaciones wltrabarroeas, con ex-
presion gongarina, etc., que hicleron deeir a criticos como Mesoners Romanos gque
wentre 1oF auiores que por un exceso de orgulle tal vez, o de singularidad, contribuye-
ron a oscutecer y Falsear el cardcter de la antigua comedia, ninguno puede disputarle
¢l primer puesto a don Francisco de Bancés [sic] Candamow (Dramdficos postericres
@ Lope de Vega, BAE, 49, XV1), otra serie de rasgos que iré comentande después
—valoracién de reglas ¥ preceptos del arte, exigencia rigurosa del decoro en todas sus
vertientes, especialmente de moralidad, interds docente y pedagdgico, depuracidn de los
modelos protagonistas, ele.— apunlan 3 posturas perfectamente asumibles por Luzdn
¥ ks neocldsicas. En cierto semtido no le falta razdn & ). M. Rezas parz calificar a
Bances de escritor limite y situarlo ¢n una transicion hacia el XVIIL: ver «la licitud
del teatro y otras cuestiones literarias en Bances Candam, escritor limitewn, Segismun-
do, I, 1965, 243-73, donde sedala que Bances «en el limite de una época, abocard hacia
la norma y la regla escritan (p. 269): a lo racionzl, en suma, que luego represeniard
Luzin.

t# La influencia metastasiana v la admiracién de Lurdn hacia el poeta ilaliane no
la pongo en duda; sugiero otra explicacion para el andlisis de ciertos aspectos de su
comedia. Para las observaciones de Jargue sobre este punto ver su ed. 38-39.
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LA VIRTUL CORONADA 193

siglos ¥, donde defiende la comedia historial, exige el decorg
extremo, apoya la depuracidén poética y virtuosa de los prota-
gonistas nobles, vy, en fin, es¢ribe afirmaciones tan inequivocas
y tan «neocldsicasy comao:

nuestros ingenios las escriben [las comedias) més por las
costumbres que en el teatro aprendieron que por los precep-
tos que en el arte estudiaron, y as{ hacen experiencia ruda
Io que habia de ser arte ingeniosa, vy el que agierta acierta
ciegamente guiado de los otros, imitando lo que ve y no ob-
servando 1o que sabe [...] M4s asombro causa, en fin, el co-
nocer la dificultad de la Fabrica que ¢l ver el efecte de la
invencion, porque ésta, al que la ve lograda le parece gque
sin dificultad se halld hecha. Esto se ve con mayores venta-
jas en nuestro cdmico poema, qgue observando las leves de
tal es muy dificil para quien le escribe ¥ muy fdcil para
quien le oye (Teatro, 78)

Luzin, no hay que olvidarlo, elogia a Bances y comenta
el justificado éxito que sus obras estan teniendo entre el piibli-
co coetdneo del mismo Luzin 15:

Francisco Candamo es digno acreedor de los elogios ¥ la es-
timacidén con que ya el piblico ha recibido sus obras, por
su ingenio, su elegante estilo, sus noticias no vulgares y por
el cuidado prande que manifestd en la verosimilitud, decoro
y propiedad de los lances y de las personas

Decore, moralidad, verosimilitud, elegante estilo, obser-
vacion de reglas, tema historico elaborado por la poesia, son
rasgos que se defienden ya en esta preceptiva del postrer Siglo

14 Las referencias al Teatre de los teairos las haré siempre por la ed. de D. Moir,
London, Tamesis, 1978. Ver, ademas de los textos citados arriba, otros pasajest «Es
la comedia espafiola que s buena, un pocma tejido del mads decore y remontado estilo
del idioma castellano, de las mds alias ¥ dtiles sentencias de la filosofia moral, ética
¥y politica» (81); wes bueno reducir & preceptos un arte que en si los tiene, ¥ poner en
arte los preceptos gque €stan en costumbres {843, etc.

15 Poéifca, ed. cit,, 412, Bances aparece muy 2 menude en las carteleras de la épo-
ca con bastante éxito; comedias como Las mdscaras de Awmiens (titulo alternanvo de
Por su rey y por su damg) se representan constaniemente; ver los datos aporlados por
Andioc, Teatro y sociedad, 31 ¥ 35, Por otro lado, recordaré que la edicidn principal
de las comedias de Bances es la de Poesiuy cdmicas, de 1722: su recepeién en forma
de leciurz perlencce plenamente al XVIII.
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154 IGNACH) ARELLANG

de Oro v que aparecen como micleo de fa preceptiva dramatica
de Luzan. De la misma manera, ciertos rasgos de La virtud co-
ronadae que han sido considerades por la critica como contra-
dicciones con la propia teoria, podrian explicarse como pervi-
vencias de ¢sa tradicién aurisecular con la que sin duda Luzén,
a pesar de todos los rechazos, mantiene una evidente relacién
que a veces no llega a resolver satisfactoriamente para una
perspectiva estrictamente neoclésica.

Pero convendra acercarse a los principales aspectos de la
construccidn dramatica de la pieza luzaniana, sin perder de vis-
ta este sustrato tedrico anterior con ¢l que de manera mas o
menos conflictiva se liga la propia preceptiva del aragoneés, y al
que haré referencias frecuentes en lo que sigue.

2. Ef gsunto y la organizacion esiructural de «La virtud co-
ronada».

El esquema y la organizacidn del asunto son relativa-
mente sencillos. Puede ser 1til resumirlos ', indicando las ma-
crosecuencias o blogues escénicos, segin una distribucion que
refleje las grandes unidades en que se cimenta la trama. Aun-
que Jarque " considera la existencia de trece escenas en la pri-
mera jornada, veinte en la segunda y treinta v dos en la terce-
ra, semejante distribucidn obedece a un criterio mecdnico y de
poca relevancia dramatica, como es el de la entrada y salida de
personajes, v solo es capaz de dar cuenta aproximada del movi-
miento fisico sobre el escenario, que evidentemente, se multiph-
ca conforme avanza la obra. Ahora bien, ¢l movimiento fisico
de actores no es equivalente a dinamismo de la accion {(aunque
suela ir en concordancia), y creo preferible seguir un criterio de

14 Tengo en cuenta lambién que la comedia es poco conogida y hasta la edicidn de
Jargue dificilmente asequible al lector moderno. Un resumen, por breve que sea, de la
accién pienso que sera UGl para seguir algunos comeniarios posteriores.

1T Ed. git., &64-65,
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LA VIRTUD CORUNADA 195

mas especificidad dramadtica, observando blogues de accidn, o
cuadros, en el sentido precisado por estudiosos como Hesse,
Vitse ¢ Ruano de la Haza!® para el teatro del Siglo de Oro.
Diesde este punto de vista La virtud coronada puede organizar-
se de la siguiente manera;

Jornada I

a) Vv. 1-321: Presentacion de Ciro vy tema de la virtud:

a. 1, vv. 1-126: se abre la comedia con el didlogo de Ci-
ro ¥ su criado Bretdn, llegados tras una campana militar a las
puertas de Media, donde reina Astiages, que los espera con ho-
nores. El nucleo de este primer blogue ¢s la presentacion del
héroe, Ciro, cuyas virtudes glosa Breton. Ya aparece en los pri-
meros versos ¢l tema central: la importancia de la virtud, norte
de la conducta de Ciro.

a. 2, vv. 127-321: en un segundo movimiento se integran
en la conversacidn Cloriarco, un impulsivo general de Ciro, y
Filodemo, fildsofo v consejero del principe. Los nuevos persona-
jes ofrecen variaciones sobre el tema central: Cloriarco y Filo-
demo discuten sobre los riesgos que supone la belleza de la prin-
cesa Berenice, prisionera cuya hermnosura puede provocar pasiones
contrarias a la virtud. Cleriarco, imprudentemente, se vanaglo-
ria de su autpdominio (luege incurrira en la pasion amorosa cie-
ga} mientras Ciro, con prudencia, rehisa acompanar a Bereni-
ce. La discusién sobre la pasion v el dominie de uno mismo
(virtud extrema del hombre razonable) constituyen, con su in-
sistencia, el centro de esta segunda fase en el bloque primero.

b) Vv, 322-1320: prosigue el retrato de Ciro: caracteri-
zacion directa ¢ Indirecta: todo el resto de la Jornada [ puede

18 ¥er B, Hesse, La comedia y sus inrérpretes, Madrid, Castalia, 1972; D. Marin,
Uso y furcidn de la versificacion dramdtica en Lope de Vega, Madrid, Castalia, 1968;
Vitse, «Tniroduccidn a Marte fa piedosan, Criricon, 18, 1982, 61-95; Rupano, introduc-
cion a su ed. de Ei aicalde de Zafamea, Madrid, Espasa Calpe, 1989; no tendré en cuenta
en esta segmentacion un elemento gue era basico en las comedias del Siglo de Gro, la
polimeiria, porque en Luzdn, como indicaré después, la alternancia de formas métricas
se reduce al minimo y carece de la funcicnalidad que tenia en el teatro aurisecular.
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156 TGNACIO ARELLANG

considerarse un solo bloque unificado por el retrato de Ciro, en
su mayor parte por medio de la caracterizacidén directa (todos
los didlogos de los demds personajes tratan de algun aspecto de
Ciro) para terminar en el campamento del héroe con una breve
escena de caracterizacion indirecta. Pueden distinguirse cuatro
sub-unidades principales:

b. 1, vv. 322-541: mutacién de lugar al cuarto de Astia-
ges en el palacio, donde el rey y su valido Asebandro conver-
san sobre las circunstancias politicas de Media. Astiages posee
el poder sin demasiado derecho, vy teme que la infanta Fenisa,
verdadera heredera del trono, pueda desplazarlo, Pero sobre to-
do teme los triunfos de Cirg, y decide matarlo, aunque des-
pués, siguiendo los maquiavélicos consejos de Asebandro, pre-
tende corromper al virtuoso héroe, y anular asi su peligro.

b. 2, vv. 542- T85: mutacion, dentro del mismo palacio,
al tocador de Fenisa, donde la infanta conversa con su doncella
Florespina sobre Ciro v sus virtudes. Algunas breves inferrup-
ciones y transiciones (visita de Astiages a Fenisa, transicidn co-
mica entre Bretén v Florespina, etc.) no modifican sustancial-
mente la vnidad del sub-blogue.

b. 3, vv. 786-1118: cambio de personajes y escenario: el
peso de este fragmento recae en los dialogos de Berenice con
Cloriarco v Emirena, en los que ¢l tema central sigue siendo
(aparte del amor de Cloriarco) el de Fa virtud de Ciro, reflejada
antitéticamente en la conducta irracional de Cloriarco.

b. 4, vv. 1119-1320; mutacidén al campamento de Ciro,
en el que lo vemos examinando una serie de memoriales cuya
resolucion le permite mostrar su condicion justiciera, prudente
¥ generosa.

Jornada IT

a) Vv, 1321-1765: Relaciones entre Astiages y Ciro: en-
vidia del rey y maquinaciones contra el héroe:
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LA VIRTUD CORONADA 197

a. 1, 1321-1673: didlogo de Astiages y Ciro, en el que este
cuenta las batallas ¥ una vision divina que le inspird la victoria.

a. 2, 1674-1765: didlogo de Astiages y Asebandro, en que
comentan las circunstancias relatadas por Ciro y avanzan sus pla-
nes contra el héroe.

b} 1766-1869: escena de transicion: diversas conversacio-
nes entre Astiages, Berenice, Fenisa y criadas, sobre los prepa-
rativos de la fiesta con que se va a celebrar la victoria de Ciro,

¢} Vv. 1870-2107: El amor virteoso y el amor pasional:
coniraste de Ciro y Cloriarco, Fenisa y Berenice:

¢. 1, vv. 1870-2035: miicleo dominado por la entrevista de
Fenisa y Ciro, con intervenciones secundarias de otros persona-
jes. Tema del dialogo: la virtud ¥ la aficidon a la virtud de los
dos protagonistas, entre los cuales se insinia una virtuosa
atraccion.

<. 2, vy, 2036-2107: escena de contraste que sirve para
poner de relieve la anterior; en esta se entrevistan Berenice ¥ Clo-
riarco, y el principe declara su pasion.

d) Vv, 2108-2598: sucesos de la fiesta en el palacio de
Astizges: mutacién a los jardines reales donde se celebra, En la
reunién, punteada de miisicas, se encueniran distintos persona-
Jes v se insiste en el desarrollo de los temas: Cloriarco se deja
arrastrar por los celos, crevendo que Ciro ama a Berenice, As-
tiages ¥ Asebandro contindan sus maquinaciones... Sobre el fondo
de la fiesta ¥ de los celos de Cloriarco, destaca ¢l didlogo nu-
clear de Ciro y Fenisa (vv. 2363 v ss.} sobre la definicidn v los
limites del amor espiritual, virtuoso v platdnico, que caractetiza
a los dos.

Jornada I

a) Vv. 2599.2774: el avance de las traiciones; soliloquio
de Asebandro donde revela sus intenciones de usurpacion y ase-
sinato. Astiages llega preocupado por las conjuras que ceee adi-
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198 TUNACTO ARELLAND

vinar y decide matar a Ciro. Breves conversaciones de transi-
¢idn con Berenice y Emirena, hasta que sale a escena Ciro.

b) Vv. 2775-3124: la puesta en practica de la traicion;
tejido vario de escenas conectadas por la presencia de persona-
Jes que permanecen en ¢l tablado; conversaciones de Cire con
Berenice, llegada de Cloriarco celoso, provocacion de un duelo
con Ciro y arresto de ambos por orden de Asebandro, que
quiere librarse asi de rivales peligrosos. Reaccidn de los demas
personajes ante los sucesos Gltimos v la prision de Ciro ¥ Clo-
riarco.

¢) Vv, 3125-3355: la prueba de la virtud de Ciro; muia-
¢ion de lugar a la carcel: actitud de Ciro en la cércel, e intenfo
de liberarlo por parte de Fenisa, que se confunde con Cloriar-
co. Asebandro llega con un pomo de veneno, que Filodemo
descubre ¥ sustituye por agua. Bebe Ciro ¢l agua sin reacciones
letales.

d) Vv, 3356-1588: el desenlace; mutacién al salén de
palacio

d. 1, 3356-3588: Asebandro intenta envenenar a Astia-
ges, pero los soldados de Cloriarco atacan el palacio; Aseban-
dro es herido y acaba envenenado por su propio tésigo, que le
da Bretén inadvertidamente, Se aclaran las maquinaciones del
traidor v Astiages reconoce el derecho v la virtud de Ciro, ya
liberado, v cede el trono ‘a Fenisa.

d. 2, 3589-3700 epilogo; boda y ascension al trono de
Fenisa y Ciro: discursos morales y exaltacion final de los prota-
gonistas.

Puede decirse, en suma, que la inexistencia de enredo"
(saivo levisimos conatos no desarrollados: la confusién de Feni-
sa al sacar de la celda a Cloriarco pensando que es Ciro, las

19 Por méds que el hijo de Luzdn mencionara el enrede de la obra, ne podemos de-
cir en modo algune que Le virfud corenada sea comedia de entedo, ¥ menos si tene-
mos en cuenla la comparacidn con los esquemas precedentes de capa y espada aurisecu-
lares.
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confusiones con el vaso de veneno...) permite, paraddjicamen-
te, a Luzan, prescindir de un esfuerzo de estructuracion nota-
ble, ya que la misma sencillez del asunto resulta suficiente guia
para el receptor, Es una de las razones que explican también
la poca funcionalidad de la polimetria?®: al no encomendarse
a la metrica en La virfud coronada, tareas de estructuracion
—como era practica fundamental en los poctas del XVII—,
desde ¢l punto de vista de la estructura y segmentacion, las for-
mas métricas empleadas (pocas y con poca variacidn) y los
cambios de metro, son irrelevantes. La técnica estruciural mis
importante es la de oposiciones binarias v miltiples en el retra-
to de los personajes v en los temas que encarnan. Luzdn esta-
blece conexiones antitéticas entre los protagonistas mediante
isotopias variadas y motivos reiterados en los que Berenice y
Fenisa, Ciro y Astiages, Cirg y Cloriarco, o Asebandro y Filo-
demo resultan polos opuestos en su pensamiento ¥ su conducta.
El predominio de largos parlamentos con pocos personajes (a
menudo un personaje se despide con el principal objeto de des-
pejar la escena y clarificar el didlogo) manifiesta una construc-
cion eminentiemente lineal de intencionalidad pedagogica, en la
que la accidn deja paso zl texto gue vehicula la leccidn moral.

Aspecto interesante que define esa intencidén moral desde
antes incluso del comienzo es el titulo. Los dos vocablos funda-
mentales del sintagma que titula la obra marcan tanto la di-
mension ética-docente {(«virtuds»), como el nivel noble, elevado,
en que se colocan los protagonistas («coronada»). Jarque, al
abordar el andlisis de este elemento?, lo interpreta como alu-
sion subconsciente al deseo del propio Luzdn de ver coronada
‘recompensada’ su virtud y méritos, ¥ lo relaciona con la nove-
la sentimental inglesa (Pamela, o la virtud recompensada, de
Richardson, por ejemplo). Sin embargo, el sentido del titulo se

W Existe otra razéon fundamemal para el despego de Luzdn haciz el manejo de la
métrica, y que tiene que ver ron su concepro de verosimilitud, como sefialaré mas ade-
lante.

2 Ed. cit, 6l y ss.
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ilumina mejor, pienso, si en vez de considerarlo «muy moderno
para su tiempo», se conecta con titulos mds o menos tdpicos
de la literatura diddctica {educacion de principes) anterior: val-
ga citar simplemente la obra del P. Nieremberg? Corona vir-
tuosa y virtud coronada (Madrid, 1643): otro elemento, pues,
que encuentra sus correspondencias (mutatis mutandis) en una
fradicion precedente muy intensa.

3. Los principios vy elementos bdsicos.

3.1. Los temas y los personafes: la moralidad.

Los personajes de Luzan en esta comedia son vehiculos
para mostrar una composicion moral bastante esquematica: en
torno al protagonista Ciro se mueve otra serie de figuras que,
bien pertenecen & la esfera de la virtud que €l encarna, bien se
oponen a ella. Siguiendo las propias recomendaciones de su
Podtica, («y va que hemos tocado esta circunstancia, que el pri-
mer papel haya de descollar entre los demds en prendas y virtu-
des, digo que tal circunstancia, aungue no me parece precisa
obligacidén, juzgo, no obstante, gue sera un poderose medio
para mover con mas fuerza» 2 Cirg es la figura descollante.
A su lado se colocan Fenisa vy Filodemo. En oposicién a esta
constelacion de virtuosos se presentan, en distintas variantes de
defectos o vicios, Asebandro, Astiages y Berenice. Personaje
intermedio es Cloriarco, de sanas inclinaciones pero entregado
a la pasion irracional que tendrd en los celos su expresion mas
violenta. Esta es la configuracién de los personajes que perte-
necen a la esfera noble, como el decoro exige para los géneros

22 Abundan ejemplos del génera, aungue no con titulos tan cercanos al de Luzén
como ¢l mencienade del P, Mieremberg: muy famoso fue el libro de Jusio Lipsio Mo-
nita ef exempia politica; y bastante conocido el de Juan de Solorzano Pereira, Emble-
mala regiopelitice in centuriem unam redacta (Madrid, 1653}

1 Peélica, ed. «it., 377,
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«tragicos» ¥, En ¢l plano secundaric de los criados aparecen
Florespina, Emirena, v el semigracioso Bretdn.

Ciro# es, pues, la columna central de La virfud coro-
nade. Su retrato obedece a los modelos del principe perfecto
semejante al que pintan los tratados politicos y educativos del
XVII, el cual coincide en muchos rasgos con ¢l modelo de rey
preconizado en el XVIII, De su caracterizacion se¢ extraen los
principales rasgos del buen monarca: entregado al oficio de
rey, mas penoso que el de los sitbditos (vv. 29-32), enemigo de
la molicie corruptora en que se encenaga Astiages (vv. 63 y
85.), prudente y humitde (vv. 70 y s5.), enemigo de la adulacion
(vv. 717-18) a diferencia de Astiages, que admite las descaradas
adulaciones de Asecbandro (vv. 431 y ss.), pio (vv. 109 y ss5.),
defensor de la disciplina y el autodominio {(vv. 316 y ss.,
116-20, 269-70), generoso (vv. 1198-1204)... El leit motiv de la
virtud acompaifia constantemente a Ciro. Los demds personajes
reconccen sus virtudes heroicas, las ponderan, lo describen
siempre sobre la base de este rasgo: Bretén menciona lo «libe-
ral, afable, valeroso, 7 justo, cortés, magnidnimo y piadoso»
(vv. 36 y ss.) en los primeros versos de la comedia, y €l resto
de la accidon se destinard a insistic en esta caracterizacidn y de-
mostrarla. Ciro rehisa los honores y atribuye sus triunfos a los
dioses:

De los dioses al favor

s¢ deben estos gloriosos

sucesons tan venturosos,

no a mi conducta o valor (vv. 1328 ¥y ss.)

De cuanto yo he ejecutado
es Jupiter el autor (vv. 1354-55)

4 {Califiquemos provisionalmente de tragedia esta pieza; luego haré algunas obser-
vaciones sobre el género: avanzo ya que wna <alificacidn del tipo «comedia historial»
que propone Bances Candamo en Tearro de fos feefror seria mds apropiada.

33 Comco sehala Jarque, Cire «es para los hombres del siglo XVIIL la imagen del
rey educado {recuérdese La Cirepedia), y por esta razdn puede ser presemtado como
modele de personaje con vna doble elevacion: realeza y educacidn» (ed. cit., 62).
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Con la conciencia tranguila puede poner en practica la
doctrina estoica de la impasibilidad ante los males:

Nada temo obrando bien,

mi vida y mi muerte corren

por cusnta del cielo {vv. 1315 y s5.)

Ciro, igual siempre y fuerte,

adversa sea o préspera su suerie,

no conoce temoer. Sioestas prisiones

te oprimen y te afligen, los varones

magnanimos vivir saben de modo

que en su constancia hallan remedio a todo (vv. 3149 y ss.)

Estoicismo confiado en la providencia divina, muy dis-
tinfo a la fatalidad pagana de Asebandro, cuya constancia es
de signo opuesto ada virtud de Ciro:

Nada a mi constancia

ha de ‘alterar. Ciego el caso

o la Fortuna voltaria,

decidan como quisieran

¢ mi-dicha o mi desgracia (vv. 321 vy s5.)

La oposicién frontal es patente incluso en las cercanias
léxicas de los pasajes que subrayan la diferencia ideoldgica.

Este rey que domina sus propias pasiones, virtuoso, pue-
de parecer muy opuesto a los modelos de ciertas comedias del
Sigle de Oro, como El principe perfecto de Lope, que el mismo
Luzan censura?, pero estd muy cerca de las figuras del teatro
de Bances, que propone modelos reales que exceden a toda im-
perfeccidn humana, poseedores de peculiar mesura v serenidad,
capacidad de vencerse a s{ mismos y de sacrificarse por su pue-
blo, convirtiéndose en esclavos de la tarea de gobernar?’.

% «;Qué concepio podemos creer gue habrd formado de la perfeccidn de un prin-
cipe el pueblo espangl, cuande habrd asistido a la comedia del Principe Perfecto de
Lope de Vega Carpio? No me parece gque se pueda imaginar idea de principe mas baja
ni mds indigna» {cfr. Makowiecka, Luzdrm » su Podtica, 106).

7 ¥er mi cBances Candamo, poeta dulicow, [bere Romania, 271/28, 1988, 42-60,
espec. 47 para este modelo de rey de Bances ¥ sus glosas en el Teatro de los learros,
asi como localizacidn de textos dramaticos. El modelo real que Ciro represema csid fi-
jado en muchos detalles en tratados como ¢l de Saavedra Fajarde, Idea de un principe
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La versién femenina de la virtud en el esquema actancial
de la comedia es Fenisa, caracterizada por su modestia y recato
(subravados por la inmodestia v apasionamiento de Berenice),
y pot su obsesion de la virtud, gque es 1o que le atrae de Ciro:

a todas palas prefiero
la wirtud, sola ella quiero
gue sea la gala mia (vv. 363-63)

que sea paldn, dispuesto
como dices y bizarro

iqué me importa? Yo deseo
conocerle por su trato
afable, cortés, prudente,

por su virtud {vv. 588 v ss5.)

Esta condicidon de ambos iraspasa su dialogo amoroso
que en La virtud coronada deja de ser un discurso de pasion
para convertirse en una discusién racional sobre el amor plato-
nico del bien v de la virtud, ¥ el dominio de los amantes que
observan un afecto intelectual puro y perfectamente justificado:
el amor-pasion es, como seiala Fenisa {vv. 2380 y ss5.) vitupera-
ble, v solo aceptan

¢l otro Amor, ilustre
hijo de celeste madre,
hacia mas dignos objetos

f...]

Aman a las almas, aman

la virtud, las envidiables

prendas y el mérito excelso

que de su conjunto nace (vv. 2461 y ss.}

Frente a esta pareja amorosa racional y virtuosa se colo-
can Cloriarco y Berenice, relacionados entre si y con Ciro por
el amor, los celos, el desdén, la turbacion, la frustracion eréti-
ca: pareja secundaria que sirve al objeto de resaltar lo positivo
de los protagonistas: frente al dominic de Ciro, la ira violenta

politico cristiane, o el citado de Soldrzano Pereira, Emblemas regiopofiticos, ¥ olros
que abundan en & XVIL
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de Cloriarco; frente a la modestia de Fenisa, los coqueteos de
Berenice, frente a la prudencia del héroe, la soberbia temeraria
de Cloriarco #...

Pero el contraste fundamental se establece con el rey As-
tiajes ¥ con Asebandro, el valido traidor. La corte de Media se
caracteriza por el lujo, la molicie, la corrupcion (51 y ss., 145
¥ 58.}, ¥ Astiajes es mal visto por sus sabditos (a diferencia det
amor que tienen a Ciro) y poco seguro de sus derechos preten-
de eliminar con malos medios a sus rivales. Al final, descubier-
1a Ia traicidn de Asebandro —que pretendia el trono para él—,
recupera su dignidad real y domina sus pasiones, cediendo el
trono a Fenisa y reconcilidandose ¢on Ciro. Asebandro es el mo-
delo de traidor y maquinador, cuyo ideal politico se inserta en
una degradacién de la doctrina de Maquiavelo, sin mds objeti-
vo que la conquista del poder, con olvido de toda virtud o
bondad:

este gran arte [la political

ne se ata a especulativos

axiomas supersticiosos,

sino solamente & un fino
profundo disimular

y a una ley que el mundo guise
Namar ley de conveniencia,

que por ocultos Caminos

sin reparar en los medios

busca el fin apetecido (1696 ¥ ss.)

La muerte serd el justo castigo a su maldad, v prepon-
drd al espectador una reflexion catdrtica y moralizante:

ese sangriento cadaver

del triste impio Asebandro
sirva de satisfaccion

Con sU escarmiento ¥ estrago,
y sea ejemplo en que todos
miren con terror y espanto

% Cfr. pasajes de los vv. 271 y s5,, 263 y %5., 2186 y ss., 2795 y s5., 165-66, 230
¥ ss., 1931 y 5., 1865-66... para documentar estos rasgos de los personajes.,
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como castigan los dioses
a la impiedad y al malvado (3549 y s5.)

Mucho mas secundarios son los criados: responden, sin
duda, a la concepcion de los graciosos de la comedia aurisecu-
lar. Es uno de los elementos que se han sefialado como conira-
dictorios con la doctrina de la Poérica, donde Luzdn se muestra
enemigo del gracioso?. La c¢riada Florespina tiene ribetes de
charlatana (vv. 2034-33, 2104-8) v bromea con chistes y alusio-
nes jocosas con Breton, criado que aparece vestido con extrava-
gancia (afectadamente a la francesa), y que se muestra glotdén
¥ cobarde (vv. 47 y ss., 2279-80). El registro lingiiistico de estos
criados incide en algunas ocasiones en lo avulgarade o jocoso,
introduciendo ¢lementos comicos que plantean dificultades gé-
nericas para la definicion de La virtud coronadg como trage-
dia, desde las perspectivas neocidsicas. Pero de este aspecto me
ocuparé después.

Toda esta moralidad ¢ incitacién a la virtud que consti-
tuyen ¢l fondo esencial temadtico v a la que s¢ subordinan los
personajes v acciones de L virtud coronada, responde perfec-
tamente a la concepcidn de la dramaturgia luzaniana. Baste ci-
tar aqui un par de pasajes claves en este sentido de su Poética,
como la afirmacidn de que «es menester empezar por 12 ins-
truccidon moral que quiere ensenar y encubrir bajo la alegoria
de la fibula» ¥ o la de que el teatro persigue «una oculta en-
sefianza v una deleitosa escuela de moral» (Poética, 372).

¥ Ed. cit, 40%: critica la graciosidad volgar, admitiendo la noble y discrela y recha-
zando la bufonesca. Los gracioses de Le virfud coronads no son bufonescos, pero évi-
dentemente pertenecen a un plane mas velgar (ingluido su registro lingiistico, ver in-
fra} que el de los protagonisias. Jarque observa que los criados no llegan a contravenir
de modo esencial las concepeiones de Luzidn, yva que son mero telon de fondo parz que
resaiten los nobles, ¥ en ningin momento tienen jerarquia comparable. En cualquier
caso me parece obvia su conexidn con los graciosos de la comedia durea.

30 Eze pasaje per{enece a wna discusion que hace Luzin Je teoria de Le Bossu, pe-
o s0lo 3¢ muestra en desacuerdo sobre algunos aspectos de la disposicién de la fabula,
no en cuanto a la calidad moral de la misma. Yer Podtivae, ed. cit., 325,
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3.2, Verosimilitud y decoro. La cuestion del género.

El XVIII muestra preferencia por argumentos mitoldgi-
cos y de historia antigua, A este tiftimo territorio pertenece la
trama de La virtud coronade. La preferencia es coherente con
ef sistema de Luzdn y obedece a la consecucion del decoro y
de la verosimilitud, elementos esenciales de esta concepcion
dramatica. No hace falta recurrir a la influencia de Metastasio:
va Arisidteles y en general las preceptivas antiguas ¥y humanis-
tas asocian la historia con las tramas de las piezas iragicas, v
esta misma via sigue Luzdn:

Queriéndose formar una fibula trigica, se tomardn de la
historia los nombres de aquellos reyes o personas grandes a
quienes haya sucedido vna gran mudanza de fortuna (Podt-
ca, 327)

es clare que la fabula sacada de la historia serd mejor que
la fingida, como mis creible v provechosa a 1o menos res-
pecto de los que la saben {id. 327

La historia habrd de ser adaptada segin las reglas de la
Poesia, y ordenada segiin ¢l imperative de la verosimilitud
(Poérica, 338). Para lograr esta verosimilitud es preciso man-
tenr &l decoro, es decir la adecuacién de las conductas y discur-
s0s de los personajes a las convenciones {preceptos) gue su cali-
dad social y dramaética exige, segun el género en que se
insertan. En La virtud coronada se percibe con claridad ia dife-
renciacién de las perspectivas que mantiene cada personaje se-
gun el decoro: el gracioso, por ejemplo, persona vulgar de ba-
jas pasiones {glotoneria, cobardia, interés} expone¢ su vision del
mundo: «que es virtud el ser rico, / que el hombre pobre siem-
pre es muy borrico, / gue no hay mayor hazafia gque sin susto
/ divertirse, comer y hacer su gusto» (vv. 101 y s5.); lo mismo
hace Astiages, rey usurpador vy codicioso: «el poder tode lo
allana / y el interés facilita / las cosas mds arriesgadas» (vv,
455-57), etc. La vision de Ciro o Fenisa serd opuesta, como co-
rresponde a sus papeles dramdticos de protagonistas virtuosos.
En otros lugares de la obra se insiste en esta reparticion de los
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limites: «hablas como quien eres, como Ciro» (v. 34}, «un es-
clavo no entiende / mdaximas que a muy pocos dicta ¢l cielo»
{vv. 75-76), etc.

Decoro significa también decoro moral, elevacién moral
de los temas. Ambas vertientes def decoro, relacionadas con la
verosimilitud y con la funcidn pedapgdgica del teairo, estan va
claramente definidas en el Teafre de los teafros de Bances:
«Precepto es de la comedia inviolable que ninguno de los per-
sonajes tenga accion desairada ni poco correspondiente a lo
que significa, que ninguno haga ninguna ruindad ni cosa inde-
cente» . En Bances se apunta también la explicacién de la
frecuencia de asuntos histéricos, que resultan sumamente aptos
tanto para la verosimilitud (como ensefia Luzdn) como para la
elevacién ejemplar: «las comedias de historia, por la mayor
parte, suelen ser ejemplares que ensefien con ¢l suceso» {Teatro
de los tegtros, 33). El predominio en la ‘obra de Bances de lo
que é] llama comedia historial es tan coherents como el uso de
asunto historico por Luzdn en Le virtud coronada, v obedece
a los mismos propositos. Teniendo en cuenta estos aspecios que
vengo comentando, el problema del género de Lo virtud coro-
nada podria quizd aclararse partiendo de estas distinciones de
fin de siglo, en vez de la doctrina neocldsica estricta que en al-
gunas paginas de la Poefico expone ¢l propio Luzdn. Pues des-
de un punto de vista demasiado estricto, como apunta Jarque,
La virtud coronada responde en buena medida a la férmula
tragica, pero contiene pasajes comicos y final feliz: ;podria lla-
marse comedia heroica? Sigue diciendo el moderno editor, gue
Luzin mezcla los géneros y fuerza su propia teoria con una
pieza hibrida de dificil calificacién. Lo que yo veo en La virtud
coronada ¢s una comedia historial en la que persisten rasgos de
los modelos del postrer Sigle de Ore. Todavia ne se trata de
una tragedia neocldsica ni es, evidentemente, una comedia ¢d-
mica moratiniana. Ejemple de dramaturgia de transicion, el

M Teatro de los teatros, ed, cit., 35 ver también p. 82
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examen de La virtud coronagdg puede revelarnos el complejo
mecanismo de una compleja adaptacidon de modelos.

En este terreno las contradicciones que se han subrayado
respecto a la unidad de lugar, con los cambios de espacios, etc,
me parecen poco relevantes, por mas que se confronten con un
rigor (eorico excesivo: son muy raros los preceptistas que exi-
gen una identificacion de tiempo representado y tiempo de re-
presentacion, o el mantenimiento de la accidén en un solo esce-
nario. En una tradicion de cierta flexibilidad, podemos decir
sin temor a exagerar mucho que La virtud coronada cumple
con bastante rigor las tres unidades.

3.3, Kl verso y lg expresion poética

Lo primero que llama la atencion en La virtud corona-
da, en comparacidén con la comedia durea, es la reduccidén de
la polimetria, v sobre todo el despojamiento de funcionalidad
de la misma. La obra de Luzdn estd ¢n verso, con muy poca
variedad de metros; silvas de consonantes en alguna ocasion
(en boca de personajes clevados principalmente), romance en
proporcion abrumadora, alguna redondilla (vv. 1327-1411), ¥
otras intervenciones musicales de métrica flexible (vv. 1321-27,
2141-46, 2283-89, 2324-37...), al compds de la melodia. Poca
variedad, como digo: pasajes muy extensos {por ejemplo vv.
566-1320) estdn en romance, cuya tnica variedad consiste ep al-
giin que otro cambio de la rima (56-785 rima 4-0; 786-118 rima
é-0, 119-1320 rima 6-e...). Las mutaciones de lugar o de moti-
vo terndtico, los cambios de personajes o de situaciones, no van
de acuerdo con los cambios métricos: en el v. 127 entra Filode-
mo, pero la escena continGa con los mismes motivos y tono
que los versos anteriores, a pesar de lo cual cambia de silva de
consonantes a romance a-0; en ¢l 321 se produce una mutacién
de escena, con cambio de lugar y personajes: sin embargo con-
tintta el romance (un leve signo demarcador es ¢l cambio de
asonancia en esta ocasidn, de 4-0 pasa a 4-a); los cambios de
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asonancia, Unica marca que aparece con cierta frecuencia, no
llegan a producir un efecto de ruptura o cambio métrico. La
reduccidn de formas vy el predominio absoluto del romance (es-
quema sencillp, ano, de capacidad narrativa v descriptiva, pe-
Q0 poco apto para exornaciones retdricas excesivas) apuntan
con total coherencia a la busqueda de la verosimilitud ¥ clari-
dad pedagdgica: el pasaje de [a Poética de 1789* es suficien-
temente revelador en su rechazo de la polimetria v de las for-
mas sofisticadas y artificiosas de la tradicién culta barroca
{sonelos, octavas, décimas) a propdsito de las recomendaciones
polimétricas de Lope en el Arte Nuevo:

No puedo comprender cdmo se componen esios sonetos, dé-
cimnas, octavas, tercetos y redondillas con la verosimilitud
que el mismo Lope encarga al poeta, porque ciertamente no
parece verosimil que las personas de la comedia se expli-
quen en versos tan artificiosos, ni con ellos se imita bien la
piatica, esto es, la conversacion famiitar de dos o tres per-
sonas

En el tratamiento lingiistico de la expresion poética se
percibe el mismo objetivo de claridad y sencillez®. La mode-
racion expresiva elude [os acusados contrastes de regisiros, que
solo se producen en manera muy leve entre los estratos de no-
bles y criados. Norte de la creacion poética de Luzin es el
buen guste, que le lleva a perseguir la perspicuidad, rechazando
el estilo agudo caracteristico del barroco. Escribe en la Podtica
que «la demasiada sutileza de los pensamientos y de la locucion
no sirve de otra cosa que de fatigar y atarear indtilmente al
poeta y sus lectores» (ed. cit. 225). Es muy explicable la escasez
de «flores retéricas» v la ausencia casi total de conceptismos.
Una nomina de figuras retdricas de Lo virtud coronada recoge-
ria muy magros materiales:

i Ed. cit., 321,

3 gla perspicuidad y claridad de la oracién, la propiedad y pureza de las voces
s0m {as principales virtudes de la logucidn. La perspiceidad hace que se entienda claro
¥ sin ropiero alguno el sentido, al modo que por un ierso transparente cristal se ven
distintamente 1os objetoss (Pedrica, ed. cit., 2413},
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— e¢jemplos aislados de juegos, como la derivacion: «el
mismo vencedor como el vencido» (v. 28), ¥ otros casos locali-
zados en el discurso de la graciosidad: disociaciones {«Es que
como yo me llamo / Florespina, tengo espinas / y abrojos a
todas manos», vv. 755-57), paronomasias con neologismos
(«—Por mi no entiendo de mapas. /— Pero entenderas de ma-
pos», vy, 777-78)...

— algin caso de anaforas y paralelismos:

un horror tan halagiefio,
un terror tan apacible,
un tan suave respeto (vv. 1035-37)

cuyas torres y obeliscos,
CUYOS amenos pensiles,
cuye asombroso gentio (vv, 1431-33}

— algunas figuras patéticas (exclamacién, interrogacién
retorica...) en pasajes de especial teno apasionado, en boca de
Berenice y Cloriarco, 0 en las escenas culminantes de la muerte
de Asebandro, sin llegar nunca a la extrema hipérbole:

una mano jqué tercor!

en la pared jgué prodigiol {vv. 1636-37)
iQué veo? La sangre

se me ha helado. {Qué rendido

la habla Cire! ;¥ cuin afable

le responde Berenice!

[...
;Yo he de sufrir este ultraje? {vv. 2186 v ss.)

;Qué haré?

iQué horror! jQué lucha! jQué pena! (vv. 2651-52)
iAh, tirano!

iAparta! ;Qué ira! ;Qué rabia?

[...]

iCielos! ;Qué terror! ;Qué espantol

iDonde estoy? ;Qué es lo que escucha? {vv, 3478 y ss.)

— el discurso comico de Bretdn y las doncellas acumu-
la algunos otros ejemplos de recursos varios: lenguaje figurado
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de los juegos de naipes?®: «Este vigjo / creo que envida de
falso» {632-33), léxico avulgarado o de bajo estilo y tratamien-
tos connotados cémicemente como el usted, ustedes (vv. 690,
744), metaforas y comparaciones grotescas: «debe de pensar sin
duda / que son viboras o sapos» (721-22)...

— en lo que se refiere a las metaforas y lenguaje figu-
rado en general, hallamos la misma restriccion, Se constatan al-
gunas metiforas topicas como la de la lama, centella, incendio
para la pasion v ¢l enajenamiento espiritual (vv. 440 v ss.),
comparaciones como la del ave para expresar la rapidez y el
colorido {v. 1028), y pocas mas, siempre tépicas v a menudo
ya lexicalizadas.

Y es que la creacidn luzaniana se dirige a la razon. Co-
mo sefiala José Jurado *:

el peso de la obra literariz estéticamente considerada recaia
bésicamente en la esfera de la légica y de la razom, y asi,
en tal corriente, €l peso de la creacidn artistica para Luzan,
como para Rebolledo, Pinciano o Muratori, tiene bien peco
de misterium creationis, v buena dosis de ejecucidn natural
inteligible

Esta apelacién a la razén (v no a los sentidos ni a la
emocidn inmediata), que restringe el uso de las figuras patéticas
{precisamente las recomendadas por Lope, defensor de un tea-
tro dirigido a mover los dnimos del espectador) explica la abun-
dancia del elemento principal en el lenguaje poético de La vir-
fud coronada: el epiteto. Recurso favorito de Luzdn, quien le
dedica en la Poctica reflexiones especificas %, el epiteto se acu-

M Ver para este tipo de lenguaje los trabajos de 1. P. Etienvre, Figures du jeu,
Madrid, Casa de Veldzquexr, 1987 y Mdrgenes fiterarios del juego, London, Tamesis,
199G,

5 ). Jurado, «La imitacidn poética de Luzan», La Torre, 17, 1969, 113-24, cit. en
p. L15.

¥ Podlica, ed. cit., 243: oLos epitetos sirven no menos para €l adorno gue para la
brevedad de la locucidn, porque lo que necesitaria de una larga oracidn se suple ¥ se
dice igualrmente bien con un solo epitelo. La frecuencia de los epitetos es gala de la
poesias.
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mula en cada verso de su comedia: «militar fatiga» (v. 3},
wexacta disciplina» (v. §), «pesada marcha» (vv. 18-19}, «cielos
poderosos» (v. 22}, «yermo inculto» (v. 47), «militar valor» (v.
64), «ocio blando» (v. 635), adulces caricias» (v. 66), «vil deiei-
te» (v. 67), «principe invicto» (v. 129), «pajarillo inocente» (v.
199), etc. etc,

3.4. La escenificacion. Elementos musicales.

El teatro, como se sabe, no es solo literatura, sino espec-
tdculo, un espesor de sighos, como decia Roland Barthes, un
sistema semidtico complejo en el que movimiento, gesto, €sce-
nografia, sonido, vestuario... funcionan de consuno para com-
poner una representacion teairal. En el dltimo tercio del Siglo
de Oro el teatro de gran especticulo conece un desarrollo ex-
traordinario, v en el primer tercio del XVIIT las exageraciones
de un barroco degenerado atraerian las burlas de los espiritus
ilustrados. Comeo teaccidn contra ese teatro de efectos triviales
y exagerados (algunas comedias de magia son buen ejemplo *)
el teatro de Luzan insiste en la palabra, en el elemento textual
y literario, y elimina en buena parte otros aspectos propiamente
teatrales, desde la misma escenificacion de los conflictos, cuya
expresion se encomienda aqui al relato o a la ponderacién ver-
bal, ¥ no al enfrentamiento escénico. Si se comparan las memo-
rias de apariencias o las acotaciones del teatro barroco —teatro
de espectdcula, cortesane y aulico—, sumamente detalladas,
con las que se consignan en La virtud coronada, se percibird
la poca atencidén de Luzdn a los detalles concretos de la esceni-
ficacion: «Muidase el teatro, que representara un jardin real
con varios cuadros, arboles, surtidores, cascadas y otras cosas
propias» (La virtud coreonada, p. 155 ed. Jarque): notese la ge-
neralizacién «olras cosas propias», ¥ comparese con acotacio-

7 Cfr. Andioc, Teatro y sociedad, 48 v ss.
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nes de jardines barrocos, como el de Fieres afemina amor, de
Calderdén ®* {comienzo de la jornada III):

Era un hermoso jardin, cuvas calles tenian por guarda de
sus emparrados dobladas pilastras de mérmol blance con
remates de le mismo. Al pie de cada pilastra habia un tiesto
de porcelana con sus mds usados frutos. Lo que se descu-
bria de ellas eran unos enrgjados a manera de glerietas, cu-
bertados de hojas y flores, de suerte que mirando por cual-
quiera parte, cualguiera entrecalle era una dilatada galeria.
La principal estaba tan sujeta al arte, que le obedecia desde
su primero término al postrero, disminuyendo sus tamaios
con tan ajustada regla, que huyendo los unos de los otros,
cuando iban a menos en la cantidad, iban & mds en la apa-
riencia. Remataban sus lingas un cenador ¥ en €] una fuente
de varios jaspes de cuyo surtidor se derramaban otros ca-
fos, no digo con ruido y sin agua, por no encarecer segun-
da vez el artificio. En medio de esta, al parecer suma dis-
tancia, estaba un arbol natural, doradas sus hojas, cuajadas
de manzanas de oro, sobre cuya copa aparecic Hércules...

En este punto Luzdn se muestra enemigo de los grandes

decorados y aparafos®, y en general de todo exceso de la vi-
sualidad y el espectdculo. Los ¢lementos visuales de su comedia
pertenecen a menudo al plano de la descripeion verbal, no a la
ostension directa en escena: baste recordar las evocaciones de
Ciro en el discurso-de Berenice:

aquel

que armado de limpie acero,
sobre un caballo africano
alazdn de cabos negros

¥y con garzota de plumas
blancas y rejas al viento
azotando corre (970 ¥y ss5.)

cuya visualidad, sugiere Jarque, podria inspirarse en

obras pictéricas como la serie de Dario (Batalla de Arbela, Pa-

B Cite por la edicidn de Valbuena Briones, Dvremas, Madnd, Aguilar, 1987, p.

2049,

i

Yer su capitulo XII del libro 111 «Del aparato teatral ¥ de la misica».
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so del Granicus, Entrada en Babilonia} de Charles Lebrun.
Sea como fuere, la tendencia simplificadora es evidente: re-
pdrese en algunas pocas referencias funcionales de valor se-
miotico claro (vestido extravagante de Bretdén, vestido modesto
de Fenisa...).

El mismo proceso que afecta a la escenografia afecta a
la musica. No puedo entrar ni someramente en ¢l fendmeno del
auge musical en las comedias de espectaculo del barroce, que
continiia en las comedias barroquistas del comienzo del
XVILU*®, pero esta clara la escasez de elementos musicales en
La virtud coronada, si se compara, insistg con las tendencias
precedentes continuadoras del XVII. Los pasajes cantados y
musicales (vv. 1321-27, 2141-46, 2283-89,°2324-37...), cuya par-
titura, si existio, desconocemos, son breves. Nada mds explica-
ble que esta poca aficion a la miisica v 2l canto: «enajena los
animos vy la atencion, desluce el trabajo y el esfuerzo del poeta
y todo el gusto y la persuasién de la poesia, introduciendo en
vez de este deleite (que podemos ltamar racional porque estd
fundado en razon ¥y en discurso) otro deleite de sentido, porque
es producido solamente por las impresiones que en el oido ha-
cen fas notas armoniasas sin intervengion del entendimiento ni
del dicurso»: el texto de Luzdn es lo bastante claro para exi-
mirme de glosa: no es pues, por coincidencia con las aficiones
populares {poco afectas a la opera, incomprensible para el vul-
g0), por 1o que rechaza Luzédn la masica (segin afirma errénea-
mente Makowiecka) 42, sino porque se opone a la serenidad ra-
cional provocando la enajenaciéon emotiva y sensorial que
impide la correcta fruicién de ese teatro docente y moral que
Luzin preconiza.

4 Las comedias de magia, por ejemplo, «utilizarn en eféclo una abundante partici-
pacién musicab» {Andioc, Teatro y sociedad, 54 vy ss., donde se hzllardn datos intere-
santes al respecto}.

A Luzdn, Poética, 394.
2 Lyzdn y su Ppeética, 101.
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4, Conclusidn.

El examen de La virtud coronada, sobre el fondo del
teatro aulico precedenie y las teorias de final de siglo, por un
lado, v sobre ¢f fondo tedrico de la propia Poética luzaniana,
por otro, revela, por tanto, una apreciable coherencia con los
presupuestos teoricos del ingenio aragonés, aungue existen ele-
mentos en la pieza (presencia del gracioso, por ejemplo) que
obedecen a pervivencias del sistema dramdtico aurisecular. En
el teatro de Bances Candamo, v en su teoria Teatro de los tea-
tros, se hallan interesantes iluminaciones sobre determinados
aspectos (el género de la comedia historial, al que pertenece La
virtud coronada, el tema de la virtud de los reyes, propio del
teatro dulico, la funcion de la historia, la depuracion decorosa
de los protagonistas v acciones...), continuacién y adaptacion
de otros vigentes ya en el final del XVII: témese como pervi-
vencia de modelos previos, ¢ como premoniciones de renova-
¢ion en ¢l caso de Bances, wescritor limite» segiin le ha llamado
Rozas para expresar su cercania al XVIII y su calidad transicio-
nal, nos encontramos ¢on la necesidad de estudiar mds profun-
damente Ja etapa de cambio ¥y la relacién de tradicién v renova-
¢idn, entre los estertores del barroco v las nuevas tendencias
dramdticas, aunque, como en La virfud coronada, el resultado
estético sea mds bien mediano.
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