LA NATURALEZA EN «EL PALACIO CONFUSO»

Erasmo HERNANDEZ GONZALEZ

El palacio confuso, escrito en torno a 1620, trata de una
reina de Sicilia, liamada Matilde, 2 guien, como real moza ca-
sadera, se le busca marido, lo cual da lugar a un hormiguero
de complicaciones. El derecho siciliano, reflejado en la obra,
recurre en estos casos a una tradicion normanda, impuesta por
los invasores vikingos, en una de sus multiples v heroicas alga-
radas navales por toda Europa. Esa costumbre, democratica y
revolucionaria, consiste en que puede acceder a rey consorte to-
do vardén del reino, ya noble, va plebeyo.  Aqui empiezan los
problemas. Carlos, un valiente capitan, se acerca a la eleccidn,
¥, contra todos los prondsticos v sin precedentes, es elegido por
la bella Matilde. {Qué caos ¢n la Corte! ;Un plebeyo, rey! jUn
rey plebeyo!

La comedia se lia desde ahora, como una tela de arafia
en una habitacién abandonada en la cabeza del curioso que osa
entrar. Asi, Carlos, a pesar de ser rey consorte, cuya funcion
seria la del zdngano, gobierna en Sicilia. Este caso juridico no
lo explica Mira, pero es de intereés. Para los nobles se convierte
en tirano, va que otorga magisteaturas y ofras dignidades al
pueblo, cuya opinidn, por otra parte, se ignora, por tener lugar
la historia dentr¢ de un palacio, al que no tiene accesc la
plebe.

La reina, mds preocupada por la aristocracia, que por su
matrimonio y por sus sibditos, urde una conspiracién contra
Carlos, ayudada por un conde, quien tiene un vasallo idéntico
de cuerpo y voz al rey. De esta manera, se produce el obvio
cambio, ¥ un rey doble siembra la confusion en toda Sicilia por
sus contradrdenes. Entre tanto, lios, equivocos, amores, penas,
latigazos, carceles, cuitas y requiebros nacen de la fecunda se-
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milla del numen amescuano, mezcladas, en los momentos liri-
cos mas brillantes, con motivos de la naturaleza: halcones, gar-
zas, mares, estrellas... y hasta cocodrilos y elefantes.

Pero es menester, antes de seguir, Ia referencia a las edi-
ciones de esta comedia, porque no tenge todas las del siglo
XVII, unas por perdidas, otras por ilocalizables!. La obra
aparecio a nombre de Lope de Vega en 1634, ¥y de Antonio Mi-
ra de Amescua en 16672 He utilizado para esta ponencia dos
ediciones, una del tomo de suecltas de ]Ja Biblioteca de Munich
y otra publicada por la Real Academia Espafiola®. En €l cote-
jo de ambas he visto gue la edicion de la R.A.E. tiene ciento
sesenta y cuatro versos mas que la de Munich, muchos de los
cuales pertenecen a réplicas del cocinero Barlovento, quien uti-
liza bastantes expresiones de animales. Por ahora, mi trabajo
es provisional, hasta recibir de la Biblioteca Nacional el texto
de 1634, que me iluminara en ciertas dudas sobre la precisa in-
tervencién de algunos personajes y el numero definitivo de ver-
$0s, que no cito en los ejemplos para evitar errores futuros.

La naturaleza de Ef palacio confuso tiene diversos irata-
mientos y temas. De la objetividad a la metdfora, del halcdn
al cochino. Ademds cada personaje elige un tipo de motivo: €l
noble, la cetreria v las estrellas, el plebeyo, los atunes y el toci-
no. Primero trataré los animales y después los elementos.

La cetreria es el arte de la caza con halcones, azores ¥
alcaudones 4. La practicaban los reyes y Ios nobles con tanta

I Rennert v Castro, Vide de Lope de Vega, Madrid, 1819, p. 503. He encontrado
otra edicidn anterior a las citadas pot Rennert y Castro, de 1629, £n la regopilacidn
bibliografica de José M. Regueiro titulada Spanish Drama af the Golden Age, Univer-
sity of Pennsylvania Libraries, 1971, pere no dispongo de ella todavia.

2 Emilio Cotarelo ¥ Mori, Mirg de Amescua p su featro, Madnd, 1931, pp.
133-134, Hay una tesis docroral de . H. Stevens titulada Lope de Vega's £l pafacio
canfuso, together with a Study of the Menaechmi theme in Spanish Literature, New
York, I[nstituio de las Espahas, 1939,

¥ Obras de Lope de Vega, Madrid, 1530, pp. XXTV.XXVI y 124-358. Un tomo de
sueltas de Munich (Zg7., XV, 218).

4 Dos tratados de cetreria de autores famosos son: Pero Loépez de Avala, Libre de
fa caza de g5 aves, y de don Juan Manuel Libro de fa cqaze. Algunos de los halcones
utilizados son el gerifalte (faleo rusticalus), el sacre (falco cherrug), el borni (falco biar-
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aficién, que mds de un rey, segiin las leyendas, perdi¢ parte de
su reino por un azer’. Carlos v Matilde, cuando hablan de si
mismos, emplean imdgenes de halcones y de garzas®. Matilde,
que desea engafar a su marido, para controlar el reino, llama
a Carlos garza v halcones a los engafios:

;Quién dijera que una garza
que en las celestes esferas
hecha del sol mariposa

las alas azules quema,

rayos de plumas bajara

a hacer timulo Ia hierba

a los pies del cazador

que le flechd des saetas

con almas de halcones?

Ademds este fragmento es culterano, como demuestra la
gradacién de imdgenes sobre la garza:

hecha del sol mariposa
rayos de plumas

Otra alusion de la reina al vuelo arménico de la garza es:

Un rey tirana tenemos,
garza que la luz desprecia
del sol con atrevimientos

No falta la cetreria de amor?, cuando Carlos reconoce

micus), el alcordn (falco columbarius). Los azores son el gavildn {accipiter nisus) y el
azor (accipiter gentilis). Ver Manual de las aves de Espaia y de Europa de Heinzel,
Fitter ¥ Parslow, Barcelona, 1981, v otras guias al usa.

5 La leyenda del caballo ¥ del azor con el crédito al gallarin, como en el Canior
de Ferndrn Gonzdiez.

& Hay muchos tipos de garzas, como la real {ardea cinerea). la imperial (ardea pur-
purea), la garcela cormin {ggretta garzerta’, la garcilla bueyera (bubulcus ibis), la garci-
ila cangrejera (ardeola ralloides), etc. El poeta se refiere a la garza real, por el rasgo
de las alas azules. Véase el citado Manual de las aves...

7 Trabajos sobre la cetretia amorosa son: Yictor Garcia de la Concha, «Monteria
y cetreria de amor a lo diving: La Encarnacion» en Estudios sobre Nieratura y arle
dedicados al profesor Emilic Orogee Diaz, I, Universidad de Granada, 1979, pp.
53-36; Damaso Alonso, «La caza de amor es de allaperiar &n Obras Compietas, I,
1972, pp. 956-962; José Marfa Alin, Cancionero espaiol de tipe tradicional, Madrid,
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haberse equivocado al cortejar a una dama de la corte; y pide
perdén a la reina:

Halcén era remoncade

mi corazén; ya ha tornado
a la voz de la que adora
y a la mano de su duedo.
Perdonad sefiora mia

que la voz ne conocia.

Todo imperio tiene aguilas, las reinas del ciele, en su es-
cudo, como se ve en el momento en que Catlos es ¢elegido rey:

Dame tus manos y vea
Sicilia que asombro soy

del mundo ¥ que fue misterio
nacer vo de las espumas

st han de coronarme plumas
las dguilas del imperio.

El otro empleo del dguila® es metafdrico. Carlos alega
méritos para ser rey:

No se atribuya a locura

¢l llepar adonde estoy
diciendo que aguila soy

que me opongo a la Juz puta

Los animales exdticos aparecen en boca de los reyes.
Carlos narra una batallita:

Corté las riendas y heri
aquel elefante bravo,

no caballo, porgue trujo
un ¢astillo ¢oronado

de plumasg en las espaldas

1968, Margit Frenk Alatorre, Lirica espafiofa de tipo populer, Madrid, 1978, En los
dos Gitimos hay algunos poemas seleccionados sobre la vaza de amor a lo humano y
a lo divino.

% En herdldica hay 4gnilas de dos cabeczas para representar el imperio, y de una ca-
beza para la monarquia no imperigt. He consultado: Vicente de Cérdenas y Vicent,
Diccienario Herdidice, Madrid, CSIC, 1983, El modelo de 4guila suele ser el dguila
imperial (aquila heliaca) o el 4guila real {aquila chrysaetos), aunque haya, obviamente,
mds Aguiias ¥y algunas lo sean sdlo de nombre vuigar, como las dguilas perdiceras (hie-
raetus Fasciatus} y ratonera (butec buteo).
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El mismo cuenta su infancia como pescador:

Calé sus senos oscuros,
dando treguas con mis brazos
a las batallas civiles

de los delfines bizarros

El rey, desconcertado por dos voces:

Reina, Porcia, esfinge y Eina,
cuya voz es, sin estilo,

una vez de cocodrilo

y olras veces de sirena.

Observamos que hay animales como el elefante, delfines
o cocodrilo, lejanos todos de la vida cotidiana de Sicilia ®.

Barlovento, €l cocinero de Carlos, es un negro dedicado
a tareas poco heroicas, pero no responde al modelo del gracioso,
Este hombre recurre mucho a imigenes de animales, mas no usa
el registro de la aristocracia, dada a las rapaces. Al principio
de la obra, en la eleccion del marido de la reina, no se permite
a los plebeyos sentarse con los nobles, y €] comenta resignado:

Nosotros, estando en pie
oyenies grullas seremas.

La grulla' es grande, patosa y desgarbada, carente del
encanto de la garza v de la cigiiefa.

Como villano, Barlovenio, necesita dinero para vivir, y
lo pide al rey, el ocupado Carles, quien no lo escucha:

Sordo a mis quejas estd.
Prarle una urraca pretendo

9 La sirena, a pesar de ser un mito, se equipara por su cxotismo al cocodrilo. Se-
gun el Dicvionaria de auioridedes sirena es: «f.f, Nympha del mar, que fingieron los
poctas, Dixeron ser ¢l medio cuerpe arriba de rauger mui hermosa, y 1o restante de
pescade. También dixeron que ¢on la suavidad d¢ su canlo adormecian a los navogan-
1es, ¥ los precipitaban, o los comians. Recordemos ¢ episodio de Ulises con las sire-
nas, canto XI1 de la Odisea de Homero. Robert Graves, en Los mitos griegos, if, hMa-
drid, 1985, pp. 460461, dice que las sirenas tenian rostro de muchacha pero patas y
plumas de aves. Hay diversas reorias sobre el hecho.

10 La grulla que se puede ver en Evropa es la comun {grus grus).
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que siempre le esté diciendo:
«jpaga, paga..l»

La urraca!' es un corvido negro y blanco, hablador si
se le ensefia, amiga de saquear nidos ajenos y todo lo débil; re-
cordemos a la urraca literaria de Juan Ruiz, la tercera dofia
Urraca.

Al producirse el engafio de la reina, el rey es coniradi-
cho por su doble, quien anula las leyes ¥ érdenes, asi ¢l villano
se queda sin las prometidas rentas v dice:

(Qué ha de hacer un rey pescado
entre las aguas criado?
Rey marrajo, rey atin.

Llamar atin y marrajo'? a un hombre del Barroco es
insulto enorme, vy si el hombre es el rey...

Barlovento se enorgullece de su oficio de criado en estos
VErsos:

He de escuchar lo que pasa;
el podenco soy de casa
todo lo he de oler.

Esta metdfora del podence, aunque gasiada, es ex-
presiva.

El trabajo de cocinero se ve en: «Rey con dos yemas te-
nemos», Uno de los pocos chistes de la obra lo cuenta este
hombre, relacionando a un cochine con el judio Herodes, en
cruel sdtira antisemita:

Dugue, a pelo viene aqui
una cosa de buen gusto

W La urraca {pica} es un amimal hstisimo y sociable, como todos los corvidos, pues
ataca en grispos, incluso a capaces v a mamiferas grandes, como avejas.

12 Ver Luis Yélez de Guevara, Ef amor en vizcaino, en que un personaje llama
atdn a otro, ¥ recuérdese ademds el romance burlesco de Luis de Gongora gue empie-
za: wArrojose el mancebito / al chareo de los atunesw. El marrajo {isurus oxyrhincus)
sepin la Enciclopedic general del mar, IV, Madrid, 1958, es: «pez marino, slasmo-
branguio, perteneciente a la familia de los isundos [...] Es de escaso valor comercial
y de carnz poco apreciadas.
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que dijo César Augusto

4 Herodes: como veia

que tocine no comia

y mataba, como injusto,

los nifios, el César dijo

de hombre tan necio vy ¢ruel
que mds guisiera ser el

su coching que su hijo.

Un animal mitoldgico es el Fénix '}, empleado en un sa-
ludo («Viva, sefiora, tu alteza, / los anos del fénix»); los afios
del fénix, naturalmente, son la perpetvidad.

En la naturaleza -inanimada destacan los motivos del
mar, del viento, los astros, ¢l monte y las estaciones.

El mar es descrito con muchos detalles, porque el poeta
se refiere a «el coral, que nace verde, / muere rojo v vive blan-
co»; a las mareas («esa mar / que montafias sube y baja»); a
las playas («la piedad de un pescador 7 de esas playas me ha
criado»); a los acantilados («podré decirte que traigo / origen
del mar. Mis padres / son sus olas y pefiascos»); y, en general,
a la contemplacién de toda una «verde pompa y belleza» con
sus olas rompedoras:

Globos de nieve formaba
entre los azules campos
adonde forman los vientos
promontorios de alabastre 4

Por su parte el viento es el mensajeroe del amor:

Aire manso, aire veloz,
traeme, si la vida me das,
las palabras de sus labios.

13 El Fénix, segin Bernardo Alemany en Fecabulario de fos obras de don Luis de
Gongore y Argote, Madrid, 1930, es «Ave fabulosa, que algunos han creido ser anica
¥ que renacia de sus cenizass.

4 Todas estas citas pertenecen a un large romance en que Carlos cucnta 2 la
corte su nacimienio misterioso, la educacidén entre pescadores y su gran valor como
soldado.
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Los astros ! tienen varios usos: lirico («comuniquese el
contento, / como el sol, por lineas de oro»); amoroso («que en
lo grave y en lo hermoso / no hay planeta que le iguale»); de
férmula («;Vive el cielo, que sospecho!»); trascendente («por
eso dicen los sabios / que el cielo mueve los labios; / el ciclo
sin duda ordena...»).

El monte también tiene dos tratos: objetivo, para el Et-
na («qué bien / armé de fuego y de nieve /estas montafas el
cielo»n) v metafdrico, en la descripcién de un militar '6:

Dejé el calabrés la silla

viendo el peligro, ¥ de un salto
colocd un monte de miembros
en el circulo de un llano

[...] Cayd el monte

de su pecho desatando

fuentes de pirpura humana.

Las estaciones son invierno y primavera, metaforas del
rey tirano y verdaderg, ¥ del rey bueno y fingido, respecti-
vamente:

Seflora, cuando el invierno

o deshace con la fuerza

de los vientos que respira

o las escarchas platea;

cuando en las plantas destroza
artugando las coriezas,
descabellando las copas,
renueva la primavera,

los colores restituye,

a los paiaros alegra,

15 Los astros moeven, pero no fuerzan. Yéanse los numerosos ciemplos gue tras
Agustin de la Granja er «Entre gitanas v astrénomos: notas para las dos primeras ¢on-
sultas de la Lonja de investigadoress, Criticdn, 47, 1989, pp. 131-160. Trabajo en que
cita su autor abundant{sima bibliografia sobre ¢l tema de las estrellas. Recordemos
también a Basilio, el padre de Segismundo, en Lo vide es suefip, porque en Ef palacio
confuso ocurre algo similar: el rey consulta a los asiros ¥ ve que su primogénito serd
un tirano, y lo scha al mar.

16 En el verso 49 de la Fabuia de Poliferno y Galatea de Luis de Gongora, Polife-
mo es descrito como «un monte de miembros eminentes. La fdbula es de 1613, ante-
rior a El pefacio confuso.

RILCE 7, 1991



LA NATURALEZA EN «EL PALACKY CONFUSOw 257

a las fuentes causa risa

y a los pradillos belleza.

Y estas dos tiempos contrarios
en un circulo se alternan
robando y restituyendo

en hermosa competencia,

Dos teyes tendrd Sicilia

[...]1; ¥ seremos,

mientras que esi0 no se entienda,
¢l diciembre ¥ yo el abril
coronado de violetas.

De los motivos de las flores v de otras plantas acabamos
de ver una buena muestra. No olvidemos las piedras preciosas
y su relacién con el amor:

JQué amatista o qué topacio
brillargn si ven delante

la majestad del diamante,

y por qué a Elena me nomberas
si son sus ojos dos sombras

de tu-sol?

Y en tus labios de rubi...

Los miticos Betis' y Austro!” se unen en la descripcion
de un soberbio corcel:

Cuapome la suerte. Salgo
animose al desafio

en un ligero caballo

que bebis el aliento del Betis,
hijo sin duda del Austro.

{CONCLUSIONES

a) El dramaturpo identifica a unos animales con la
aristocracia, y a otros con la plebe: rapaces y garzas por una

17 Los poetas espaiioles de la Edad de Oro elevan los rios ibéricos a categoria miti-
ca, como hacen Garcilaso de [a Vega con el Tajo, ¥ Luis de Gongora con €l Guadal-
quivir, e} Betis latino.
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parte, y cuervos, cochinos y perros, por otra. Recordemos, sin
embargo, que la caza de amor aparece también en coplas po-
pulares 2,

b} Considero que las imagenes de animales alcanzan su
méaximo valor cuando se relacionan con las persgnas, y las ima-
genes de los elementos valen por si mismas.

¢) Algunas imdgenes recuerdan demasiado a Gdngora,
como wrayos de plumas», «monte de miembros» y «fuentes de
plrpura humana».

d) Se clasiciza, valga el neologismo, ¢l rio Guadalqui-
vir, con su nombre latino, Betis, al buscarle Mira el parentesco
de hijo del viento Austro.

¢) Esta comedia, que considere flojilla, tiene sus mejo-
res momento cuando Amescua se dedica a describir, pintar y
ver la naturaleza, asi como en los romances de resomancias
épicas.

f) Recojo gustoso las sugerencias del profesor lgnacio
Arellano; reunir las alusiones a la naturaleza {que son muchas)
en las demas obras de Mira e investigar su procedencia y sim-
bologia en relacién con la literatura de emblemas.

tB A Jos estudios citados en la nota 7 cabe aiftadir el de [sabel de Torres Ramirez
«Metaforas animales en Fuenteovejumar en Homenaje af profesor Antonio Gallego
Moreiil, Granada, Universidad, tomo IT[, 1989, pp. 321-33%; Jesds A. Ara, «Notas a
un bestiario en cinco comedias ‘rurales’ de Lope de Vegawn, en En torno of featro del
Siglo de Oro. Acias de lay jornadas I-Vi de Almeria, Almerfa, Diputacién Frovingial,
1991, pp. 1261,
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