JUEGOS LINGUISTICOS EN GLORIA FUERTES (POESfA)

Mario GARCIA-PAGE SANCHEZ
UNED (Madrid)

En 197, aparecia en la revista frsulg wn brevisimo estudio de
apenas una pdgina en el que su autor, Emilic Miré!, apuniaba, con
acertadas palabras de urgencia, algunos de los rasgos "estilisticos” del
quehacer podtico de Gloria Fuertes. Poco mds s¢ ha dicho desde enton-
ces acerca de fa lengua poética de la citada auiora.

Por ello, resulta sorprendente que una poesia que es claro gjemplo
del juego continug con ¢l maierial verbal haya sido tan desatendida por
los criticos y estudiosos de la lengua teraria, quienes se han dedicado,
si acaso, a puros andlisis interpretativos de cardcter tedrico sobre 1a
ideplogia de la autora, las constanles t2méticas, el cardcter autobiogri-
fico de su obra o algtin otro aspecto de este jacz?,

1. Miré, E. (1970) "Gloria Fueries. Poesin", Insuia, 288, p. 7. Vid.,
ademis, Cano, J.L. {1969) "Gloria Fuertes, poela de guardia®, fasula, 269,
pp. 8-9; Yndurdin, F. {1970) "Introduccién” a Fuertes, G. (1970} Antglo-
gla podtica. 1950-1959, Barcelona, Plaza y Janés.

2. Vid. p.e., Gonzdlex Muela, J. (1973} "Gloria Fuertes. ‘Poeta de
Guardia™, La nueva poesia espafola, Madrid, Alcald, pp. 13-21 y Gaonzélez
Rodas, P. (1981) "Introduccién” a Fuertes, G. (1981) Historia de Glorin.
Amor, humor y desamor, Madrid, Citedra, 31981, pp. 25-30. Cfr. Garcia-
Page, M. (1988) La lengua poéiica de Gloria Fuertes, Madrid, Universidad
Complutense. Owos poetas han sido objeto de eswdios similares al que
pretendo llevar a cabo ¢n estas péginas. Véase, p.e.: Senabre, R. (1966)
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En ¢stas paginas intentaré trazar un coadro de los mecanismos de
juego lingiifsticos que G. Fuertes utiliza, de modo recurrente, en el ci-
frado de sus extos.

En tanto que no es nuestro objetivo proponer aqul una definicién
del "juego de palabras™ ni discutir las no siempre coincidentes caracte-
rizaciones dadas en los distintos esmdios sebre tal fendmeno, asf como
1a falta de acuerdo absoluto a la hora de determinar qué mecanismos
lingiiisticos deben inscribirse bajo la denominacién de juego de pala-
bras —denominacidn convertida ¢asi en un "cajdén de sastre”—, estudia-
mos una serie de procedimicntos que tienen en comuin el ser una clara
manifestacién de ka manipulacién caprichosa que ejerce la poeta sobre
el cédigo linglifstico con fines primordialmente Iidicos. Los distintos
mecanismos de juego que se describen en nuestro trabajo preseintan una
gran disparidad en cuanto al nivel de an4lisis linglifstico en que s¢ pro-
ducen —fdnico, morfolégico, seméintico...—, en cuanto al plano del
signo sobre ¢l que, en mayor o menor grado, inciden --significante o
significado— y en cuanto al propio porcedimicnto utilizado para la pro-
duccidn del juego -permutacion, inversidn, conmutacidn, adicidn,
sustraccion, etc.—,

Si adoptasemos una definicitn restringida del témino juego de pa-
iabras deberiamos eliminar de nuestro estudio algunas recursos que son
objeto de andlisis en estas pdginas.

El conjunto de ejemplos ha sido extraido de Ia coleccidn antoldgica
Obras incompletas y Ge Hisioria de Gloria. Amor, humor y desamor®.

2) PARONOMASIA

La paronomasia ¢s, posiblemente, €l recurso fono-seméntico que
G. Fuertes emplea con mayor grado de frecuencia para la formacion de

*Juegos retéricos en la poesfa de Blas de Overo”, Papeles de Son
Armandans, 42, 125, pp. 137.151.

3. (1975) Obras Incompletas, Madrid, Cétedra, 61980 y (1981}
Historia..., op, cit.. Citamos por OI y HG, respectivamente.
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un juego retdrico®. La no plena identidad fénica entre los érminos pa-
rénimos (antaraciasis) puede deberse a la adicidn o sustraccidn de un
sonido:

1) Liebre libre 2)  Mujer casada,
cansada
3) Despacio espacia 4)  Aunque u smor o be &8 cama: ama
5)  Sin dejar tiesio fieso ni figurics )  evilar levitar
[en pic

4. Para mis delalles, puede consultarse Martinez, J.A. (1976)
“Repeticién de sonidos y poesfa”, AQ, 26, pp. 71-102, y Garcia-Page, M.
(1988) op. cit, cap. I, pp. 8-93. En el citado capitulo, reviso y comple-
mento algunas observaciones hechas en un trabajo anterior: Garcia-Page,
M. (1986), "Un artificio fénico recurrente en la lengua poética de Gloria
Fueries: la paronamasia”, RLit, 48, 96, pp. 407431, V. ademds (1989),
"Datos para una tipologia de la paronomasia” {en prensa). La paroncmasia
ha sido abjete de estudia desde otros puntos de vista. Vid., p.e. Valesio, P.
(1967), Strutture dell’alliterazione. Grammatica, Retorica ¢ Folklore Ver-
bale, Bologna, Zanichelli, esp. ceps. 3 y 4, y Valesio, P. (1972),
"Parcnomasia and the Asticulation of Phonological Rules”, Proceedings of
the Eleventh [nternational Congress of Lingusits, 2, pp. 1005-1015. Para
1a definicién de 1a parenomasia, asf como de los diferentes términos de re-
térica que se utilizan a lo Jargo de las péginas del presente trabajo, es obli-
gada la consulta de los manuales de podtica vy reldrica més representativos;
entre otros: Fontanier, P. (1830) Les fipures du discours, Paris, Flamma-
rion, 1968; Lizare Carreter, F. (1952}, Diccionario de términos filolégi-
cos, Madnd, Gradoes, 1971 (3* ed. corregida); Shipley, LT. (1955),
Dictionary of World Literary Terms, Londres, George Allen and Unwin
LTD; Lansberg, H. (1960), Manual de retérica literaria, Madrid, Gredos, 3
vols. {1(1983), (1984} y I(1980); Monier, H. (1961), Dictionaire de
Fodtique &1 de Rhétorigue, Paris, PUF, }961; Preminger, A, (1963),
Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics, MacMillan Reference
Bocks, 1986; Marchese, A. (1978), Dizionarie de Retorica ¢ di Stilistica,
Milén, Amoldo Editore, 21981; Marchese, A.-Forradellas, I. (1986), Dic-
cionario de retdrica, critica y terminologfa literaria, Barcelona, Ariel;
Spang, K. (1979), Fundamenros de retdrica, Pamplona, Universidad de Na-
varra, 1984; Berisudin, H. (1985%), Diccionarie de retdrica y poérica, Mé-
xico, Ed. Pomia, S.A., eic. Vid., ndemds, Todorav, Tz. (1978), "Les jeux de
mots”, en Les genres du discowrs, Paris, Senil, pp. 294-310; Spang, K.
(1983) "Semioclogia del juego de palabras”, en Garrido, M.A. {ed.) (1984),
Teorta Semidtica, Lengkajes y textos hispdnicos, Madrid, CSIC, 1, pp.
295-303.
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a la conmutacign de un sonido;

Ty Vicenle er vidente 8) Sidec algo positivo ex la certeza:
[cerveza
%) Nunca vi clare lo del clere 103 Carda g o oarada
11) Qué facha de fecha 12} poraqueils pedrea
los padrea

o a la inversidn® de un sonido:

13} ...en la gran wrbe 14} Ya 3£ que soy fomla de smar fants
e la ubre

15) 18

~Perddn, Serne, jcudl e1 £l e ensefignon n aadar endes que a andar

Blogue de en madio?

—El de todos loa que iciemos miedo

17y Volcanes cermados 18}
valcanes Yo de casamme hubiers rido con un dios

Balcones del infieme

Aunque el parentesco fémico s¢ produce, en la mayer parte de los
casos, entre constituyentes lingtisticos que s¢ hallan préximos en la
cadena discursiva, ¢l grade de perceptibilidad del juego paronomastico
puede verse incrementado gracias a una serie de procedimientos cons-
tructivos muy diversos. Asf, frente a los casos de mera yuxtaposicdn
de los pardnimos:

19) Erpecial expasial 20) parnuna infanta difunta
21) wvuestras coriar cartas 22w cucrpo de noble roble
existen casos de coordinacion:

5. Este tipo de paronemasia es 21 que nosotros hemos denominadoe de
exclusién, en el sentido de que los parénimos estén compuestos de los
mismos fonemas pero en distinto orden distribucional. Vid. Garcia-Page,
M. (1988), La lengua..., cap. I, esp. pp. 20-22, 25-27 y 84.
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JUEGOS LINGESTICOS EN GLORIA FUERTES (POESTA)

23) Como un monje solidarie y & 24) (leno de libros y fibras)
[olitario
25) ... y violiceay plantc camivoras  26) Y lo affrma y firma un poeta
habitan el triéngule falidice o f
fatidico

El fendmeno puede reforzarse repitiendo la estructura sintagm tica:

27) wanto gaoAle Y 18O Sguants 28) Hay madrugadas
que 0o 46 5 al levantarme ir al lecho
{0 irme 5 la fechel

29) I Entre Lo dtica ¥ bo podlico

y estf heche ya polvo con el pelvo
de Ll rriila y de 1a tralla

Los parénimos pueden ser parte de estructuras sinticticas idénticas

distribuidas en versos paralelisticos:
31} tormeniz para hundiros 32} Cibrnly de sierpes
formento para desedperaroa nbmulo de lava
33} Pierdes In chagueta 34) me pregintan los hombres con los
cambiag In chaveia [gjes,
Ins madres me preguntan con s
{hijos

lox kizboles me insisten con s hojas

35) Mi ocio ex leer {...)
Mi color €] szul
Mi caler tuy brazos

L.os pardnimos pueden quedar intensamente destacados cuando,
ademds de reiterarse la paula sintdctica, se repilen también, en ¢l
mismo orden posicional, lodos o casi todos los constituyentes 1éxicos
¥ gramaticales de las construcciones paralelas:

358) me pegan v escribo I7) estamos hechos trozos,
me pagan y cecribo csuamos hechos frizas

215



RILCE, VI, 2, 1990 M. GARCIA-PAGE SANCHEZ

38) La pintara &3 ane dpdico. 39) Que en los pemaies no hayn ningiin
La poesia are dptimo. [justo.
qusz &0 Lot panales no hays ningin
[zingano

Que o las frazas o haya hipocresia,
que en bos treces 1o hayas desengaio.

40} Creo e los platiflos volantes.
Creo on 1as plaiitizs que envaelven el
[chocolate

Los componentes del juego pueden concatenarse de tal modo que
simulen una reduplicacion de lexemas. Cuando estos, sin alterar el or-
den consecutivo con gue s¢ presentan, s¢ distribuyen en versos distin-
tos, s¢ consigue una forma especial de anadiplosis (falsa anadiplosss),
cuyo efecto es similar al que se obtiene cuando se pretende corregir una
expresion o precisar un concepio {epanortosis); v. gr.:

41} inmérviles, idicins parecemors, 42} ..y vengo veceands,
perecemos de sed beblendo ving Buceando, mejor, entre 1a nicbla.

Como puede observarse, la voluntad de juego con ¢l material lin-
gliistico parece un hecho indiscutible. No menos ingeniosos son los
"artilugios” que, a base de emparejar parénimos, construye 1a poeta
para producir efectos tan dispares como los signientes:

i) Sincopacidn:
43) pero vine un vilano 44) Tanta pata ¥ nimgln brazo

viflalne = vino jqué bromazol
br{om)azoe = brazo
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i} Suma (representacion anagra:mﬁicaé}:

45) ol tocar lo que amay to quemas 46) porguc olta eres y eatarks en aliarer
que + (A)nal = quenta alta + (g)res = nitarcs

i) Incrementacion progresive:

47} date el bore con estrambore 48y 1A démde ibas 1S pefom de pele
{da) tz --> bote --> (catram)boie pedaza de oo}
pefdaza) --> pelo --> pelofta)

iv} Falsa etimologia:

49) Las ratary laa erratas merodesban - 50} Crirve, cristal puririmo
en la imprenta. Criste —> *cristal
Rastread los hechos que...

taled - *erratas
rata —> *ragiread

En algunas ocasiones, Gloria Fuertes crea un juego fénico com-
plejo en el que obien 3¢ combinan dos -0 mis— paranomastas distintas
0 bien se agrupan diversas unidades léxicas fénicamente afines:

51) Con el alma sl hombre 52) —~ia oveja vaie 51 bala—

bajc un aima, £l hombre =ls abega vale ti viuela
L )] 34)
3¢ rien de 11 inocencia, Sigue iropezando €] Aombre con la kembra
han hecho del puro anvor I= Aembrg tropicza con el Aombro del
na imdeds acis [asembro
1N s€ qué cofio hace 1a ciencia!
A Jo1 0o locos 32 nos acaba fa

Ipila de Ls paciencia

6. El fendmeno de que realmente se trala es un tipo particular de par-
enomasia que se produce cuando ung unidad lingiifstica es parénima de la
resultante de combinar dos —o més— signos contiguos en la cadens discur-
siva, e510 ¢s, cuando se rebasa los rigidos limites de Ju categorfs "palabra”.
Vid. Martinez, 1.A. (1976), p. 74 y Garcfa-Page, M. {1988), La lengua...,
pp. 2B-36,
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Pero la autora puede limitarse 8 seriar paronomasias sin otra inten-
cidn que ¢l mero jucgo con el significante; hasta el punto de componer
un texto exclusivamente a base del apareamiento de signos parénimos:

55) Yo, 56) Blusa de Blasx
remera de barcas Sélo en el polo
ramera de hombres Grarrg de guerra
romerd de almax Oud asco de casco
ramona, Cuenio que encania

pa’ servirfes. Pato ala prta
Pena de pene
Panzha y ru Pancho
Vista u la bestia
Laria Tesa
Los senos sanos
Sicle de s0ia
Leche en el lecho
Nicho en 1o noche

Como ha podido observarse en alganos ejemplos, los limites del
fendmeno de la paronomasia parecen con-fundirse, en ocasiones, con
los de otros mecanismos lingiiisticos, como €l calambur y la (falsa)
etimologia.

Con relacién al calambur, 1a paranomasia se consigue excediendo
los limites de la categoria "palabra” (cir., p.e., 45) y 46))7. Pero, a di-
ferencia de aquel, la suma de dos —o mis— significanies consecutivos
no da lugar a otro significante enterc de palabra. El parénimo iaclu-
yente puede diferir de la suma resuitante por tan solo un sonido. V.

[

57 58) Te quise y atin 1= quicro txdavia,
Hecho a golpes de amor por una espina Toada vida e amé
=1a rosa no interess— L diving
adiving primavem
7. V. noma 6.
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Con respecto a la falsa etimologia (cfr., p.e., 49) y 503), los
términos parénimos simulan estar relacionados por alguno de los dife-
rentes procedimientos de formacién 1éxica, como puede verse en:

59) arafads sin aradas,
Dezolada vin sof

En cualquiera de los dos casos, el fendmeno que se produce no es
sino un tipo de paronomasia de inclusidnd.

b) EL CALAMBUR

Segin la opiniSn mis generalizada, s¢ produce un calambur cuando
s¢ configura un significante entere de palabra a partir de la combina-
cién de dos —o més- significanies enteros de palabras sucesivas y con-
tiguas en la cadena discursiva®, El proceso de formacién del juego si-
gue la pauta: A+B=AB; v, gr.

60) Agots. 61} Un homengje a Don Aire con
Agota [madrilefio donairs
|Este gota g gotal

62) Cuandc la cara ercasa soloes casg 63} Estor poemaz ([soa poemas?)
va tienen ovden ni concierta
—é que & veees dedooncieno—
pere cadin cxerilos con cierto
amor,
&4) Dificil, por ahom, ter demente, 65) 1n que con vida convida
porque yo no escribo de mente
66) In guerra no se para &T) ef hecho de haber sido helecho
In guerma nos Separa
658) |Oh diosa odiozat

8. Para el concepto de pargnomasia de inclusion, vid. Martinez,
LA. (1976}, p. 15 y Garcia-Page, M. (1988), La fengua..., p. 18.

9. Un estudio més detallade del fendmeno puede verse en Garcia-Page,
M. {1988), "Algunas observaciones acerca del calambur®, Actas del I
Simposio Internacional de la Asociacién Espahola de Semidtica sobre
“Retdrica y Lenguajes” {en prensa),
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Como se ha visto antes, entre 13 paronomasia y el calambur sc en-
coentran algunos casos fronterizos, como ponen de manifiesto los si-
guienies ejemplos:

€9} el hecho de haber sido Aeleche 70)

no condiciona &f Aeche ) 1 2 he visto no me acuerdo
ik actierdo mucho y a cuerda no me gana ...
71} ... demenie a diaric 72} Le dijo u la vecing:
cm de menia a ratos & avecing. .,

Estos ¢casos de "falso” o psewdo-calambur deben ser analizados co-
ino cjemplos de paronomasias.

€} LA HOMONIMIA (ANTANACLASIS)

Partiendo de la distincidn que suele hacerse en algunos estudios
sobr¢ la homonimia —homorfonia y homografia—, van a exponerse, par
un lado, algunos juegos basados en un simple apareamniento de homd-
fonos, como ocurre en:

73) No hay gue usar si$to £l seso 74) Invade el mundo un jay!
tino alguna que otra vez el sexo un Ay Aoz

El jo¥! porque no hay.

El jay de mil

porque no Ay de ti -ay de
[ti- ...

Sdlo hry un jayt
perque no hay amer.
75) 16)
Clare que, si hay mucha enzima encima, en &l sépumo piso del andamio.
jmaic  En ¢l aire 21 poela

3 le enganché L pluma
de 1a gnia

Y se cays el pocta

Y se coild el poets
1n 1giminar fu oboa de teatro.
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¥, por otre lado, algunos ejemplos de homonimia total o absofutal

TT) Mujer caxada T8) Al principic.
casaads, Era 1a #ra del panaiso.
on carcada bt pelo
sobre e] seno
T9) Lkro con causs, 80% ta destine ¢2 morir sobee 1a loma,
fin makivo rie, La flama del aplmuso que win 1o Hama,
agua de Flo o mar
81} El parc no hay quien jo pare. 82) Ermejor no wener azda que Nado.
Perc yo $€ quién pare el pare. Nada que 1 ahogas...
83) Asl, jcufinio cuesia 84) Soy uma ¥ cstoy sola,
la civestal No ha llamde ni vino,
Me qued£ sin tabaco,
sin MAanos ¥ sin vide,
RS5) B6) Ahorm que estay a punio,
1Qué cuarto de hora Lan pequediol antes de entrar en coma,
[Qué cuarto wan pequefia sin ventanas! Cond
c¥los boquerones...
87) Te amo porque eres i amo 88} con la tibix tikia

D¢ acuerdo con los ejemplos aducidos, la homonimia —¢omo la
polisemia— pone de manifiesio el desajuste existente entre el plano de
la expresion y el plano del contenido: 1a exisiencia de més significados
que significanies parece contradecir el pretendido "isomorfismo” entre
dichos planos de andlisis lingiiistico, asi como la propia definicién del
signo lingiistico.

d) LADILOGA

Cuando Ja autora consuruye un juego basado en la plurisignifica-
cién de un ¥rmino, suele dar algunas "claves” —supuestos connotado-
res seménticos!O— para desvelar el equicoco. Asi, vemos cémo las ex-

10. Se uiiliza el térmmo “connatador” en el sentido de Hjelmstev, L.
(1943), Prolegdmenos a una teoria del lenguaje, Madrid, Gredos, 1974,
cap. XXII. Para su aplicacién al discurso poético, vid., entre otros: Johan-
sen, Sv, (1949), "La notion de signe dans 1z glossématique et dans
T'esthétique”, TCLC, 3, pp. 288-303 y Salvador, G. (1964), “Anflisis con-
notativo de un soreto de Unamuno”, AO, 14, pp. 18-39.
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presiones que s¢ han entrecomillado ayndan 2 interpretar el juego en
uno u oiro sentido;

89} 90}

Cuando sea "paloma™ me confieso activista de La paz.

£sCTibiré con mis plumas Tenge una clandestina biblioteca.
pluma!' ='apéndioe del ave' Sicie pisos frances (mmque nt;.r:: va c,spn}
plumlz=‘m.il pars cacribir'

franco!="libre de contribucicnes’
francot="moneds francess’

El sentido kiteral de "escribird conmis plumas” y de "(lengo) sicte
pisos francos” se combina con el sentido derivable de 1a ascciacidn con
paloma (pluma-palema) v moneda (franco-moneda francesa), respecti-
vamente.

Los connotadores de los dos sentidos posibles pueden irse suce-
diendo, con caricier alternante, 3 lo largo del texto:

%) 92)
en el séptimo piso del andamio .. 5i a veces "hablo mal”,
e} s porque me dejai
3t le enganchd la plona como un muehle,
de la griin coOmo Una mesa "cojitranca” me dejan
en £ LEpIMo Acto. "sin equilibric”
Y s "cayd” el poeta. "me tambalea”
Y se "calld” ¢ poeta ¥ me lengo que “calzar” cah un &eo
1in teyminar 3y obm de teatro, *cofiol”
Asi ingresd en 1a Par Aunque "se horroricen o eruditor”
—también ganada— "iLeche!”

As{, en 91}, Paz puede interpretarse como ¢1 Hospital madrilefio de
§a Paz', de acuerdo con la expresion casi fijada ingresar en + Hospital,
Residencia, etc. {"ingresé en la Paz”, por ejempla), y caer ("se cayd"™);
o también como el 'descanso etemo’ (dbito, muene), en virmd de la
expresidn callar{se) ("se calls"} y de ganada ("ganar la paz con la
muerte”, por ejemplo).

En 92), el sentido atribuible a tace por su refacién con las expre-
siones hablo mal, jcoko), aungue se horroricen los eruditos, elc., se
combina con ¢l derivado por su relacitn como calzar{se) cor un taco,
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cojitranca, sin equilibrio, me tambaleo; es decir: taco! = ‘palabra mal-
sonante' y faco? = tarugo de maders’,

El términe dilégico pueds ser uno de los componentes de una frase
hecha:

93) Si La realidad es "gria” 94) Pasté £] "estado de coma”.
Is pongo verds Estoy a punio
= ¥ apanz,

95) "1Alto el foego™ ~digo al cabo
y al fin.

El sentido de verde segin la expresion poner verde a alguien se
combina con ¢l peopio de “color” al relacionarse con gris. El sentido de
la unidad xica punio en la expresion fraseollgica estar a punio, aso-
ciable ademas con la frase estads de coma ("estar en estado de coma™),
parece quedar hloqueado con la aparicido imprevisible de y aparie, se-
gundo miembro coordinado de 1a locwcion!! punto y aparte. De acuerdo
con este valor, coma pasa a adquirir también un cardcter dilfgico, al
asociarse con la palabra punte (segin el paradigma: punio, coma,
punta y aparte, ¢ic.}). El sentido atribuible a cabo en la lerminologfa
militar, posibilitado especialmente por la expresidn fija jalto el fuego!,
se combina con ¢l que pudiera derivarse por su relacidn con y af fin,
segin la locucidn ai fin y al cabo,

Algo semejanie ocurre en 96);

96) higase mi voluntad aef en la mina
coma en &l “lapicero”

11. Se adopta el términe locucidn en el sentido da Casares, 1. (1950),
“La bocucidn, la frase proverbial, €] refrén, e} modismo”, Introduccion a la
dexicografla moderna, Madrid, CSIC, 3* parte (Anejo LI1, de RFE), (fr., en-
tre otros: Dimitrescu, F. {1957), "Le concept de locution”, Mélarges lin-
guistigues, pp. 269-289. En awros casos se emples indistintamente el
términe, mis extendido, de expresidn fija. Vid., p.e. Zuluaga, A. (1980),
Introduccidn al estudio de las expresiones fiyjas, Frankfart aM., Verlag
Peter D. Lang.
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El mensaje literal'? de 1a oracidn religiosa de EI Padrenuestro queda
alterade por 1a insercidén —conmutacién- de nuevas piczas 1éxicas: ¢l
sentido de mina (tierra, en ¢l original) como 'lugar donde trabaja ¢l
minero’ se conjuga con el de mina = 'carborcillo o grafito del lapicero’,
por su relacion con el mismo lexema igpicero.

G. Fuertes puede llegar a forjar un juego basado en la dilogfa a
partir de la utilizacidn de su propio nombre. Se combina, entonces, ¢l
valor designativo del nombre propio v €1 sentido que puede adquirir el
Krmino glorig en un contexio determinado;

N 98)

La gloria en "mi nombre” ¥o, 5i cstoy haciendo slgo interesante,

¥ el amor ep lus manos Ie mardaba 2 1a Gioria parm qut "Diot” s

enconird sin buscarlos [lo diea=
Gloria! = nombre propio Gloria'= nombre propio de persena
gloria= 'fama’ GloriaZ= Ciele'

G. Fuentes contruye a veces un juego lingifstico completo en el
que la dilogia es tan selo un componente del mismo. Asi, al lado de la
sitepsis, se producen fenémenes varios como la falsa etimologia, el
calambur y a creatividad éxica, como puede verse en lexios del tipa:

99)  El amor puede ser bello oo una  100) me gustarfs tener une amiga
{"puntille” que se lamase "Tenta™
—~¥8 qle €8 2atredds— ¥ estar viempre conTenla

12, Expresién acuiiada por Lizaro Carreter, F, (1976), "El mensaje
literal”, en Estudics de lingiiistica, Barcelona, Critics, 1980, pp. 149-171.
El concepto de mensaje literal parece mis apropiado gue alros términos
para dar cuenta de un meyor nimere de formas de manifestacidn de "lo
fijado”. Contristese, p.e., con el de discurso repetido propuesio por E. Co-
seriu en (1966), "Introduccibn al estudio estructural del léxico”, en Princi-
pios de Semdntica Estruciural, Madrid, Gredos, 1977, pp. 87-142, esp. p.
113,
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141) 162} Por 1n Mancha,

que ené amor-amor a lo suyo, Sancho se "aquijoia”
["amanda”™, ¥ Quijote se enranche.

que entd “verde” o "azul”

que no e3LE aneratads

que ené "suelio”

A 50 Caer

“liberado™

Las palabras entredds, contenta y amoratado pueden interpretarse,
mejor qué como palabras compuestas, como una variedad particular del
calambur, en la medida en que los sumandos {entre + dos, con + Tenta,
amar + aiado) se hallan wotal o parcialmente in absenrig. De este
modo, junto al valor tautoldgico de entredds = 'puntilla’, ‘encaje’ o
‘bardado’, 1a forma grifica soidada entredsds adquiere, por su relacidn
con gmor, ¢l sentido que podria asigndrsclo a entre dos (... ya que e
amor entre dos™). Al lado del significado de contenta = "alegre',
"gozosa’, derivable por el entorno lingidistico en que se inserta
(especialmente en relacidn con amiga), puede sitvarse ¢l de conlenta =
'con Tentq'. De este modo, coexisien a 1la vez los vaiores de esiar
siempre contertia ("por 1ener una amiga") y de estar siempre con Tenia
{"por estar siempge junlo a una amiga llamada Tenta"). $1 gmoratado
puede describirse como una vaniedad de la gama de los colores (por su
relacidn con otros miembros copresentes: verde, azuf), también admite
la posibilidad de analizarse como ta cembinacién de amor y atado
(amor atado), en oposicidn a amor suelto 0 amor liberado. Segin esta
segunda versidn, amoraiade es una manifestacion del calambur ("que
no esté amor atado f que esté famor) suello...”), o simplemente un
nealogismo, dado el cambio de significado operado!3,

Con respecto a 102), ensancha no ¢s mis que una forma derivada de
Sancho. Lo que ocurre es que, frente al esperable asancharse, segin ¢l
esquema Quijote —> aquijolarse, aparcce la citada forma ensancharse,

13, Habria que considerar una tercera posibilidad: amoratado puede
describirse como una imprevista forma derivada por sufijacitn de amor, por
cuanto i supuesto neologisma se relaciona con Amor, amor, amando... A
su vez, ameoraiado, con el sentido atribuible como tal derivado, es par-
dnimo de otra palabra del mismo campo seméntice, a la que podrfa su-
planter: enamorado.
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que sigue la pauta de construccitn de ciertos derivados verbales a partir
de una base léxica adjetiva: en— + A + —ar (p.e., enturbiar), aunque
también sustantiva: eA- + S + —ar (p.e., empolvar). De acuerdo con
este andlisis, ensanchar conjunta el sentido propio del verbo existente,
ensanchar (= 'dar amplitud’), y el sentido nuevo atribuible al supuesto
verbo derivado ensanchar = asanchar.

&) LA POLISEMIA

Aun tratindose de un fendmeno seméntico semejante al de 1a ho-
monirga, cuyos limiles son, en no pocas ocasiones, muy dificiles de
trazar, aqui eniendemos por polisemia la asociacién de varios
significados a un mismo significants; tales significados son las acep-
ciones que tiene la palabra que ocupa una scla entrada lexicogrifica.
Por lo general, estas distintas acepciones suelen relacionarse gracias a
una base de rasgos sémicos comiin. D¢ hecho, algunas de estas acep-
ciones no son sino sentidos derivados —figurados o no— de otro prima-
rio. A continuacién se exponen algunos ejemplos:

103) 104) Nunea

--. eptudié "ballet™ en s meriano!

pero cra muy duro para ml picnso e &) madana’

scis hores de barra”. 1 \

Ahors también htgoba.rr‘al maﬁa:nll :d'g:dr{zdo de dempo hasis

Pero o oira cosa con "ginebr” y magl 1’ \

Itios™. A ='Turm
barm = ‘ejercicio do gimnasiv
barra?=: 'mostrador de un bar'

105) Segundo! pecado ~El seguado e3,  106) Si tocar! 1 “guitarra” (..}
que e ““"Sm‘;z tocal ¢l "saxofén” .}
saliaria en pedazos este mundo. tdmrez &1 ombligo.

toles "aue i N
E:Bum []_L que sigue el primero toca) =hacer sonar un instramento’

2__' 1 r
s.-.gmmdc:'z: ‘acotacibn 1 . tock ="rozar, ‘golpear fuavemente

Los ¢érminos polisemaos pueden quedar destacados cuanda se inger-
tan en un mismo lugar dentro de un esquema lingilistico repetitivo,
comg s¢ pone de manifiesto en los siguientes versos paralelisticos:
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107}
He plantads’ muchoe drboles,
be plantada? muchos libros,

y he plantzde® 2 muchos tics..,
plamarl:'planur frboled
plantar?= ‘escribir’ {fig.)
planir="burlar

109)

A 1oz nueve afioa me pilid! un carro

¥ 5 lot catorce me pilis? Ia guerra
pillé!="steopellar’
pvi]ldzz':orprcnder" ‘ocurir

catonces’

11)
Y Adén e convirtis) en manzana
¥ Eva s convirfig? al catalicismo

mnvcnh'(sc]lz ‘mudar(se)’
convertin{se)2=afiliarse’

113}
Cuando muers

note eches! & Uorar,

échote? 1n siesta con W amante...

dchate cl abma a bs expalda...
echarl='Aux. Perifrasis verbal
echar’="acostartsey, ‘dormir
uch.lrj:'urpme‘

115} Llamo' al snor por su nombre
a la pueria de enfrente

Lxmar =nombrar’

llamar?="tocar’, ‘gotpear’

108}
Desde siempre lot enamorados se cogent
las [manes.
Desde siempre: las frutas se cagaaz de}
[irbol.
Desde sienpre Jos nifios se cogcna del
[pecho.
Desde siempre los guardias s cagcn4 del
[preso.
coger' = "agarmr con cano'
cogers= 'recoleciar’
wger:’: ‘wdir(se) par mamar’
coger’="sar sin soliar’, ‘esposar’
L)
Lahumildad del mendigo que 1o tigade! la
[mana.
La humildad del Ia chacha que te tiende? la
[ropa.
Lender!='exiender’, ‘pedir limosna’
Lqideﬁ'm]glr’
112)
El vicjo le miraba! las enciag
~la muerte les miraba® noche y dia
mim1='ver', 'obagrvar
mirar’="scechar (fig.)
114)
U bareo atraca® en un puerto.
Un terrorisia atrace? en un Banco.
Yo 08 atraca” con una ternuns de cafoncs
[reconados.
atracar’="srrimar embarcaciones’
siacac="asaltar para robar'
srcar'="asaliar para ayudac' (fig.)
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Algo semejanie sucede en el poema A modo de autoepitafic {HG),
$i ge tiene en cuenta la elipsiy del término polisémico, nicleo sinthc-
tico de las estructuras paralelas (cargada +SP.):

116) Cargada de espaldas!
de amores?
de afios?
¥ de gloria™
ahl queda la Fueries
Cargndll de zspaldes ="cheposa’
Cnrgadaz de amores ='eon muchos
amores’, ‘enamorads’
Cargada? de affos = 'con muchos aias’, '
oo mucha edad’
Cargada? de gloria = fanoss’

El juego semdntico s& contruye a veces a partir del sentido unitario
o "de bloque” de una expresidn fija ¢ de una construccidn sintictica
"estable”:

117 118
Les ::inanm! no dan! e amg)rada de centron y hospitales
Ios 1cafios dan? todas dada dmﬂﬂli

loc."no dart una”, ‘errayr’ kDY A

dar? = ‘conceder’, "ofrecer’ oo, "dar! de alua”

ala? ='ejcvada en ensturs’

119} 1209
Tengo Lregua en mi guerra &ml mal,
y el el dolor dormida Pero Mejor que ayer.
en ese lto el ﬁugol E;:ayz m blanco.

F""g"z‘ Tenge frio. eatar! =sentirse’

loc."aho el fuﬁsol'.'dc.iif de loc. "estar® en blanco”, 'no recordar’
disparat’

fuego? = Tumbre’, ‘calor’
121} 122)
No s ai inserto 1a realidad en I poesis, ) propio amor] es lo contrario del amor?
o meiol 1a pocsia en la realidad [prepic
o simplemenio meto? In PATR. amor} =canifio’

meter! ='insertar’

frase "smor® propio”, ‘orgulle’
loc. "meter? Ia pata”, "equivocarse’
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123) 124)

El pocia tiene que vert con el verba quealo mjorl lo m-sjc:»v2 no existe
fve loc."a Jo mcjorl", ‘quizis’

Perifratit verbal "tener que verl” mejor2= "la mejor”, Gptima’

ver? ='minar, ‘observar

125)
hsta que & flierzal de vo usar s fuerza”
loc. s foerza! de”, ‘pot medic do, 126}
i [base de’ Olvidamon de lan peml
fuerza? = ‘energla’, ‘poder’ que ne merezcan La pen.az
pena’ = 'tristeza’
loc."no memeey {algo) la pe:1:2"

137 128} v no perdones 1an 2 lo fontol
Mi sikic ex estar en medic! del puebio 2 tanio tondo
¥aecun medic? del pueblo

loc. "4 io lontol", 'sin TEpArar © pensar’
loc."estar en mediol™ ton1o? ='merilecato’
medi()z:'i.n:!mmnlo', inil"

Mis artificioso se presenia ¢l juego consiruido en Marbella{OI):

129} donde suciia uns suece haciEndase ka fdem

3i la utilizacidén de idem evita 1a repeticidn de la unidad 1éxica
Suecd, a 1a vez que rompe la frase hecha hacerse lz sueca, su valor de
mencidn indirecta contribuye a enriquecer el caricter lidico del fend-
meno. El sentido de sueca como topénimo (natural de Suecia’) se
combina, a través del vocablo {dem, con el derivado de la ¢itada frase
hacerse la sueca, parcialmente in absentia.
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) PARODIA DE LA FRASE HECHA!*

Bajo este rdwulo se incluyen no solo los diversos tipos de tuptura
de una frase hecha, locucién o expresién fijat?, sino también toda
forma de alteracién de un mensgje literal.

Partiendo de un estudio de C. Bousofio sobre Ia “ruptura del sis-
tema”!%, con respecto al cual hemos introducido algunas modificacio-
nes, pueden distinguirse varias formas de manifestacion de la paredia,
segun la procedencia del discurso repetido que es objeto de violacién:

14, Utlizamos la expresién parodia de la frase hecha (o de locucio-
nes, clichés, els.) tal como la han adoptade, entre otros: Alarcos Gareda, E.
(1955), "Quevedo y la parodia idiomdtica™, AQ, 5, 1, pp. 3-38, esp. pp.
23-36; Senabre, R. (1967), "Sobre la técnica de 1o gregueria”, Papeles de
Son Armadans, 45, 134, pp. 121-145, esp. pp. 13%-141; Alarco: Llorach,
E. {1955), La poesia de Blas de Otero, Salamanca, Anaya, 1964, pp. 88-
96. Este procedimiento ha sido observadoe en algnunos estudios; entre otros:
Martinez, I.A, (1973), Propiedader del lenguaje podtico, Oviedo, Publica-
ciones de Archivum, pp. 286 y 480-482; Delas, D. y Filliolet, I. (1973},
Lingiistica y poética, Buenas Aires, Hacherte, 1981, pp. 107-1ME Mo-
lino, 1.-Tamine, ). (1982), Intrroduction a Uanalyse linguistique dévia poé-
sie, Paris, PUF, pp. 115-118; Reyes, G, (1984), Polifonia textual. La cita-
cion en el relato literario, Madrid, Gredos, p. 61 ¥ passim. La ruptura del
mensaje literal en cualquiera de sus manifestaciones es un juege finglistico
empieado también en el discurse en prosa. Pueden citarse, s modo de
ejemplo: Sudrez, 5. (1969), El l&xico de Camilo Jesé Cela, Madrid-Barce-
lona, Alfaguara, pp. 221-260; Zuluaga, A. (1975). "La fijacién fraseold-
gica”, BICC, XXX, pp. 225-248, esp. pp. 245-247; Riffaterrs, M. (1964),
“La funcién del cliché en la prosa literaria”, en (1571), Ensayos de
estilistica estructurai, Barcelopa, Seix Barral, 1976, pp. 193-217. El
concepio de “derivacién hipograméiica” propuesto por M. Riffateme es
aplicable & este tipo de ransformaciones de un modelo, ¥éase Riffaterre,
M. (1977), "Semantic OQverdetermination in Poetry”, PTL, 2, pp. 1-19 ¥
(1978), Sémiotigue de la poésie, Paris, Seuil, 1983, cap, 2, esp. pp. 38 ¥
55.

15. Véase, p.e.: Znluaga, A, (1975),

16. Bousodo, C. (1970), "Un ensayo de estilistica explicativa,
{Ruptura de un sistema formado por una frase hecha)", Momengje universi-
tario a Didmaso Alonso, Madrid, Gredos, pp. §9-84. (Articulo escrilo en
1966 ¥ recogido en (1952), Teorla de [a expresién poética, Madrid, Gre-
dos, 21976, 1, cap. XVI, pp. 547-572). Un estudio pormenorizado de las
alteraciones que propongo con respecto a la clasificacién de C, Bousodo
puede verse en Garcia-Page, M. (1988), Lz lempug. .., cap. 3.
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i) La frase original perienece al lenguaje coloquiall”.

1340} 131)
enue citas ¥ flautas ¥ lo sceptamos
(entre pitos y flaulas) con borreguil rebeldia

por puro insinio de conversacion
(inatino de conscrvacidn)
132) nos han matado s boca berre 131} amar a troche ¥ noche

{n boca (de) jarmo) {a troche y moche)
134) aily nuevo, viuda noeva 135) )
(a0 noevo, vida nucvae) hay que abrir Ins TRAnGE
Para que no ke nos chigs el arme de
[vergiienza

(cedreete o ano el alma de vergilanza)

136) por fin me conociste de vendad, 137) y alguna lfiamarada telefénica
en came y verso (Uamada telefberica)

{zn came y baeao)
Podrian igualmente incluirse algunas de las combinaciones xicas
més o menos estables, como son las relaciones de implicacin descri-
tas por E. Coseriul®. El procedimiento es semejante en:

138) vm mendrugo de paz
un mendrgo de pan

En todos estos ejemplos, la parodia s¢ ha producido por una opera-
cién de sustitecidn entre dos signos que guardan una relacidn fénica
estrecha (rima, paronomasiz, etc.). Tal procedimiento es posible entre
elementos que no mantienen ninglin tipo de afinidad fonica:

13%) A Ddos rogando y con la flor, dands A Drios rogando y con el mazo
[dando

17. Estd en prensa una primera versidn de este apartado en Garcla-
Page, M. (1987), "La ruptura del ‘discurso repetide’ en poesia” (en ¢l Ho-
menaje al Dr. Juan Manuel Lope Bianch, Méaico, Institute de Investiga-
cienes Filoldgicas de UNAM).

18. Coseriu, E. (1967), "Las solidaridades &xicas”, Priacipios...,
pp. 143-161.
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140% Cada almep Cadu ovejs con su pareja
con 1u alimejo
141) Oweja que bala, poema que pisrde ovejs que bala, bocado que pizrde

142) Voy al mercado, limpio In alcoba, caérsele (a uno} los anillos
hago 1a comida, lavo ka ropa.
A md o ¢ me caem log verzos
POf tan poca cosa.
143) -Esio £s un atraco. jMuncs areibal A punta de pistola
viarvos smidarl
A pmia 4z poeema vengo o asallar
COTEZONCS CETTRO04.

Por procedimiznios diferentes —sustitucidn, inversidn, etc.—, puede
llegarse a consmruir un texto que expresa justo lo contrario de lo que
dice el original:

144) Hay un jardin que dq peras al olmo pedir peras al olmo

145} Dios akega pero no aprieta Dics apricta pero no shoga
146} Hay veces que » quicn madruga A quien madruga, Dios le ayeds
ni siquiera Dica e ayuda

La inversidn (cfr., p.c., 145) de los constituyentes de la frase es el
mecanisng de ptura practicade en:

147) Adivinanza adivina 148} Esioy de somén de fuerzo
de camizg, de visamita
camiss de foerza

Adivine adivinanza

Un anélisis mas complejo requieren textos como 149) y 150), dado
que s¢ combinan varios procedimientos de ruptura a la vez; v, gr.:
149} Amorex ng identificados, 150) besar imcomunicanies
Plaios volantes.
Chjetos volantes no identificados, pla-
tillog volanes

VA0S COmunicanics

G. Fuertes puede romper un ¢squema fijo, um cliché, y, a conti-
nuacién, restaurarlo:
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151) he esado al borde del cafitn 152) Mot han dejado solos frente w labic,
-a] pie del cafion- frente a frente.

ii) La expresi6n original pertenece a una creacién literarial®,

Comao ¢n ¢l caso anterior (A), las formas de modificacion son may
diversas, como puede deducirse de los siguientes ejemplos:

151

La cipresa eqd triste, jqué undrd 1a cipresa? "La princeaa esid wisie, jqué
tendrk la princesa?”
{R. Dario, Senating)

154} (Gustavo! "|1Dics mic, qué solos
Qué solos 1¢ quedan kot busnos| ¢ quedan loa muenos|”
(G.A. Bcquer, Rima LXXTIT ,
Rimas, Casulin}
155} s6locs para dar o la Caza cazx *Trax un amoroso lance,

¥ 1o de caperanza falta,
Yol tan alio, tan alto,
Que o di nls Coza nlcance”.

19. Esta variedad de ruptura del sistama, como una forma de
"intertextualidad literaria”, ha sido objeto de diversos estudios. Ademds de
los indicados, pueden verse, entre otros: Alarcos Llorach, E. (195%), op.
cir., pp. 97-%%; Alcintara, M. (1957), "La incorporecidn de la frase hecha
en la poesia espanola. (Notas para un estudio)”, RAMB, LXII, I, pp. 223-
250; Pérex Firmat, G. (1978), "Apuntes para yn modele de la tntertexiuali-
dad en Literatura”, Remanic Review, 69, 1 y 2, pp. 1-14; Senabre, R.
{1980}, "Modelos vy transformaciones en la poesia de Blas de Otero”, en
Blas de Ouero. Study of a Peer (C. Mellizo y L. Salstad, eds.) University of
Wyoming, Dep. of Modern and Classical Languages, Laramie, Wyoming,
pp. 29-3%; Espifio Collazo, ). (1983), "Implicaciones semdntcas en la
‘ruptura del sistema’™, AQ, 33, pp. 287-300; Gonzélez, A. (1986), "La in-
tertextualidad en 1a Obra de Blas de Ohero™, Actas de las i Jornzdas Interng-
cionales de Literatura: Rlas de Otero, Universidad de Deusto, Fac. de Filo-
soifa y Letras, pp. 63-75; Montejo, L. (1988), Teorfa poética a través de la
obra de Blas de (tere, Madrid, Universidad Complutense, esp. 3* parte...
Para el concepto bajtiniano de intertextualidad, vid. Kristeva, 1. (1966-
§7), "El texto cerredo” y (1968), "Poesfa y nepatividad”, en {19469), Se-
mistica (1), Madrid, Espiral/Ensayo, 1978, respectivamente pp. 147-185 y
55.93. Cfr. Reyes, G. (1984) cap. 1 especialmente.
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(S. Jusn ce fn Cruz, Trar ua

amoroso lance)
156) La perfecta soltera, {Fray Luia de Lotn, La perfecta
{perddn Fray Luin) casada)
157) Lama se micdé (M.I. de Larea, Vuelva Usted
porgee an din no creyd maiana}
en el vuelve masang del amor,
158) .."la noche s serena”... ("El sure 3¢ serena”

F. Luix, (Ada a Safinas +
Moche serena, de F. Lmiz }

159%
Dice, pars mi, |qué Hama viva creal {Liama de amor viva, 5. Juan de la
Cruz)
1603
me hicime ssher que no era verdad eso de {G.A. Béoquer, Rima XXI):
“poesin cres of” LQué g3 poesfa?, dicer mientms clava
iPoesia 3oy yo! en mi papila t pupila azul;
jué 3 poesial ;Y 16 me ko pregunias?
Pocals.. eres 16
161}

-jAy qué Iarga e osta vida!" {Santa Teresa)  Sanin Terets, Vive tin vivlr ea mi
-{Qué vida tan cortal-{yo)

-1"Que muero porque 1o muern”-{Sanls Teren)

e vive porque no vivo{yo)

="Vivo sin vivir en mI™(Sania Teresn)

-¥iva porgue vivo & 11-(yo)

iii} La frase original procede de un poema de la propia autora:

162) Cusndo el 30l s apague... 163}
|Camienza a poder} Graciss poe haberme hecho ser Awmano
(. (..
Cuando el tol ex npague... Giracins por #¢ habemme hecho legionario
|Comicnza & beber) (Mis queridos difintos, OT)

(Fon coma consejos, QI

164) A lo mejor es buena descspemrse
fmuche ¥ acosiarse temprana.
(.)
A lo mejor 5 bueno descspemse
[mucho.

(A to mejor e3 buens, O1)
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Es muy frecuente que Ia alteracién se produzea en el Gitimo verso,
elemento que funciona a modo de cierre?® estructural del texto {cfr.,
p.e., 16d)

165) 166)

Maletills de 1as letras Mis queridos difunica, me despido,

por low caminos de Espafia; creedme fui feliz x voesm lado,

sin hacer suto-1t0p & lod catedriticos,  ox devusivo la luz que me presidsteis,

ni » los coches oficiales {...) (...}

~quiero decir siete libvros |Cuidedel, no scercaros que resocitis.

igusl que tiewr comadas- Mis queridos difuntes, hastx luego.

maletilla de las letrae : idas difunios. O

par los atajos de Espafin. (Mis quer funior, Of)
{Maletitia, O}

iv) La frase original proviene de un texto religioso.

La oracidn del Padrenuesiro v la del Confiteor (Yo, pecador) son
Ios modelos linglisticos gue 1a antora viola con mis frecuencia. Son
diferentes las formas de transgresién, como puede verse en:

1673 168}
Padre nuesiro que cstis en fa sierra, B cuarrmo nsesire de cada flo
(9] dimosle mafana
Padre nuestro que estés en s excuelz de  y ro perdones...
{grass. "El pan nuestro de cada dia, dénosle
(Oracidn ded Padrenuestre) hoy, perdona nuestras ofensac..” (Om-
cidn del Padrennesira)

20, Para el concepto de cierre, vid. Hermstein Smith, B. (1968),
Poetic Closwre. A Study of How Poems End, Chicago-Londres, The
University Chicago Press; Lézaro Carreter, F. (1976). op. cil., Pueden
consultarse més ejemplos de cierre en los textos poéticos de (. Fuertes en
Garcfa-Page, M. {1988), La lengua..., cap. 7.
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169}

{Hacer unn omcidnl...:

El amsr nuesiro de cade dia

ddndole hoy... (.)

Padre nuestro que crtda en [os cielor

(por qué no te Bajas y te das un
fgarbeot {...)

Higase mi voluntad asl en la mina

como en el lspicero (...)

La cariada nocrra de cada dia (..}

"El pan nuestre de cada dia dénosle
hoy... Higase ta voluntad asi e la tierma
como en el Cielo ...} EL pan nuestro de
cada dia” {Oracién del Padrenussira)

M. GARCIA-PAGE SANCHEZ

170)
.Y gnita 1] techo
el "yo pecador me confieso muds”
"Yo, pecados, me confieso o Dios ..°
{Orucién de Yo, pecador o Confiteor)

171} que por ser vos quien say

"por ser Yor quien sois” (Oracion de Yo,

pecador)

Distintas citas extraidas de los Evangelios son modificadas de mo-

dos diversos; v. gr.:

172} Gendndome el sudor con eniz pan

"Con £l sudor de o rostro comerds el
pan” (Génesis, 3, 19). "Ganar el pan con
el sudor de la frente”, variante ge-
nemlizada

172) Mo doy al César Jo que es del César
"Y El les eespondit: Pues dad al César lo
que ex del Céaar y a Dioa lo que e de Dics™
{Lc., 20, 25. Versiones smilares en Mt
22,21 y Mc,, 12, 17)

Algunos textos funcionan mas bien como simples alusiones, ya
que solo conservan de la cita original las unidades éxicas clave para su

identificacidn o reconocimiento:

174)
"{Cémo es que miras la brima que hay

Y viga es hoy su paje

175) El limpio limpio impic tire piedra
"El que de vosolros esté sin pecado, amd-

en i ojo de 1o hemano, ¥ no reparas en  jele la piedm el primera” {Ju. 8,7)

Ia viga que hay &n ojol."” (M, 7,35
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176) Ande, | dzare al fin, fevania,
[escnbe

"Lizaro, jsal fuzm!™ {Ju., II, 43)

177} y alguien que no conazoo
me recite: Levdniale y arda

Cwracidn del paralitica: pQué e3 mis ficil,
decir Tus pecados 1e son perdonados’, o
decir ‘Levintate y anda't Pues para que
vedis que el Hijo de] Hombre tiene sobre la
tierra poder para perdonar los pecados,
dijo al paralilico: Levintale, toma tu
lecho y vete a casa...” (M, %, 5-6)

v) La frase original pertenece a 1a letra de una cancién:

178)
El patio de mi casa no 5 particular
cuande Hora t& moja como Jos demis

179 La iierra ez nifo
vestido de azul
com su meltrailelg

¥ 3u canesit

180)
Tengo sicle amores
para la semana.
Lunes me da versos.
Maries me da ansias.
Miércoles disgusios:
Jueves afioranzas.
Viemnes me da llanto (...)

181}
permitenos, al menos comao al caracol
sacarlos orgullosos al sof

LB2)

Yo no me conforme come la amapela
que cmbellece & irigs

¥ siempre esik sofa

183)
Al sardecer engrase con llanio Jos gjes
de La sille de ruedas

"El patio de mi cass ne ez particular,/
cuando Nueve s moja come los demds”,
(Cancidén popular, infantil)

*Tenge una mufiecs

veatida de azul,

con $u camisiia

¥ su canesi” (Cancida popular, infaniil)

Tenga, 1engo, 1=ngo,
il no venes nada,
tengo WS Ovejas

en una cabaifia:

Una me da leche,

olra me da lana,

oira mantequilla {....)
{Cancién popular)

"Caracol, col, col,

tzca los cuemes al 1ol

que m padre: y 1u madre

ya tos sacd”

{Cancién populsr, infaniil}

“Soledsd,

ex un tierna como la amapola,
que vivid siempre en el tigo aola,
sin necesitar de nadie_.."

{Emilio Jost, Soledad)

"Porque no engrase lod ¢jes

me Uaman abandonaci{bis)...”
tAtshualpa Yupanqui, Lor gjes de mi
azrrela)
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vi) La frase original proviene de un anuncio publicitario, de un ti-
tulo, de un eslogan, etc.; v. gr.

184) Enndos desunidos 185) Cartamos comigo
Estndos Unidow Contamos contigo

186) Examen de Prewnicemeniario  187) Gialerias Preciadss
Examen de Preuniversitario Galerias Preciados

£} OTROS PROCEDIMIENTOS DE JUEGO VERBAL

En este apartado incluimos otros diferentes mecanismos ling(isti-
cos que, aunque son empleados con un menor grado de recurrencia, tie-
nen la capacidad de crear efecios lidicos vaniados:

1) Antonimia

(. Fuertes procede, en diversas ocasiones, a enfrentar dos -0 méds—
elementos lingiisticos relacionados seménticamente por un fendmeno
de antonimia; como puede verse ¢n los siguientes ejemplos:

138) La muerie para e cuerpo 189) gmindomc e} dolor con el placer
1a vida para ] aima .
ganiudumc L muerte con la vida
190} 191} La cabeza nos orgamiza
Sigue habiendo selieres om s perro el coraxdn not desorganiza.
Sigue habiendo casadar con querida La envidia nos integra

el amor nos desittegra.

ii) Poliptoton
192} (81 al menos alguien Hfamase, Bamara o lamarial
193} Comao esior estis solo,
tomne esiamas 1an solos
iii} Derivatio
1943 1 anima ¢l drimo 1953 yls sangre le sangra
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196) corre
pot let corredoves

198} Por la tarde, &l atordecer

197) La soitera nace
1n 2eiferona e hace

A veces, 1a autora pone en relacién dos unidades Kxicas empa-
rentadas por un falso proceso de formacitn Iéxica, como puede apre-

ciarse en:

1949)

Prefiero hacer ef smor en Algjandria
» deseribirlo en alejardrine

01)

para que la I75A po la vuelva o usar

200) fncunables tengo...
hay cxmar de nifio

202)
Siéntate a vislumbrar eaie olre plans -
O planeia-

Otras veces, 1a forma derivada puede ser descrita como un ejemplo

de creatividad iéxica?!,

203y deyqlindos,
desarnados,
desilantados (de Hanto)

iv) fnversidn.

204)  los tigres que tigrean

Bajo ¢l término de inversidn, incluimos cualquier tipo de alteracidn
del orden distribucional que presentan los constituyentes de una cons-

truccidn previamente enunciada:

205} Tengo jaquece
¥ CORZONT
lenga congoja
¥ jaqueca
207}
del rico que no asbe lo que s ser pobre,
del palre que no 3abe Lo que o5 ser rice

206) Me subd & Is azotes
y e quité 1a vida de la pena
¥y me dejf la pena de La vida

208}
Como po puede hacer Jo que guiero,
ahora solo guiere lo que Mage

21. Vésse, p.e. Guilbent, L. (1975), La créativité lexicale, Paris, Lib.

Larousse.
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209} ..leer hojar a los peces 210)
.Jeo peces u las hojas 1Ay 1Qué pena de amor, amar de peral
v) El encabalganiento??,

En este apartado se pretende dar cuenia del efecto lidico que
ccasionalmente provoca el encabalgamiento al quebrar un cliché o una
combinacién de constituyentes sinticticos estable?s. La pausa métrica
patece adquirir eventualmente los valores propios de la pausa
fono-seméntica en cuanto que sugiere el cierre de la construccion sin-
tictica sin necesidad alguna de complementacion. De este medo, a ex-
presién, fija o no, que aparece a fin de verso (verso encabalgante)??
ROZa, en una primera instancia, de cardcter gramaticalmente aulénomo.
Pero este primer sentido (A) queda automdticamente bloqueade en el
momento en que el receptor prosigue {a lectura del verso siguiente y
descubre que hay otros signos; otros signos que, al funcionar como
complemento sintictico de aquella, requieren ser encabalgados. En
consecuencia, el enunciado adquiere otro sentido (B), el que comresponde
a la frase total que incluye la expresidn supoestamente autdnoma
{verso encabalganie} y los nuevos constituyentes del verso enca-
balgado. Estos nuevos constituyenies suelen funcionar como elemen-
tos sorpresa dentro de un esquema lingiiistico repetitivo contra el cual
aculan. La funcién que desempeiian es cminentemente metalingiistica,
en la medida en que su aparicion invita a la relectura del texto:

22. Enire los trabajos dedicados al encabalgamiento, cabe destacar el
estudio monografice de A.Quilis (1961), Estructura del encabalgamiento en
la méirica espariola. {Contribucién a su estudio experimental}, Madrid,
CSIC, 1964, {Anejo LXXVIL, de

23. Enrealidad, mis que romper un cliché, lo que se hace es polenciar
su transgresidn, propiciar vna doble lectura. Basta con imaginarse la fruse
tolal sin segmentar ocupande Un mismo versc.

24. Para los conceptos de verse encabalganie y verse eacabalgado,
vid. entre oiros: Chuilis, A. (1969, Métrica espadiola, Barcelona, Ariel,

31986 {ed. corregida ¥ aumentada), p. 81.
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211) Prefiero 1Y
quedarme desmiada La mala vide y 1a boena gente
de amigo irpincere me ha (sic) conado ef corddn umbilical
def Hante
213) aligerw hacin mi, 214) Nos cbligaron a pegar
abre los bruzos, tiros, antes de hacerncs €l amor,

acéroate sin miedo,
e lo juro que ne quicra dejerie

malkeride.
215) |Ojad conozeamos ol dia 216}
en que no 3¢ oigan mudr disparer Se dan cascs, sunque nunca se dan casas
que (o del corche & {os pobres que no pueden dar...
de la botelln de champam!

La autora juega, pues, con pna duplicidad de lecturas: una primera
lectura provisional, ficticia —sin encabalgamiento— y una segunda lec-
tura, auténtica —con encabalgamiento—25, v, gr.:

211) quedamme deznuda # quedarme desnuda de amige insincero

212y me ha(n) cortado ¢l condén umiilical # €] corddn umbiical del Lanto
213) no quicro dejanie # no quiere dejants malheride

214} noz obligaron a pegar # nos obligaron a1 pegar Lros

215) no se cigan mis disparos # ne sc oigan més disparos que loe del corcho de
1x botells de champin

216) se dan casas = sz dan casas a los pobres

La presencia de los elementos pertenecientes al verso encabalgado
puede suponer la frustracién de las expectativas suscitadas por un es-
quema iterativo, como puede verse en los signientes versos paralelisti-

25, Este fendmene de "deslexicalizacién™ del wipico ha sido obser-
vado anles por otros linglistas: Bousofio, C. (1952) cap. 14, pp. 454-
485; Alarcos Llorach, E. (1987), "Secuencia sintictica y secuencia rit-
mica” en AA Y V. Elementos formales en la lirica actual, Santander,
Univ, Internacional Menéndez Pelayo, pp. 9-16 (anteriormente en Alarcos
Llarach, E. (19553}, op. cit,, esp. pp. 94-96); Martinez, LA. (1973), pp.
467-468 y 476; Garcia-Page. M. (1989}, "En torne al encabalgamiento.
Pausa virtual y duplicidad de lecturas”, RLif (en prensa). A. Marchese-F.
Forrasdellas (1986), s.v. encabalgamiento) describen este fendmeno como
un ejemploe de mefandlisis.
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cos. El desbloqueo sintictico que provoca el encabalgamiento es mis
violento;

217) Si las sflabas valen, 218) Una caria de amor {...)
ni la sibile acizna, re eleve,
ti lot atletas pegan te animna el dnimo,
patadar al baldn & Crea,

1c destruye fos virur
de trisieza

w+V{SN) =+ V+SN+ 5P

H+SN+V an+SN+V+ SN+ 5P

219) Glorin Fuenes
antipoets
ieSloga-agricola
dipuisds en cortes

e s
profetors en partoy (..}
SA+BMHSA+SP+ 5P

217) lot atleins pegan # Jos atletar pegan patadas af balén
218) 12 destruye loa virus # te destruye los virus de trinsza
219) diputads en Cories # diputads en cones de mangas

En todos estos ejernplos, el caricter esticomitico de los versos que
constimyen el patrén sintdctico contribuye eficazmente a 1a consecu-
citn del efecto 16dico buscado.

Cuando Ia expresifin presuniamente auténota viene repetida, el
grado de sorpresa es sensiblemente mayor, por cuanio han aumentado
las expectativas de reproduccion. La desviacidn del primer sentido (A)
hacia ¢f sentido (B) resulta mds intensa, mds brusca;

2200 Afortunadamenie 221} Yo quiero que e quicras,
Bo tenemos presenic, que te lieves bien contige,
NG IZNEMOS presenie que no e consienlay,
{o Jue nc 1 COMTIEANTE
e volver a decir:
e -jqué asco de vidal

RGOS IEREMOS JiHE MIOFF
220) 1o Kenemos presente £ 1o lenemos presenle ko de que nos tenemos que morir
221) no = consienias # no te consisntas volver a decir...
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F) Estructuras pareméticas

Similares cfectos de doble lectura producen otres procedimientos
lingitfsticos utilizados por G. Fuertes, como las estrucluras pareniéii-
Cas:

222) Hay doa clases de smiores, 123) evitar carcajadas sin sonrisa,
los que e dejan eviier la alfomnbrs por la cuadea,
¥ los que no te dejan (parar) eviar detenciones -de Lz oring-

Evitar fallecer &0 1a oficina.

224) |Qué celoy medicvales? 225) pregunta aconseia daie
1Gué inferioridad| -ARACE por WAcido
Qué falte de aereno 1Salhat
~ambienie-|

222) loa amores que te dejan y los amores que no 1 dejan # los amones que te dejan ¥
los amores que no te dejan parar

223} eviwr detenciones ¢ avitar detenciones de la orina

224) |Qué falka de serenol # jQué Falta de sereno ambienie!

2215) date # darz (nunca) por vencido

h) CONCLUSION

De acuerdo con los datos obtenidos con nuestros andlisis, no parece
aventurade afirmar que G, Fuertes, conocedeora de los recursos lingllisticos
gue pueden propiciar 1a creacién de un juege, manipula constantementa el
cédigo en busca de tales objetivos.

Sv obm poética viene a constifnirse, desde un punto de vista for-
mal, en un ensayo continuo con el lenguaje con fines fundamental-
mente lidicos, Los procedimicatos de juego verbal analizados no son
sing las principales caracteristicas de su quehacer artistico.
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