SOBRE NOVELA ARGENTINA: “"RAYUELA" Y “ADAN
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Javier de NAVASCUES
Universidad de Navarra

1. En ¢l afio 1948 aparecié una novela en Buenos Aires que con et
tiempe iba a representar un hilo dentro de ta evolucidn de las letras ar-
gentinas y, quiza, de toda Hispangamérica. Su titulo, Addn Buenosay-
res, paregia conciliar dos tendencias opuesias. 'Adan” resumia las in-
quictudes cosmopoiitas y universalistas del argentino ¥ “Buenosayres”
anunciaba el marco autdeiono de referencia en el que s¢ desarrollaba la
accidn. Su autor, el poeta Leopoldo Marechal, habia integrado en su
dia la generacidn martinficrrista junio a J. L. Borges, Oliverio Gi-
rondo, Francisco Luis Berndrdez, Norah Lange, ctc... Habia tardado
dieciocho afios en escribir la novela y, en ¢l momento de publicarla, se
encontraba segin su propia confesidn, "vacilando entre temores y
esperanzas”l. Como veremos, las reacciones iniciales pudieron hacer
mas fundados los primeros que las segundas.

En esta extensa y compleja novela, Marechal relata los avatares de
un joven poeta portefio, Addn Bucnosayres, durante los dias 28, 20 y
30 de abril de un afio indeterminado de la década de los veinte. La
complicacidn estructural se hace patente desde la primera pagina. En ¢l

1. Leopoldo MARECHAL: Ad4n Buenosayres, Barcelona, Edhasa,
1984, p. 5. A partit de aqui todas las citas de la obra siguen esta
edicidn.
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"Prélogo indispensable” un narrader que fuma como L.M. (obvio
trasunto del autor) a0s informa de la muerie de su amigo Adan y de
come éste I ha legado dos manuscritos inédites. El primere, el Cua-
derno de las tapas azules, consisic en una autobiograffa espiritual al
modo de 1a Vida nueva de Dante. El scgundo, ¢l Vigje a la oscura ciu-
dad de Cacodelphia, se desarrolla cn tomo a un descenso satirico-bur-
lesco a les Inficrnos de la capital argentina. Segiin declara L.M., al
comprobar la calidad de las dos abras, ha decidide adjuntar &l mismo
una larga semblanza de Adédn que se ajusta a dos dias cruciales en su
vida con el fin de que se puedan entender mejor el Cuaderno... y ¢l
Vigje.... Y asi, se narran las andanzas de Addn con una "barra” de inte-
lectuaies amigos suyos tan bullangueros como ¢). Entrelazada con dis-
tintos episodios humoristicos, discurre una historia de amor no co-
rrespondido y de bilsqueda exiswencial por parte del protagenista: El re-
sultade global es una serie de cince Libros o partes "compuestos™ por
L.M. y otros dos por Adin,

Llama la atencidn la variedad prodigiosa de temas y estilos de Addn
Buenosayres. El problema de la argentinidad, la parodia literaria, teor{a
poética, critica social, el evolucionismo y el posilivismo son algunos
de los temas tratados en una lista ciertamente incompleta. Por encima
de 1odos, sin embargo, destaca ano que se constitnye como 1a principal
preocupacién de Adén: fa busqueda religiosa, que al final se resuclveé en
el encuentro con el Cristo de la Mano Rota 2.

El ambicioso proyecto de Marechal de construir una sintesis nove-
lada de la cxpericncia humano no disfrutd, sin embargo, de una critica

2. Un grupo de investipadores compuesto por Hortensia Lemos,
Angel Mifiez, Nannina Rivarola, Beatriz Sarfo y Susana Zanetts ha
sintetizado los principales temas de la novela: Tema principal: Adédn ¥
su bisqueda relipiosa. Subtemas: La Argenting, lo argentino, lo teldrico;
Buenios Aires, el barrio y el suburbio; la soctedad argentina, su critica,
sitira y parodia en &l Vigje...; las ideologias: el nacionalisme; la
cultura, especialmente £l ambiente literario en la década del treinta;
teoria poética de Addn Buenasayres. (Cfr. Ceniro de Investigaciones
Literarias Buenosayres: "Pruebas y hazaflas de Addn Buenosayres”, en I
LAFFORGUE (ed)), Nueva novela laiinoamericana, vol. 2, Buenos Alres,
Paidgs, 1974, pp. 90-92},
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que lo respaldara. Eduwardo Gonzilez Lanuza escribid en Sur:
"Imaginad, si podeis, ¢l Ulises escrito por el P. Coloma y abundan-
temenle salpimentado de estiercol, y tendreis una idea bastante adecuada
del libro" 3, B, Andcrson Imbert se refiri6 al Adén como "bodrio con
fealdades y aun obscenidades que no se justificaran de ninguna mancra
aunque el autor se parapetase deirds del nombre de James Joyce™ 4

El interés de esias citas radica en mostrar ¢émo la recepcidn de
Addn Buenosayres fuc negativa al censurarsele dos aspectos de indole
estrictamente formal: el empleo desinhibido del lenguaje que se mani-
festaba en los chistes coproldgicos y las semejanzas con el Ulires de
Joyce, que fueron vistas como un plagio por parte de Marechal 3,
Existen, de todos modos, otras razones de1ipo extraliterario. Sin duda,
el libra fue interpretado como una provocacién en circulos intelectua-
les portefios ¥y ésta no 5610 se manifestd en el uso-de las "malas pala-
bras". En realidad, lo gue irrité a muchos fue el hecho de que Addn
Buenosayres podia ser leida como una "rovela de clave™. El protago-
nista era claramente ¢l Leopolde Marechal de los tiempos combativos
de Martin Fierro. Y, entre sus compaiicros de ficcidn, era ficil asociar
a Luis Pereda con Jorge Luis Borges, 2 Samuel Tesler con el poeta Ja-
¢obo Fijman, al petizo Bernini con el ensayisia Scalabrini Ortiz, a
Schulize con el exiravagante pintor Xul Solar... Y, en el personaje de
Titania, uno de los condenados al Infiemo de la Lujuria, se podian re-
conocer rasgos de la dircclora de Ja revista Sur, Victoria Ocampo 9.

1. E. GONZALEZ LANUZA: Addn Buenosgyres, Sur, 69, nov. 1948, p.
91.

4. E. ANDERSCN IMBERT: Histaria de fa literalura hisparcamericana,
vol. II, México, FCE, 1954, pp. 326-327.

5. “En cuanto a las inmundicias con que cubre casi todas las paginas
de su novela, sdlo repiten con pueril fruicién, las més fatigadas del
idiema, esas que decoran las letrinas del orbe hispdnico...” (Emir
RODRIGUEZ MONEGAL: “Addn Buenosayres: una novela infernal”, en
Marradores de esta América, vol. 1, Buenos Aires, Alfa Argentina, 1976,
p. 242, El articulo original se publicd en 1949,

5. Para el pzraielo con Broges, Cir. Nel Diacgo: "Marechal/Borges:
dos notas scbre literatura argentina", Homenatge a José Belioch
Zimmermann, Uriversidad de Valencia, 1988, pp. 95-104; los
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Sefialaba German Garcia pocos aios después: "Addn Buenosayres {...)
guiere ser escandaloso {...) Retorna con €1 la novela de clave para za-
randear a {a gente, sin peligro de acusaciones judiciales, oi riesgo de
padrinos que demanden reparacisn de injurias y calumnias...” ?. Toda-
via debiéramos afiadir otra razén, ligada cn este caso més a las cincuns-
tancias personales del autor que a la obra en sf misma, La militancia
peronista de Marechal era piblicamente conocida en su empo y no
fue compartida en abrumadora mayoria por los intelectuales 8. De he-
cho, con la caida del gobieme de Perdn en 1953, el nombre de Mare-
chal ¢cayd automdticamenie en el olvido, del cual sélo es rescatado diez
afios después, gracias al éxito de su scgunda novela Ef Banquete de Se-
vero Arcdngelo,

En medio de este panorama de rechaza destacd el bello articulo de
un escritor desconocido que firmaba con el pseuddnimo de Julio Denis,
a lo que es lo mismo, Julic Cortdzar. "La apariciéa de este libro™ -
deciaraba el futaro-auvtor de Rayuela me parece un acontecimiento ex-
traordinario en las lefras argentinas y su diversa desmésura un signo
merecedor de atencin v expeciativa” 7. A pariir de estas palabras elo-
giosas se trataba de realizar un anflisis mds comprensivo de Addn
Buenosayres. Pese alas notorias diferencias en el plana idecldgico v

parentescos con Xul Solar, Scalabrini Ortiz ¥ Fijman fueron reconocidos
explicitamente por Marechal: Cfr. A, ANDRES: Palabras con Leopoldo
Marechal, Buenos Aires, Ed. de la Flor, 1968, p. 65 ¥ 133; el personaje
de Titanin, por dluimo, caricaiuriza a Victeria Ocampo, basdndose en los
tasgos de bella mujer, aficionada a las cuestiones intelecmales, de
pederosos medies econdmicos y fuerte cardeter, Cfr. Blas MATAMORO:
Cendo ¥ figura de Victoria Ocampo, Buenos Aires, Eudeba, 1984,

7. Germin GARCIA: La novela argenting, Buenos Aires Sudamericana,
1952, p. 233,

8. Cfr. A. ANDRES, op. cit., p. 68,

9. Julic Cortfizar: "Leopoldo Marechal: Adan Buenosayres, en
YY.AA: Las claves de Addn Buenosayres, Mendoza, Azor, 1966, p. 23.
El artfcuio original fue publicade en Realidad, Buenos Aires, 14, marzo-
abril 1949, A panir de aqui las citas del articuio seguirdn la edicién de
1966 y las de Rayuela remititdn & la ed. de A. AMoORroS, Madrid, Cétedra,
1984,
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religioso que separaban a los dos escritores, Cortazar encontré en la
abra de Marechal una calidad artistica que juzgd digna de una resena fa-
vorable,

Bastantes afios despuds, aquel prometedor escritor de cuentos recor-
daba los sucesos cuando la consagracidn de Addn Buenosayres era ya
una realidad:

«Sucedié que estibamos en pleno peronismo y naturalmente tanto
el grupo de Sur como, en principio, toda la inteligencia burguesa o
pequefio-burguesa y liberal argentina era antiperonista, resueltamente
antiperonista, Del lado del peronismo habia muy pocos artistas y muy
PeCos escritores, entre los escritores estaba Leopoldo Marechal. Todos
mis amigos y yo mismo considerdbamos que su conducta poli-
ticamente hablando, era insensata, puesto gue estibamos en contma del
régimen peronista. En ese momento aparece Addn Buenosayres y,
como &s nataral y frecuente, la lectura de ese libro se hizo en términos
politicos ¥ entonces los mejores escrilores del momento, los mds
conocides, Eduardo Mallea, por gjemplo, reaccionaron violentaments
contra ¢l libro, le encontraron todos los defectos imaginables, no
vieron ninguna de sus cualidades y entre tanto ya habia leido ese libro
y me habia deslumbrado. Es decir, dejé iotalmente de lado mi opinidn
politica con gespecto a Marechal, a quien no conpcia yo perso-
nalmente, y en cambio descubri ahi a un gran escritor y a un hombre
que estaba haciendo una tentativa en profundidad que no se habia hecho
hasta cse momento en 1a Argentina. Entonces escrib{ ese articulo sobre
Addn Buenosayres y Francisco Ayala lo publicé en Realidad v se pro-
dujo un pequefio escdndalo en Bugnos Aires, Duramte quinge dias yo
recibi amenazas ¢ insultos telefdnicos, por ejemplo, andnimos, de
gente que me insultaba por todos tados porque consideraba que yo me
estaba pasando al peronismo con ese articulo» 10,

10. Saul S0sNOWsKkY: "Julio Cortizar: modelos para desarmar™, en
Reina RoFrE (ed.), Espejo de escritores, Hanover, Ed. del None, 1935,
pp. 51-52.
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2. Las divergencias entre la personalidad y 1a obra de Marechal y
Cortdzar resultan evidentes, Bastaria comparar las distintas ideas
polilicas y el universo cristiane y ordenado de Marechal con fa angus-
tia existencial que impregna gran cantidad de paginas de Cortdzar pama
reafirmarnos en este punto. Ademds, este dltimo se halla ubicado en
una generacidn posierior y su narrativa progresa hacia una mayor au-
dacia técnica, asi como acaba entrando en temas come ¢l erotisme,
cuyo tratamiento difiere absolgtamente de 1o que escribic el autor de
Addn Buenasayres,

Diversos estudios criticos han sugerido aisladas vinculaciones te-
méticas y formales. Graciela Maturo, por ¢jemplo, scfiala cdmo ¢l
simbolo del viaje en un contexto cotidiane emparenta a Los premios
con Addn Buencsayres 11, ¥ Gracicla Coulson destaca el parejo sen-
tide del simbolo de la‘tabla como nexo entre ¢l mundo de las criaturas
y ¢l mds atld en la obra maesira de Leopoldo Marechal y en Ra-
}'ueiau. Pensamos, de todos modos, que e] testimonio que nos ofrece
cl articulo publicado por Coriizar en 1949 posee para esta cuestién un
interés insustituible. Como subraya Ana Marfa Barrenechea acerca de
ia temprana resefia, £sta "es imporiante para otros aspectos de la
novelistica de Cortdzar pues s¢ unen 13 sed de mistica unitiva y la
angustia occidental contempordnca” 13, Debido a que las referencias
posteriores a Marcchal por parte del autor de Ef perseguidor son
escasas, el examen del trabajo de 1249 nos permitird conocer mejor las
prefercncias litcrarias def primer Cortdzar y, en segundo lugar, como
ciertos elementos centrales que €l advirlid en Addn Buenosayres
reaparecen en su narrativa, especialmente en Rayuela. A lo largo de
nuestio estudio, iremos analizando determinadas caracleristicas de Addn
Buenoesayres que podrian emparentarse no sélo con éstas, sino también
con otras novelas y libros de cuentos de Cortdzar como Los premios,

11. Cf. Graciela DE S01.A: Julio Cortdzar y el hombre nuevo, Buenos
Ajres, Sudamericana, 1968, p. 78.

12. Cfr. Gracicla COULSQN: Marechal: la pasién metafisica, Buenos
Aires, Garcia Cambeiro, 1974, p. 133,

13. Ana M BARRENECHEA: “La estructura de Rayuela de Julio
Caortdzar”, en Jorge Lalforgue (ed.), op. cit,, n. 7, p. 229.
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Litrre de Manue!, Las armas secretas... Sin embargo, donde mayor
nimere de coincidencias reunidas en una sola obra podemos hallar s
cn Rayuela, Tal vez no sea casualidad el hecho de que ambas novelas
1engan un fondo autobiogrifice y pretendan contar una acumulacion de
experiencias desde la atalaya de la vida que supone para sus auiores cl
haher enirado pricticamente en el medio sigle de edad. No e5s desde-
fiable el dato de que cuando Rayuela y Addn Buenosayres salen a la luz
Cortdzar y Marechal hayan cumplido cuarenta ¥ ocho y cuarenta y
nueve afios respectivaments.

3. Comienza el articulo con la mencidn de un hecho que reflcja ya
desde el principio la singular recepeion del lecter y crilico que es Cor-
tizar: ¢l desorden cstructural del libro, que contrasta con la arménica
vision del munde que sostiene su autor. Esto es constderado como un
demérito al no adecuarse 1a forma con el fondo, que se corresponde con
la imnagen que ef critico tene del cristianisme neoplaténico de Mare-
chal. De todos modos, se percibe también una cierta "simpatia” con
Adan, debido a que éste es 1ambién un "perseguidor” del sentido del
mundo ¥y a que la raiz de su desasosiego “toca cl fondo de 12 angustia
contemporanea” {(p. 25). Corldzar parece encontrar en Adéin un reflejo
de esas preocupaciones suyas que silamente afloran después de Las gr-
mas secreias (1939): " Adan ¢s desde sicmpre el desarraigade de fa per-
feccidn, de la unidad, de csa que llaman cicle” (p. 24). En efecto, lat-
2os pasajes de Addn Buenosayres 1elieren los recuerdos felices de un
protagonista desoricntado que indaga en sus vivencias de infancia en
busca de un mundo mds pure y simple. En Rayuela ¢l escritor Morelli
se pregunta: ";Qué es en el fondo esa historia de encontrar un reing
milenario, un edén, un otro mundo? Todo lo que se escribe en estos
tiempos y que vale la pena leer esld orienlado hacia la nostalgia,
Complejo de ia Arcadia, retorno al gran iitero, back to Adam, le bon
sauvage (Y van...) {...) hay que convencerse de gque es la idea clave del
pensamicnto moderno} [sic) ¢l Paraiso, el otro mundo...” (p. 537).
Ademds, Horacio Oliveira es un personaje marcado por la obsesidn
nostilgica hacia el pasado de 1al manera que su amigo Traveler le re-
procha una vez; "Lo malo en vos es que cualgquicr problema lo re-
trotrads a la infancia” (p. 391).
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Pueden rastrearse algunos aspectos técnicos comunes vinculados al
tema del desarraigo. El empleo de 1a segunda persona singular en un
mondloge interior atribuido a un "yo" s un recurso ampliamente cul-
tivado por la novela del "Boom” {Cortdzar incluido). Sin duda La
modificacion de Butor influyé directamente en bos renovadores de la
narrativa hispanica de los sesenta pera en Addn Buenosayres también
podemos encontrar muestras aisladas del uso de 1a segunda persona, De
cste modo comienza una serie de recuerdos del prolagonista despuds de
una noche de borrachera;

«(...) ;Te acoerdas?... Y hubo una cierta edad en que los dias
empezaban con una cancién de m madre:
Cuatro palomas blancas,
cualro celestes,
cuate coloraditas
me dan la muerte.

Contabas jus dias ¥ s noches como por una sene de habitaciones
blancas y negras. El petize blanco ¢ra un mafiero del diablo: se arran-
caba freno y bozal en un mejdn del palengue..» (p, 371).

En Rayuela no son frecuentes los recuerdos sobre Ja infancia. S{se
recegen, €n cambio, mondlogos en segunda persona con las ideas
acerca de la finalidad nostdlgica de la creacidn hieraria: "Del amor a 1a
filologia esths lucide Horacio. La culpa la ticne Morelli que te obse-
siona, su insensata lentaliva 12 hace entrever una vuelta a1 paraiso, po-
bre preadamita de snack-bar, de edad de oro envuelta en celofan...”.

Lz funcipnalidad del recurso a la segunda persona singular ¢n am-
bos autores expresa una actitud de desdoblamiento del yo que se liga al
problema contempordneo de la identidad. "Far lo que hace a nucsiros
novelistas espafioles ¢ hispanoamericanos (...} el "1d" les ha servido
para mostrar no céma se accede a un determinade nivel del lerguaje,
sino para exponer distintos grados de objetivacidn del "vo" y de con-
ciencia refleja o de lejania en la vivencia” 14, En el pasaje an-

14. Fco. YNDURAIN: "La novela desde la segunda persons. Andlisis
estructural”, en Gérman y Agnes GULLON {ed.): Teoria de la noveia,
Madrid, Taurus, 1974, p. 219.
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teriormenie citado de Marechal la introduccidn del "td" se jastificaba
por la aparicidn ante ¢l protagonisia de un grupo de Adanes "muertos”
cn sy nificz que entablaban conversacidn con aquél. Por lo que respecta
a Rayuela, Morelli se ha identificado en repetidas ocasiones como otro
"yo" de Horacio, lo mismo que éste tiene ciertos rasgos del propio
Cortgzar!5,

Tano Rayuela como Addn Buenosayres se constituyen en torne a
la bisqueda de un Parafso Perdido, de modo que sus protagonistas de-
ambulan por las calles dc Buenos Aires o de Paris tantcando una salida
para su desconciertd interno. Inmerso en su crisis existencial, Adan
llega al limite de plantearse el valor real de su labor como arista y
como intelectual. Al no encontrarse justificado en absolute, se enlrenta
con DHos y consigo mismo recongciendo la falta de sentido de su
pocsia si no se orienta fuera de ¢lla, més alld del lenguaje. Delame del
Criste de Ia Mano Rota, Addn reza licno de remordimiente: "S6lo me
fue dado rasmrearte por las hucllas peligeosas de la hermosura; y ex-
travié los caminos ¥ en elles me demoré; hasia olvidar que solo eran
caminos, y ti el fin de mi viaje" (p. 423), Condzar, cuando comenta
esia escena, sefiala: "Muchas veces este alfarero de objetos bellos sc
reprochard su vocacidn demorada en lo estético. Qué entrafiable ha de
ser esta demora, esta biisqueda por las "hucllas peligrosas™..” (p. 28).
En ¢l afio en que escribia Cortézar estas lineas, su literatura atin se en-
contraba en sus primeres balbuceos y no se habia despegado del este-
ticismo del que tantc renegd posteriorments. No es armiesgado suponer
enfonces una cierta "parlicipacidn”, por parte del resefiista en el sentir
de Adan. Por el contrario, en Rayuela ¢l rechazo hacia este anhelo de
belleza adquiere ya una o1zl rotundidad. Horacio Oliveira s¢ reprocha
contingamente 1a desconexidn existente entre su muado heche de abs-
traciones ¥ la visidn directa y certera de la realidad que halla en la
Mazga. Es ella guien, sin dificuitad, accede al Mandala que da sentido a
la vida, Io mismo que algonos personajes de Marechal de alma sencilla
poseen una mayor disponibilidad de comunicarse como Dios o de estar

15. Cfr. Anz M* BARRENECHEA: "Los dobles en el procese de
escritura de Rayuela”, Revista Iberpamericana., vol. XLIX, n% 123, oct.-

dic. 1983, pp. 809-828.
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cn contacto con 1a Verdad. La vieja Cloto, por ejempla, es digna de 1a
admiracidn de Adan porque su arraigada fe llega mds alio "que todas las
filosofias del mundo” {pp. 124-125). Asimismo, Solveig Amundsen,
la amada desdeflosa de Addn, se convierte, gracias a su ingenuidad, en
mediadora hacia el Absoluto y dadora de infimto.

La ausencia de la mujer y, por tanto, de la mediaci6n, causa una
grave siluacién de desamparo metafisice, al mismo tiempo que sirve a
Horacio v a Ad4n para conocer sus limitaciones. Cuando desaparece la
Maga, Horacio explica a Ossip y se explica a si mismo porqué ella no
ha de volver nunca mas junto a él:

«{Para qué nos vamos a engafiar? Mo sc puede vivir cerca de un ti-
tiritero de sombras, de un demador de polillas. No se peede aceptar a
un tipe que se pasa ¢l dia dibujando con los anilles tormasclades que
hace ¢l petrdleo enel agua del Sena. Yo, con mis candados de airg, yo,
que escriba con humos (p. 332).

Es posible que, ademds, esta iliima frase sc extrajera, de forma
més 0 menos consciente, de la expresidn “tejedor de humo®, reiterada
como "leit-motiv” ¢n Addn Buenosayres para referirse a la imantentici-
dad vilal de Adan:

"Un jugador tramposo, un lejedor de humo, jeso habia sido él
y eso era! Mis habiz valido jugarse iodo como el abuele
Sebactidn, en la gran ilusién que afuera tejia cada hombre..”
{p. 33
"jBasta! ge pritd a sl mismo Adin Buenosayres jun loco
tejedor de humo! No necesitaba mirarse al espejo del salén
para conocer que tenia el semblante contraido...” (p. 178).
"iBasta! ;Basta! He malograde mi dnico destino real, por
asumir cien formas inventadas, lejedor de humo” {p. 419}
Sea como sca, ambos autores desarroflan el tema de Jos desvios de
la imaginacién como signe del egocentrismo del hombre y como un
obsticulo para el conocimiento directo de 1a reatidad.
Otra cuestidn de interés pam Cortdzar en Addn Buenosayres s vin-

cula a a prosa de Marechal, Esta se manifiesta como la "dimensidn
mis importante del libro™ {p. 25), “Muy pocas vooes entre nosolrns se
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habia sido Lan valerosamente leal 2 lo circundante, a las cosas que estdn
ahi mientras escribo estas palabras (...} Para alcanzar esta inmediatez
Marechal entra resuelto por un camino ya ineludible si se quicre escri-
bir novelas argentinas” (1d.). Marechal introduce sin reparos el voseo
en determinados lugares de [a narracicén, asi comao otras peculiaridades
motfosintacticas de la zona rioplatensc que, hasta entonces, apenas
habizn figurado en textos cuya intencidn no fuera marcadamente cos-
tumbrista 1. Su obra recoge, también cn el plano [€xico, 1a pedanteria
extranjerizante de ciertos circulos burgueses portefios, ¢l habla de los
inmigrantes vascos, italianos o andaluces, las jergas de los arrahales,
los giros coloquiales de determinades oficios populares, etc... En este
sentido, s¢ da aqui un distanciamienio de lo que Cortdzar consideraba el
lastre re1drico de las letras argentinas. Recordemos que ciertos
novelistas importanies y difundidos como Enrique Larreta en Zogoib:
hacian hzblar a sus personajes originarios de la Pampa como si estu-
vicran en Valladolid. El estilo inconlundible de la prosa cortazariana se
debe sin doda a unos pocos ejemplos de fa tradicidn anterior, entre
cllos Marechal. La tiisqueda de un lenguaje literario "propio”, que s&
acerque al cologquial argenting sin transcribirlo, constituye una cons-
lante en progresidn desde Bestiario (1951). "Estamos haciendo un
idiema”, declaraba Cortdzar decidido, "mal que les pese a los necréfa-
gos ¥ a los profesores normales en letras que creen en su titulo” {p.
27} Cortdzar, por cierie, habia trabajado tiempo antes de Profesor de
Letras en dos pueblos del interior argentino. Esta inquietud se reveld
tempranamente. Tras la publicacidn del poema dramitico Los reyes,
unes amigos inteniaron pubicar en Losada una novela corta que, sin
embargo, no salid a la luz debido a las "malas palabras” que conte-
nia!?, §e comprende entonces gque Cortézar, al referirse al "escandalo”
de las "obscenidades” de Addn Buenosayres atacara a aquellos que "s¢

16. Cir. N.E. DONMI DE MIRAKDE: La fengua coloquial y {a lengua de
fa literatura argenting, Santa Fe, Universidad Nacional del Lioral, 1967,
pp. 2331 ¥ R.A. BORELLO: "Habla coloquial ¥ lengna literaria cn las
letras argentinas”, Anales de Literatura hisparcoamericana, n. 1, 1972,
pp. 5-52.

17, Cfr. Luis HARSS: Julie Cortdzar o la cacketada meigfisica,
Buenos Aijres, Sudamericana, 1977, p. 264.
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escandalizan ante una buena puteada cuando es otro ¢} que la suelta, o
hay sefioras, o ¢std escrita en vez de dicha —~como si lo sojos tuvieran
mis pudor que los oidos..."- (p. 24).

Asocidndola al problema de 1a prosa, Cortdzar destacaba ta habildad
de Marechal en insertar discusiones filoséficas y literarias en medio de
ta narracién. El desenfado intelectual de muchas conversaciones de
Addn Buenosayres es un notable antecedente de otras muchas de Ra-
yuela, La delirante tertulia ¢n casa de los Amundsen constituye una
constante fuerte de comicidad y, a la vez, desvela las posturas meta-
fisicas y antipositivistas del autor:

«—Ustedes me hablarin de conocimicnios misticos, visiones o
iluminaciones —admitié con absotuta buena fe—. Pero se ha demaostrado
ya que todo eso entra en gl domino de la patologia nerviosa, o tal vez
en el de 1a secrecidn intema.

»(Con ung vibrante, imesistible, asombrosa carcajada Samuel Tesler
festejd el advenimiento de aquel periodo: el sefior Johansen quedd ate-
rrado, Lucio Negri palidecid ante los veintiséis ojos de la tertulia que a
£l se volvieron de repente; y hasta mister Chisholm sobre la escalerita
de tijera, fruncid un instante sw entrecejo, con b pincel detenido en ¢l
are,

—iLa risa no es un argumento! —protesid Lucio Negri—. Sdlo un
espirim retrégrado puede negar en esios dias el misterto de la secrecidn
interma.

»Como arrebatado en éxtasis, ¢l fildsofo cayd a los pies de Lucio,

—iSecrecién interna! —le suplicd de rodillas—. Ora pro nobis™ (pp.
125-126).

En Rayuela la reunidn de amigos del Club de ta Serpicnte o las
numerosas conversaciones v reflexiones salpicadas a lo largo del texto
reproducen esa sensacidn de cruce entre humor y seriedad perceplible
también en Marcchal. La escena del tablén (que Coulson relacionaba
con un episodic de Addn Buenosayres) se narra jocosamente pese a la
trascendencia de su significado. Lo reconocia el mismo Cortizar: "Para
mi, ¢l episodio del 1ablén es une de los momentos mds hondos del li-
bra, en 1a medida en gue se deciden destinos. Sin embargo, es una
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broma desaforada todo el tiempo 18, Las irreverencias anti-in-
telectualistas sc cxpresan en algin caso de la misma mancra; por me-
dio de 1a invocacién humoristica a un fil§sofo cuyo sistema de ideas se
asoecia de repente a lo que picnsan ¢ sieoten Adédn u Horacio Oliveira.
" Cartesius, vicjo jodido!" ltama el protagonista de Rayuela al fildsofo
racionalista cunando se da cuenta de que sélo pensando es conscienic de
su existencia, por oo lado casi fantasmal (p. 207). ";Salud, vigjo
Empédocles!™, ";Salud, viejo Anaximandro!”, proclama Addn en su
primer despertar metafisico, al comprobar c6mo, con el contacto con la
luz del dia, el mundo creado se le ofrece en toda su multiplicidad,
presentidndose los cuatro elementos de la Naturaleza de los que hablavon
los presocriticos (p. 18).

Se nos cfrecen diversas causas quoe explican esta aparente
contradiccién entre humor ¥ preocupacién metafisica. Benasso la jus-
ufica por el "extremado temor del argentino a ser tomade en falta, a
ascender hasta ¢l ridicoio” ¢n la exposicién dé cualquier tema intelec-
tuall?. Nos parece mds seguro, sin embargg, ajusiamos a cierias
confesiones de los propios creadores, no porque vengan de ellos, sino
porque sus explicaciones concuerdan ¢on olros aspeclos importantes de
su obra. Marechal habld en répetidas ocasiones de su admiracién por
Rabelais y su gusto por un "humor sin agresiones que oculta su sen-
tido profunde bajo una méascara remendisia® 20. Esto est4 en conso-
nancia con su formacidn eldsica y humanistica que se manifiesta ya en
Laberinto de amor, Sonetos da Sophia y El centauro, libros de poesia
anteriores a8 Addn Buerosayres. En cuanto a Cortdzar, la conticidad,
scgin propia confesidn, ticne una funcién defensiva, pero no en el
sentido que le da Benasso, sino como "antipathas” ante la angustia

18. Idem., p. 282.

19. Rodolfa BENASSO: "Entre Marechal y Cortdzar®, Biblingrama,
Buenos Aires, n® 41, 1964, p. 13,

20. A. ANDRES, op. cit., p. 129. El humor, es, por tanio, via de
conocimiento en Marechal: "Si lo comice nace de clerta privacidn,f
limite o quebradura de algién ser,/ todo lo que se instala fuera del Gran
Principio.f va 5 cdmico en alguna medida razonable™ (Poema de Robor,
Bucnas Aares, Tierra firme, 1984, p. 16). '
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exisiencial 21, No elvidemos, ademés, ese fando infantil, comiin en
dos avlores tan nostilgicos, que justifica el placer lidico {también in-
telectal) de crear situaciones disparatadas y absurdas en las ficciones.
Asi, por ejemplo, eno el Inficrno de la Soberbia, Samuel Tesler va en-
trevistando a diversos adetas-fildsofos que se encuentran dando vuellas
a un estadio vacic. A Tesler no se le ocurre otro procedimicnto mejor
para detenerlos y conversar con ellos que €l garrolazo. Y, de esta ma-
nera tan expediliva, se caricaturizan ciertas posturas filoséficas después
de unos cuanios inlerrogatorios (pp. 693-700).

4. No todo es aplauso en Cortdzar. Este se despega de Marechal en
dos cuestiones impoerianics: el eédigo poélice amoroso expresado sobre
todo en el Libro V1, el Cugderno de las Tapas Azules, v |a heteroge-
n¢idad estructural de toda la obra. En cuanto a lo-primero, no ¢s de ex-
trafiar puesto que el autor de Los premios estuvo, ¢asi desde los inicios
de su produccidn, lejos del tono cldsico y elevado de ta prosa lirica del
Cuaderno de las Tapas Azules. Al reconocer en ésia una nueva mani-
festacidn de la concepcion "poélica” de la novela de Leopolde Mare-
chal, prefiere para sus fines una opcion expresiva mas modema: el
lenguaje surrealista. En este sentido, otros articulos publicados por
aquellos afios dan fe también de esta predileccidn temprana®Z.

Mis rendimicnio puede sacarse de 1a segunda objecién, En realidad,
ya la habiamos apuntado mis arriba, al referirnos a la falta de adecua-
cidn de forma y fondo que Cortazar creia percibir en Addn Buenosayres.
La intepretacién realizada por éi difiere en este aspecto de la del propic
Marechal. Para éste, los cinco primeros Libros que relatan el deambu-
lar del protagonista por Buenos Aires estan al servicio de una mejor
comprensidn de los dos dlimos {pp. 6-7).

21. Cfr. L. HARSS, art. cit, p. 283, Cortazar también considera el
humer con una funcién cognoscitiva: "Para Cortézar, que ha conseguido
ver ¢l lado ¢émicamenle seric de las cosas, el emplee del humor como
un mstrumento de investigacidn es un sintoma de alta civilizacion”

(Idem.).
22, Cfr. "Tracionalismo v eficacia”, Realidad, n® 17-18, 1545,
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Anles de pasar a analizar las relaciones entre la estructura y el plan
general de la obra, Condzar procede a resumir €l contenido argumenial,
Sin embargo, aqui se demuestra de modo patenie que, como recuerda
Genette, 10de resumen presupene inevitablemente una interpretacicn
va que implica la seleccidn d¢ unos clementos y la supresidn de
otros 2. En nuestro caso, imporia la sintesis que realiza Cortdzar y su
inlerpretacién en la medida en que ticnen que ver con su posterior
concepeidn sobre el arte de la novela. El propdsito general, por tanto,
“se articula confusamente en siete libres, de los cuales los cinco pri-
meros constituyen "novela” y los dos restantes amplificacion, notas y
glosario (...} Los Libros VI y VIl podrian desglosarse de Addn
Buenosayres con sensible beneficio para la arquitectura de la obra; tal
como estdn resulta dificil juzgarlos si no es en funcidn de "addenda” v
documentacidn; carecen del calor y el color dela novela proplamente
dicha, ¥ se ofrecen un peco coma las notas que el esceriipulo del bid-
grafo incorpora para librarse por fin del todo de su fichero™ {p. 24). Por
tanto, la valoracidn negativa se realiza basdndose en la lectura de los
dos iiltimos Libros como “apéndice” del cuerpo central de la novela, de
la novela propiamente dicha. Estos quitan unidad, diluyen el
significado global del texto y su supresidn hubiera beneficiado a la
obra cn su conjunte. De todo esto se deduce que, para Cortdzar, la
heterogeneidad y el desorden desembocan cn un fallo artislico.

Estas afirmaciones de Cortéizar ¢n 1949, cmpero, parecen encubrir
inconscientemente bajo la calificacién de rechazo, un germen del pro-
yeclo estructurador de Raywela: En su obra de 1963 se dan cabida vn
relato principal y olros "innecesarios” o secundarios que s¢ encuUeniran
separados formande un bloque independiente. Como sabemos, los
"Capilulos prescindibles” cumplen la funcidn de aportar una informa-
cidn adicional {podriamos afiadir, a modo de "amplificacién, apéndicc,
notas y glosario”"} a la accidén que se desarrolla en "Del lado de aca” ¥

23. 7(...) ninguna reduccién, al no ser nunca una nueva reduceidn,
puede ser transparente, insignificante, inocente: dime cémo resumes y e
diré cémo interpretas”, Palimpsestos, Madrid, Tauwrus, 198%, p. 316. El
comentario se hace, precisamente, al hilo de otre resumen de un critica
y creador, BaLzAc, sobre La Cartuja de Parma.
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"Del lado de alld”. Asi, en los "Capitulos Prescindibles” Morelli ex-
pone sus tdeas sobre 1a vida y la literatara, de las cuales s6lo tenemos
unas escasas nolicias en el relao priocipal. EI final puede quedar

. incomydeto, conto scﬁa]a Ana Marfa Barrenechea, si‘sc eliminala.que .

le sucede a Horacio después de que se {edeje en el capitulo 56, frente a
ta ventana #bierta 24. Del mismo modp, si se suprime el destino de
Adan en Cacodelphia, la novela de Marechal gueda incompleta en
cuanto a su significado global. Nétese, aderads, cémo-en las dos obras
el-"Final" de la Histora s¢-narra fuera del relato principal, y-se tifje de
. ura sotable ambigiiedad. En Addn Buenosayres sc nos cueita Ia muerte
de[pmlagenis*ta en ¢l "Prélogo indispensable™ y desconocemos tas
‘causas de su fallecimiento. Tampoco sabemos. gqué le sucede a Adan
después de-encontrarse con el Paleogago al final de su viaje inferal
- por Cacodelphia. En Rayuela 1a conclusion es opcional para el lector: 3
puede leer ¢l capitulo sigujente z'56 guiado por £] tablero de dircecion,
-0 bien, abandonar.Ia lectura cuando Heracto estda punto de intentar el ~ -
suicidic,

_ En cunsecuencsa, Ia fragmcmacﬁn argurmmal €5 uUn Tasgo wmun,
.- hasta tal pumoquc puede decirse que &l sentido gravila necesariamente
&n tomo'a las dos estructuras, Ambas reproducen en -mexdio del deserden
 narrative que refleja el desarden interiar del prolagotista, la biisqueda
anhelanie de un orden arménico, Lo que Cortdzar hallé como unama-
" nifestacion‘de caos estructural, 1a falta de una coberencia lineal tems-
* tica y farrativa, cotncide después con do que el mismo desarrolla exi el
modelo mids complejo de Rayuela. Su juicio-negativo ¢s tacilmente
- gxplicable. Los presupuestos estéicos del resefiista aun no habfan su-
- perado en da creacion un cencepto tradicional de novela, gue no admitia
un “orden abierto” comp Addn Buerosuyres ¢ Rayuela: Condzar
evolucions de manera decisiva desde 1949 a 1863 y, muy probable-
‘mente, s hubiera tenido que comentar este aspecto de la novela. de
‘Marechal durante los afics sesenta fo hehiera hecho de forma muy dis-
tinta. - '

24, Cfr. Ana M" BARRENECHEA: La estructara ., pp- 231-234.

8C


tablero.de

SOBRE NOVELA ARGENTINA

5. A wravés del articulo de Julio Cortdzar hemos examinado diver-
30% rasgos de orden temdtico, estilistico y estructural que establecen
relaciones de semejanza entre Addn Buenosayres y Rayueia, La aten-
¢idn por el lenguaje cotidhiano, ¢l tema de la angustia contemporinea y
sus variantes (¢l problema de la identdad, 1a biisqueda del Paraiso Per-
dido, los desvios de 1a imaginaciom), la Mujer como mediadora entre el
Cielo y 1a Tierra, ¢l enlace entre Metafisica y humor, o incluso el de-
sorden estructural son puntos que emparentan las obras de los dos es-
critores argentinos. Cortdzar hallé en Addn Buenosayres unas afi-
nidades que se reflejaron reelaberadas en su propia creacidn, Que Cste
habia enconirado en Marechal a un magswro de 13 generacién anterior
resulta obvio en las ultimas palabras de su valiente resefiaz "(...) tat
como lo veo, Addn Buenosayres constitiyc un momento importante
en nuestras desconcertadas letras (... a los mds-jévenes toca ver si ac-
Lia como fuerza viva, Comao ¢oérgico cmpijdn hacia lo de veras nues-
tro. Estoy entre los que créen esto ditimo, y s¢ obligan a no descono-
cerle” (p. 30). Unadltima observacién nos toca también a nosotros
antes de conclur. Se ha hablado de la preocupacion por el problema de
la Argentina y su identicdad para equiparar a nuestros dos autores =, Lo
cual, en realidad, es sintomético en varias generaciones de escritores del’
pais rioplatense. Pero existe, ademds, en ambos un esfuerzo por abrir
un caming propio y original a [a novela argentina hasta el punto de
que, 3i olvidamos esto, sus producciones lilerarias pierden una parte
importante dc si razén de ser. Ya lo vimos en Cortdzar ) referimos a
la cuestidn de Ia lengua literaria. Y Marcchal también confesaba ha-
berse preocupado por ¢sa empresa:

«..Leyendo a los astores argentinos y a los aulores universales
lfegué a decume: "Con mi cultura voy a crearie un complejo de infe-
noridad a la gente de mi pais. Yo soy argenlino, pere también soy un
hombre, y si un hombre de Inglaterra, Francia, ltalia, ha podido escri-
bir grandes obras, por qué yo no puedo hacerlo. Y asi, empezd en mi
¢l desec de hacer una gran obra. Esta anécdota es rigurosamente verda-

25. Cfr. David Yifas: "Cotidianeidad, clasicismo y trascendencia:
Leopoldo Marechal”, Literatura argentina y realidad politica, Buenos
Aires, Sigle XX, 1971, pp. 103-109.
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dera. Puede ser que Adidn Buenosayres provenga de esa voluntad de ser
igual como argentino a los demds hombres del mundo» %

No hay, por tanto, nada de complejos de inferioridad sino la ambi-
cipsa voluntad de hacer algo verdaderamente nuevo. Con Addn
Buenosayres y Rayuela la novela argentina pone los pilares de su plena
consolidacidn,

26, E. CARBALLO: "Didlogo con Leopoldo Marechal”, Revista de la
Universidad de México, XXT, n®. 8, abr. 167, p. VL.
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