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0. INTRODUCCION

En los dltimos afos, ban sido muchos los estudios que se han de-
dicado a la bisqueda de lo esencial de Ia comunicacidn dramética. En
esle campe de investigacion, se enmarca gl trabajo que ahora pretendo
realizar sobre la adaptacién dmmdética de La heja roja, novela de Miguel
Delibes. No es miintencida realizar un estudio de la obra en si misma
sing llegar a descubrir cudl ha sido 1z 1&cnica seguida por Miguel Deli-
bes para "¢onvertir” una novela en uzn drama. No es este trabajo el
primero que se inscribe en este orden de objetivos. Ya Gonzaio Sobe-
jano | estudié el proceso de adaptacion de Cinco horas con Mario a las
tablas, basdndose en la comparacién de las dos versiones e intentando
explicar los cambios que se observaban cn dicho cotejo. El trabajo de
Sabejano carece, en cierto modo, de una sistematizacidn de los
concepios dramidticos; es mis una comparacidn, tomando como punto
de partida la novela, que un andlisis de la técnica de adaptacion.

En el estudio que me propongo, no pretendo profundizar cn la con-
cepeidn del mundo que presenta la novela sino en el procedimicnto por
¢l cual la novela ha desembocado en el teatro. Para ello, me sirvo de
las aportaciones concepluales v terminoldgicas gue Kurt Spang pre-

1. Miguel DiLses, Cinco horax con Mario (versioén teatral), Estudio
introductorio de Gonzalo Sobejano, Madrid, Espasa-Calpe, 1981, 9-132.
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senta en su intcresante Teoria del drama 2. Los limites del wrabajo ha-
ran que algunos aspectos queden dnicamente apuniados y muchos ¢lros
soslavados. Me conformaré con llegar a descubric algunos de los
procedimientos que se han seguido para adaptar La haja roja al cidigo
dramdtico.

1. LA NOVELA

La khoja roja fue publicada en 1959, en pleno auge de la novela so-
cial 3. Sin embargo, esia obra no se pucde inscribis cn csa coricnte ni
en cuanio a la técnica ni en cuanto al mundo que presenta. Ya en una
resefia aparccida en la revista fasula, José Marra-Lépez dice: "Asi
mientras la mas joven generacidn nos mueslra numerosos aspectas de
la vida contemporinca cn forma de alegato social o testimonio
"objetivo”, ent suma, un mundo ¢o lucha y desarollo, envuelto todo
ello en cl brillanie ropaje de modemas técnicas literarias, hay otro
grupo de novelistas jévenes también, aunque no 1an recién llegados a
nuestras lewas, que realiza uma labor tan eficaz, aunque de una forma
mds callada, presentando [estimenio tan reales como los anteriores,
pero diferentes en munde y wenica” 4.

Realmente es dificil enmarcar en un movimiento esta novela. Por
el contrario, dentro de la rayectoria novelistica de Su autor, criticos
como $obejano, Buckley y Sanz Villanueva 2, han coincidido en si-
1uarla en la segunda etapa de la creacién de Delibes, en aquella que

2. Kurt SpANG, Teoria def drama, El libro wdavia no ha sido publi-
cada. Aprovecho estas lineas para agradecer a su autor que me haya
facilztzde un ejemplar mecanografiado.

3. Pablo GiL CasaDpo, La novela social espaicla (1942-1963,
Barcelona, Scix Barral, 1968.

4. Jozé Marra-Lorgz, "Resefia sobre La hoja roja’, Insula, 160
{19603, 10,

5. Ramén BUCKLEY, Preblemas formales en la novela espafola
contempordnea, Barcelonz, Peninsula, 1968; Gonzale SOBEJANO,
Novela espadola de nuestro tiempo. Madrid, Prensa Espaiiola, 1970;
Santos SANZ VILLANUEVA, Tendenciay de {a rovela espaiiola actual,
Madrid, Cuadernos para el diflogo, 1972,
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Sanz Villanueva caracicriza "por la adquisicion de una técnica narrativa
mjis moderna y objetiva e ideoldgicamente por una mayor conciencia
de la solidaridad humana” 6.

Muchos sen los estudios’ que ha suscitado la obra narrativa de
Delibes en su conjunto, sin embargo, La hoja roja ha sido una de las
novelas menos estudiadas del antor. De todos los trabajos citados es,
en mi opinién, Alfonso Rey quicn mejor ha entendido esta obra, tano
cn su contenido como en su forma. Rey define La hoja rofa como
"novela sentimental” porque se centra en la expresion de un senti-
micnto, ¢l de la soledad del hombre. "Son senlimientos, ¥ no ideas,
persondjes © aventuras, lo que constituye el nicleo de csta séptima
novela de Miguel Delibes. Y es también una actitud sentimental, de
compenetracion afectiva-entre el lector y los personajes, su resuliado
final” 8, '

La novela presenia la trayectoria de dos personajes, don Eloy,
Jubilado, y Dresi, sucnada, en busca de afecto. Este caming estd lleno
de fracasos a causa de la indiferencia o 1a hostilidad de los demas, mo-

6. 5. S5ANZ VILLANUEVA, ob. cit, 128,

7. Citaré sélo los mds representativos: César ALONSC DE Los Rios,
Conversaciones con Miguel Delibes, Madrid, Magisterio Espafiol, 1971
Juan Luis ALRORG, Hora acike! de la novela espafiota, Madrid, Taurus,
1968, Esther BARTOLOME PoNS, Migue! Delibes v sd guerra constante,
Madrid, Pozanco, 1979, Miguel DELIBES, Un 2o de mi vida, Barcelona,
Destino, 1972, Janet W. DiaZ, Migue! Delibes, Nueva York, Twayne,
1971. Leo Hickey, Cinco horas con Miguel Delibes, Madrid, Prensa Es-
pafiola, 1968. Luis LOPEZ MARTINEZ, La novelistica de Migue! Delibes,
Universidad de Mrucia, 1973. Fernando MorRaN, Neveia ¥
remidesarro!lo, Madrid, Taurus, 1971, Ana NAVALES, Cualro novelistas
espanoles: Delibes, Aldecoa, Sueiro, Umbral, Madrid, Fundamenios,
1979, Edgar PAUK, Miguel Delibes, desarrofle de wn escritor, Madrid,
Gredos, 1975, Alfonso REY, La eriginalidad novel(stica de Miguel
Drelibes, Universidad de Santiago de Compostela, 1975, Francisco
UMBRAL, Miguel Delibes, Madrid, Epesa, 1970. Rafael F. DEL VALLE
SPINKA, La conciencia social de Miguel Delibes, Nueva Yotk, E.
Torres, 1976,

g. A. Ry, ob, cit., 143.
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tivos que constituyen ba razdn de que la necesidad de afecto se tome en
un sentimicnto de soledad.

«De otro lado, la Desi ignoraba que el viejo lo 1nice que
ambicionaba era calor. Desde nific ef viejo Eloy buscaba
insuntvamente el calor y desde nifio, empujado por su sino
lorinoso, se habia visie obligado a cambiar de calor como de
camisa» ? {41)
«Mas la Desi clamaba que era €[ lo dnico que la quedaba en
el mundo y que era méas buene que todas las cosas...»
(223).
Etoy y Desi, personajes principales de esta novela, pertenecen a lo
que Rey llama “clascs pasivas” 1% Don Eloy es un jubilado que tini-
camenie vive de sus recuerdos:

«Hace muchos afios, en 1al dia como hoy, mi tic Hermeneg
nos abria los armarios dende guardaba la ropa de sus ante-
pasados y la Rosina, [a hija de la Fuensanta, la murciana, y
yo y [os amigos de los dos nos disfrazfbamos y el tio hacia
un concurso de chistes y otro de poesias y otro de villan-
cicos v en cada uno daba un dure de plata de premio.
(Recuerdas td los duros de plata, hija?» (116).

El hecho de que repita, como se verd, que "¢l retiro es la antesala
del otro mundo” (20) y gue 1a vida "es como una sala de espera” (180)
explica la pasividad del personaje. La Desi es una muchacha ingenua
que espera el futuro sin actuar en ¢l presente:

«La Desi, en efecto, juntzba cosas para el dia de mafiana. En
menos de dos afios, habia reunido ademis de 1a colcha, dos
mudas, dos loailas, res sfhanas y la maletas (27).

Esia pasividad, es motivo de que el lector experimente en la lectura
una sensacién de que el tiempo se ha detenido porque los personajes
son incapaces de desarrollar vna actividad continnada. A menudo se

9. Migue! DELIBES, La koja roja, Madrid, Destino Libro, 1988,
10. A. REY, ob. cit.,, 144,
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presentan en sus labores cotidianas, que son las Gnicas que parecen
desempear:

«Mientras el viejo Eloy escribia a Leoncito, €l chico, en la
mesa de la sala, la Desi, la muchacha, con ¢l escobdn y la
bayeta de la mano, contemplaba exlasiada por encima de su
hombro ¢émo 1a pluma garrapateaba sobre el papel= (31).

<El viejo Eloy, desde 1a cama, captaba cada mafiana el gla-
cial silencio de la calles (82).

«(...) el viejo Eloy se arrojaba de la cama tiritando, se em-
butia en su mustio batin pris y corria a reflugiarse en la co-
cina, Alli junto a la Desi, ovendo el dulce crepitar de la
lumbre en ei hogar, experimentaba una plicida sensacidn de
cquilibrics (84).

La lentitud en ¢£] paso del tiempo es conseguida a basc de las reite-
raciones de historias, frases y de gestos a lo largo de toda la narracidn.
Los recuerdos de don Eloy s¢ repiten constantemente; es lo que ocurre,
por ejemplo, con fa Antonia, fa criada, quien lo cuidd durante la infan-
cia (52, 56, 13, 118).

Las reiteracicnes adquicren diversos seotidos, prestando a la obra un
cardcter afectivo y, a su vez, ritmico.

Alfonso Rey resume el valor de este recurso propic de la poesia
popular: "Las reiteraciones se destacan con cierta autonomia, pero el
autor ha sabido integrarlas en el cuerpo del relato al enlazar una con
otras y hacerlas converger en las sitpaciones finales de la novela, como
si marcharan al compds de [a vida y las acciones de los protagonistas.
Todo esto da a La hoja roja un aspecto de bien apretada unidad anis-
tica” 11,

Poc adltimo, hay que sefialar la importancia del enfoque del narrador
en esta novela. El narrador esid a la altura de los personajes. Su fun-
ci6n es la de ayudarles, en ¢l caso de la Desi, a expresar lo que, como
analfabeta, no puede expresar v, en el caso de Eloy, a poner orden ¢n
sus inconexos peasamienios. En cpanto es posible, el narrador deja

i1. A. REY, ob. cit., 153,
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paso al diflogo de las figuras para que ellas hablen. El estilo indirecto
libre es el procedimienta escogido por Delibes para expresar los pen-
samientos de los personajes, De esta manera, parece que ¢l narrador s¢
oculta detrds de las figuras y las deja hablar y pensar {cl subrayado ¢s
mio);
«Fue necesario llegar a la vejez para que de nucvo todas las
cosas les parecieran asombrosas y dignas de ser contadas. Y.
<on ¢l recrudecimiento del didglogo llegd la discrepancia.
Isaias no le entendia o no queria entenderle. Isaius se negaba
a elaborar su presente con su pasado. Era cierto que los
tiempos habian dado un viraje radical, pero elio no justifi-
caba que fsalas hubiera virade con ellos. Al vigjo Eloy le
dolia esta identificacion de [safas con wna época que no erg la
siyan (15-76),

Para terminar esie apartado, escojo una de las mejores definiciones
que se ha dado de La hoja roja: "una novela estrdfica donde Jas cosas
pasan y vuelven a pasar, adquiriendo el prestigio dec 1a rima, de la reso-
nancia, de lo que ya nos suena a familiar 12,

2.DE LA NOVELA AL DRAMA
2.1 INTRODUCCION

5i en el apartado antenor, he realizado una breve intreduccidn a las
caracteristicas de la novela, ahora voy a intenlar, a través del estudia de
varios aspectos, definir los procedimientos seguidos en la adaptacién
dramitica 13,

Seguiré, para ¢l desarrotlo del cstudio, el esquema trazado por Kurt
Spang en Teoria del drama.

12. F. UMBRAL, ob. cit., 86.

13. Miguel DeLIBES, La hoja roja (versién 1eaual), Madrid, Drestine,
1987. Desde este momento, ioda cita referida a la versién dramitica
llevarg delante del nimero de la pigina lus letras VD.
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2.2. EL ESQUEMA DE COMUNICACION

Una de las principales diferencias entre ¢l género narrativo y el
drarnatico reside en el esquema de comunicacion. En el primer caso,
como sefiala K. Spang !4, hay un sistema de comunicacién intermedio
que falta en el de la obra dramatica, salvo en casos como ¢l del watro
épico. De esta manera, encontramos agqui la primera modificacion en la
versidn dramélica de La hoja roja respecto de ba narrativa. En la novela
el esquema de comunicacion es el siguiente:

Es —f» E2—rE/Ri -+ El/Rl—- R —+—Rs

E3 - Autor real, Miguel Delibes.
E2 - Narrador.
E1 - Personaijes o figuras:

Eloy, Desi, Marce, 1safas, Picaza, Argimiro, Empleados del
Ayuniamiento, Pacheco, Ledn, Suceso, Pepin, Tasia, Lupe,

Aurea.,.
R - TIbidem.
R2 - Lector al que se dirige of namador.
R3 - Lector real.

En el drama el esquema Comunicativo ¢s:

Es —t—E /R

E /R ——f——=Rs

14, No cilaré piginas porque el libre todavia no ha sido publicade
¥ sdlo dispongo de un ejemplar mecanografiade.
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Eg-
E]-

Ri-
R3 -

Autor real. Miguel Delibes,

Figuras:

Eloy, Desi, Marce, Isafas, Lupe, Aures,
Picaza, Argimire, Ledn, Suceso, Foldgra-
fo, Tasia (voz)

Ibidem.

Puiblico. Recepeion colectiva,

A la vista de los dos esquemas comunicativos, se comprueban ya
muchas diferencias. Ahora me voy a cenirar en la desaparicidn del sis-
tema intermedio de comunicacion en la versidn dramdtica. En el se-
gundo apartado, he comentado brevemente las caracteristicas del narra-
dor.

En la versién dramdtica ¢l narradar no existe y, por lo tanto, las
ubicaciones temporales y espaciales y 1a expresidn de sentimientos y
pensamientos, funciones propias del narrador, van a ser modificadas en
cuanto & la forma de aparecer en el mundo deamético de La hoja roja.

Las ubicaciones espaciales y temporales pasan, en su mayoria a las
acotaciones en la versidn dramadtica. Asi, por ejemplo:

«En la casa, del siglo pasado, se abrsia verticalmente un pa-
tic de luces...» (23)

«No importaba que ¢l aposento, con dos ventanas de orde-
nanza en lo alto, prescrvados por una ela metdlica y unos
barroues entrecruzados fuera angosto y 16brego (...) Por pri-
mera providencia la Desi colocd una tabladilla junto al la-
vabo desportillado, a modo de repisa, compré dos reales de
papel de goma transparente para fijar la estampa de la Virgen
de la Guia a la cabecera del lecho. Y, sobre 1a apolillada cé-
moda, dispuso ¢l caracoi de piedra gue de nifia encontrara...»
{65)

«(Cuando vuelve la luz nos encontramos en una vivienda
modesta de maoblaje pobre, de los aflos 50, con wes ambien-
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tes definidos: sala-comedor con balcdn a la calle, cocina con
ventana y cparto de la Desi) (VD 41-42).

Ast como en la novela, ¢l espacio estd detallado en ¢f caso de la
habitacidn de la Desi, en el drama la creacidn del espacio es funcidn del
director de escena, quien pueds o no atender a las sugerencias de la
concisa acotacion,

Mis complicado es el reflejo de los pensamientos y sentimicntos
en la versidn dramitica. El narrador ya no puede ordenar los inconexos
recuerdos de Eloy ni comunicar lo que una analfabeta come Desi siente
y no puede expresar. Son las propias figuras las que deben llenar el
vacio dejado por el narrador. El procedimiento utilizado es el de la sc-
leccidn, en primer lugar, ¥ sepuidamenie, €l convertiv 1o que en 1a no-
vela sucle ser estile indirecto libre ¢ estilo indirecto, en la patabra ha-
biada, propia del drama,

La reduccidn y el paso ded estilo indirecto a 1a palabra hablada apa-
recen ya en ¢l comienzo de 1a obra, en ¢l discurse, En la novela es el
narrador quien cuenia el discurse de Eloy:

«(...} ¥ dijo con una puntz de voz que cuando acudia a este
acto le vino a las mientes el dia que la Corporacidn estrensd
carretillas para la limpieza y escobillones de brezo, ¥ que €l
se detuvo ¥ le dijo a su sefiora: "Mira, Lucita”, porgue Lu-
cita era el nombre de su sefiora, y que su sefiora se imild y le
dijo que olvidara de una vex las basuras o la volveria loca,
(.. (...) ¥ que cuando le dijo a su sefiora: “ Mira Eucita”,
mostrindola un escobillén de brezo {...) (...} ¥ que ¢l dia que
le mostrd a su sefiora [os nuevos escobillones de brezo (...)»

«(...) €l viejo Eloy carrasped banalmente, se¢ pasé el pa-
fiuelo por la punta de la nariz y dijo que, para terminar, sélo
queria decir que &l siempre vio en la oficina una prolonga-
cién del hogar ¥ en el hogar una prolongacidn de la oficina
¥ que, al dejar la Corporacidn, s¢ scrtia cotmo si le hubieran
puesto los muebles en la calle y que, en lo sucesivo, siem-
pre que divisase el cochemanga, o bien el recoge-perres, o
bien ¢l carre volquete, su corazon se ira tras ellos, porgue
para £] el carro-volquete, o bien el recoge-perros, o bicn ¢l

1%



RILCE, VI, 1, 1590 R. TABERNERO

coche-manga, eran como su propic ser y que no queria ma-
lestarles mds v que habia concluido» (16-18).

«Recuerdo un dia, alld por el afio 33, que al llegar a la
Plaza, me detuve y le dije; "Mira, Lucita” y ella me respon-
did: "Qué es lo que quieres que mire”. Y yo, entonces, le
mostré 1as nuevas carretillas de ta limpieza y los escobillo-
nes de brezo y le dije: "Mujer, hemos estrenado material” y
ella me replicd imitada: jPor Dios bendito, Eloy, deja de
pensar en las basuras o me volverds focal {...) Y es que yo
siempre vi en Ia oficina una prolongacién del hogar y en el
hogar una prolongacidn de la oficina, de modo que &l dejar 1a
Corporacién me siento como si me hubieran puesto los
muebles en la calle. Y, en lo sucesivo, cada vez que tropiece
con el coche-manga, ¢ bien el recoge-perras, o bicn ¢l carro-
volquele, mi corazdn se ird tras ellos, porque para mi el ca-
mmo-volquete, o el recoge-perros ¢ €l coche-manga son parte
de mi propie ser. (Se pasa el pafiuclo por la nariz)» (VD
40413,

El procedimiento de reduccidn es evidente. En la novela Eloy
menciena tres veces, dentro del discurso, el cpisodio de la conversacion
con su sefiora y en el drama solamente lo hace una vez. Por otra parte,
estd claro el paso del estile indirecto al estile directe con las
maodificaciones verbales y pronominales requendas por tal transforma-

cidn.

120

«En sus tiempos iodo gf mundo y los problemas serios se
diritnian sin prisas, con la pertinents seriedad, y ¢l propio
Ayuntamicnto de don Micomedes Ferndindez Pifia se reuni6
doce veces en Pleno Extraordinario en 1903 para decidir el
asfalto de la Plaza y catorce en 1904 para acordar 1a instala-
cién del alcantarillado» (77).

«ELQY (Enojado)- | A qué ton tranquilal Entonces se toma-
ban los problemas con otra seriedad, ro como hoy que todo
marcha manga por hombre, Sin ir mds lejos, ahi tienes a
don Nicomedes Fernidndez Pifias. jCufintas veces crees que
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reunis al Pleno en 1903 antes de decidir el asfaltado de la
Plaza?

ISAIAS- (Irdnico)- Vele a saber,

ELOY- jDoce veces! Y jcudntas para aprobar ¢l alcantari-
llzdo en 19047

ISAIAS- Ni idea.
ELQOY- ;Diecisiete!, y puede que me guede corton» (VD 56).
Este ¢$ un ejemplo del procedimiento utilizado para pasar un pen-

samiento al didlogo dramitico !3. Llama ia atencién sobre un detalle:
en la novela se dice que el alcalde nombrado reunid catorce veces el
Pleng en 1904, cn el drama, diecisiete. ;Por qué? La razdn se puede
encontrar en que en la novela Eloy volverd a insistir en la seriedad de
sus tiempos, pero en el drama no tendré la posibilidad de hacerlo y, por
lo tanto, se debe realzar ese pensamiento del viejo exagerando todavia
mids ¢l hecho. De esta manera, 1as palabras de Eloy, reforzadas por la
ironia de Isaias, toman un tinte ridicule, incluso esperpéntico.

Hay que decir que el hecho de que el narrador no esié presente en la
versidn dramdtica influye en el desconocimiento de muchos de los
sentimientos y pensamientos de las figuras. En el drama ¢l espectador
s6lo 1as conoce por lo que dicen o hacen, en la novela el lector sabe
qué piensan. Esto se demuestra claramente en el viaje a Madrid de
Eloy. En la versién narrativa (XX, 205-214), el lecter conoce las in-
lencicnes de Eloy porque aparecen expresadas;

" (...) el viejo Eloy pensé que ain podia estabilizarse, ¢ in-
cluso, volver a empezar» (205),

Mas adeclante (XXII) refiriéndose af mismo hecho:

«Mas en ¢l fondo sabia que tal cosa no era factible ya que &l
constilufa un estorbo soportable solamente por su caricter
provisional» (228),

15. Bigo la terminclogia de Spang.
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En el drama, el espectador debe adivinar esta intencién de Eloy de
volver a empezar; su viltima esperanza estd puesta en el calor afectivo
de su'hijo. El espectador se queda dnicamente con esta frase:

«ELOY- Otra cosa, si por pitos o por flautas, mi hijo no
me dejara volver, te pondré una tarjeta, Desi. A lo mejor,
Leoncito no me deja volver, ya sabes cémo son los hijos»
(VD 108),

En la novela esta frase es repetida dos veces a [o largo de la pane
XIX (200, 203}, ¥ es confirmada por el pensamiento exprese de don
Eloy. El espectador, en cambio, s6l0 cuenta con esta frase para adi-
vinar la intencidn del viejo.

Concluyendo, pues, se puede decir que la desaparicién del sistema
intermedio de comunicacién propio de la narrativa causa los siguientes
cambios:

A- Las ambientaciones espaciales y temporales pasan a las aco-
Laciones, aprovechando la plurimedialidad del drama, ¥ constituyen la
labor del director de escena, aconsejado por el autor. Lo mismeo ocurre
con los gestos que caracterizan & las figuras 16,

B- La labor propia de! narrador es asumida por las palabras y las
acciones de las figuras. Por lo tanio, 1a labor del sistema intermedio
‘pasa a ser 1area del sistema intemo de comunicacion, entendiendo por
tal las conversaciones de las figuras y lo debido al cédige extraverbal
propio del fendmeno dramético.

2.3. LA INFORMACION
2.3.1. El tiule

El titulo de La khoja reja se ha mantenido en la versidn dramdtica.
La informacidn que, en un primer momenio, puede aportar este ele-
mento de! contexio, no es mucha. Incluso se podria decir que puede
despistar al lector, por lo menos, al actual. Desde mi experiencia de
lector, puedo decir que lo dnico que aparecid en mi mente al leer el -
tulo fue la asociacidn de "la hoja roja” con ¢l otofio. No era equivo-

16. De este mspecto trataré en el apertado 2.3.3.
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cada, en cierto modo, esa asociacidn, pero tampoco se acercaba al mo-
tivo de este titulo temdatico. En cuanto se abre 1a narracién, el lector ve
la vz;

«Puede que Vizquer exagerase -dijo-, pero de wodas maneras
a mi me ha salido la hoja roja en €l librillo de papel de [u-
mar, &so es. Habia en sus pupilas estremecidas un trasfondo
de complacencia. Afadid conun hilo de voz:

-Quedan cinco hojas» (20-21Y,

‘De iodos modos, el editor de 1a novela, quien parece no cstar muy
seguro del horizonte de expectacion del lector, pone una nota a pie de
pigina: {"Los libritos de papel de fumar para envelver el tabaco suclen
incluir, en Espafia, una hoja roja, én la que se advierie al usuario:
"Quedan cinco hojas™) § 20). Lainformacion que aporta el tiulo de la
versidn dramética es mayor que la aportada por el de la versidn narra-
tiva para el espectador que haya leido 1a novela,

2.3.2. Informacién verbal

La manera de distribuir la infermacién en la versién narrativa di-
ftere de [a de distriboirla en 1 versién dramitica, no sélo por la suce-
3:4n impuesta por 1a novela frente a la sucesion y 1a simulianeidad que
proviene dela comunicacitn de cédigos verbales y extraverbales del
drama, sino también por ¢l momento y [a cantidad de informacion dis-
tribuida.

Dadas las caracteristicas de la obra, 1a informaci6n, tanto en una
versidn como en-otra, estd referida, sobre tedo, a la prehistoria de los
personajes. Ya que, especialmente ca el caso de Eloy, el paso consti-
tuye 51 presente,

En la novela la cantidad de informacidn dada es mayor que en la
versidn dramdtica, wanto en lo que respecta a la prehistoria come a la
historia,

En la versidn narrativa, el lector conoce mias detalles de [a vida de
las dos figuras principales, Por ¢jemplo, ¢l lector sabe de las relaciones
entre Eloy y su mujer, Lucita {155-164), de las causas de 1a muerte de
ésta. Se conocen mas caracteristicas de sus amigos (72-81).

123



RILCE, VI, 1, 1990 R. TABERNERQ

En la versidn dramdtica se seleccionan los rasgos que contribuyen a
cargacterizar la esencia de 1a figura. En ¢l ¢aso de Eloy, que su matri-
menio no fue feliz, queda dicho al principio de la obra v no se vuelve a
epetir:

«Recuerdo {...) que fuve que hacer un discursito en 1a Socie-
dad Fotogrifica, pero 1o hice tan desmafiadamente, con tan
poquila voz, que mi csposa me regafid al terminar: "Para
esie papel mds hubiéramos adelantado queddndonos en casa”,
me dijo. A mi sefiora le gustaba el relumbrdn ¥ yo, a lo
largo de veintinueve afios gue pasé junto a ella, nunca pude
satisfacerla» (VD 40).

De nuevo, es evidente el procedimiento de seleccidn y reduccidn.
No se hace referencia a las relaciones del matrimenio ni a la causa de la
muerte de su mujer. Basta con ef parrafo transcrito para saber que Eloy
no fue comprendide por su mujer y que ng enconird calor en ella. La
versin dramdtica insiste en el recuerdo de su o Hermene o en ¢l de
"la Antonia", porque son detalles fue contribuyen a subrayar la necesi-
dad de afecto del vigjo.

Con la criada ccurre 1o mismo. En La versidn narrativa se cuenta la
historia de su dolor de vido provocado por Ja ta Caya (48-49), en
carabio en la version dramdtica solamente se dice:

«PICAZA- (Desi empieza a saltar v a golpearse la oreja)
I5i... sigue eso?

DESIE- A ver, sigue siempre. De que llegan los frios se pone
A cantar y es como si twviera un cinife dentro de la cabeza,

PICAZA- Si... si que la tia Caya te dejé una reliquia» (VD
L4

También en cuanto a Ja histeria propiamente dicha, a cantidad de
informacién es menor. Ei esquema informativo referente a 1a historia
en la novela es el siguiente:

1. Dhscurso de la jubilacidn,
2. Navidad celebrada con Desi.
3. Llegada de "el Picaza".
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4. Visita a la oficina.

5. Visitas a Pacheco.

6. Muerte de Isaias.

7. Asesinato cometido por "el Picaza”.

B. Visita de Eloy a su hijo.

9. Final. Desi y Eloy se refugian el yno en el otro.
El esquema del drama as:

1. Discurse de [2 jubilacidn.

2. Navidad celebrada con Desi.

3. Liegada de "ed Picaza”,

4. Muerte de Isaias,

5. Visita de Eloy a su hijo.

6. Asesinato cometido por "el Picaza”.

7. Final- Desiy Eloy se encuentran.

Por 1o tanto, desaparecen en el drama dos de los procesos de Eloy.
En [a novela se intensifica la sensacidn de fracaso en la busqueda del
afecto. En el drama se seleccionan los dos episodios mas represen-
tatvos del fracase en 1a bisqueda de ese calor que necesita.

En lo que se refiere a la distribucién de 1a informacidn, son notw-
bles las diferencias entre las dos versiones. En la novela la informacidn
se distribuye "en pequedias dosis" a través de todas las partes o capim-
los. Por supuesto, la mayor cantidad de informacién comesporkde a ini-
cio de la novela (I-1I-1TL-1V-V, 9-52) vy al final (XXI-XXII, 215-236).
También en el drama la acumulacidn de informacién, sobre todo en
cuanto a la presentacién de los persorajes, se produce al principio y al
final. En las dos primeras escenas, 1as figuras y los conflictos estdn ya
presentados (39-54). El autor llena el défcit informativo del espectador
de la siguiente manera:

En la primera escena sdlo se presenta a don Eloy en un espacio
neutro pronunciando su discurso de despedida:

«ELOY - Respetado Sefior Alcalde, apreciados compafieros:

no tengo condiciones de orador pero de alguna manera qui-
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siera agradecer este homenaje por mi jubilacién después de
servir a Ja Corporacion durante mds de 53 afios» (39).

Estas palabras del discurse ayudan al espectador a situarse ya en el
momento de la vida de don Eloy y a hacerse una idea de lo que supone
para €],

La segunda escena nos lleva a casa de Eloy, en donde Desi y Marce
hablan, En la conversacidn se adivinan los dos rasgos principales de la
Desi:

«DESI- Ademiés le guarde ley al sefiorite, Marce, que otra
€asa 0o, pero se hace de querers (VD 43).

Al ensefar su ajuar a Marce dice:
«DESI (Extasiada ni fa oye)- Es pama la noche aquella.
MARCE- ;Con el Picaza?
DESI- ;Con qué otrg habia de ser?» (VD 44}
Ademds, a [o largo de 13 breve conversacién adivinamos ntras ca-
racteristicas de la situacidn de Eloy:
«MARCE (Tomando un retrato}- ;Es ésta la difunta?
DESI- La sefiorita era». {VD 44}
En dos breves escenas las figuras estin ya presentadas. La tercera
cscend, muy breve, muestra ya el tema de 1a obra lacdnicamente;
«ELOY (Queda inmdévil, ensimismade, mirando al vacio)-
A mi me ha salido 1a hoja roja en el librillo de papel de fu-

mar. Quedan cinco hojas. {Sale como sondmbule). Hasta
maflana, hija. Que descanses» (VD 46).

Cinco capiulos de la novela se dedican a la presentacién del con-
flicto (2-52) ¥ tan sélo tres escenas (39-46) se ocupan del mismo
objetive en ¢l drama. Evidentemente [a cantidad de informacidn es
mayor &n la novela, teniendo en cuenta que considero que las constan-
[es Teieractones aportan también su pequefia informacidn. En el drama,
¢sid presente 1a informacién esencial. No hace falta mas.,

No voy a analizar detalladamente ka distribucidn de 1a informacion
verbal en ¢l resto de la obra porque se rebasarian los limites del tra-
bajo. Paso al momento final, ya que me interesa analizar la distribu-
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¢i6én de la informacidn en los illimos momentos. Durante toda la no-
vela y asimismo en ¢l drama, las dos figuras principales, a través de
las conversaciones que manlienen conocen del otro la prehistoria y un
poco de 1a historia. Sus dos trayeclorias esidn scparadas como s& com-
probard al estudiar la historia, a lo largo del desarrollo de toda 1a obra y
solamente al final se juntardn,

En 1a versidn narrativa el desenlace se produce en cl capitale X1Ly
en la version dramdtica, paralelamente, en la ilima escena.

En la novela ¢l capiiulo comienza con 1a figura de don Eloy vol-
viendo a su casa. El lector va adivinando, a juzgar por las palabras del
narrador, cudles son las intenciones de don Eloy y qué es lo que sientc
Desi:

«(...) ¥ evocaba a la Dest con inefable temura ¢ imaginaba
lo que haria si al Hegar a casa la chica le habia abandonado»
(227).

«Poco a poco se dejaba arrancar dc su obsesidn. Habia pa-
sado cinco dias negros, buscando en vano un asidero que
evitase su naufragio. La Marce no la sérvia ya. La Marce
habia insultado al Picaza y deseaba no volver a verla» (231).

El que Eloy invite a su criada al cine y empiecen a salir al exterior
juntos hace adivinar al lecior el desenlace, Por lo tanto, 1a informacidn
de la conversacion final que constituye la niltima escena del drama es
menor en la novela que en-la version teatral, puesto que en la primera
las palabras del viejo producen menas sorpresa en ¢l lector que la que
producen la segunda. Hablo, por supuesio, de una sorpresa relativa;
puesto que tanto el lector como el espectador al término de Ja obra ven
que los dos persopajes no tienen owra solucién. jFinal abicrto o ce-
rrado, siguwiendo Ja terminalogia de Klotz? 17, Final semicerrado.

2.3.3. Informacidn extraverbal

Muy dificil es separar ¢n ¢l estudio de un drama la informacién
verbal de la extraverbal. Como no he asistido a ninguna representacién

17, Volker KLOTZ, Geschiossene und offene Form in Drama,
Minchen, 1964,
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de La hoja roja, me voy a centrar ahora en un breve andlisis de las
acotaciones. Las acotaciones de este drama, tormando como guia ¢l
cuadro de Kowzan 13, se refieren en su mayoria a la expresion corporal
de los actores, al aspecto del espacio escénico v a los efectos sonoros o
anticulados,
«{Entrando en la habitacién de Desi y asombrada)» (VD
44),
«(Deja el periddico y vuelve a mirar a la carta que escribe
Eloyp (VD 47).

«{La luz se rebaja sobre la Desi ¥ al terminar de hablar ésta,
sobre ¢l brevisimo oscuro empiczan a oirse los ayes y lloros
de Aurea.) (El decorado se ha ida mutando. La casa de Eloy
ha dado paso a la casa de [saias, m4s rica que la de Eloy. Se
advieric en ella -flores, cortinas, adomos- 1a presencia feme-
nina. Isaias estd en la cama, agonizando. Y a su lado unas
butaquitas y una mesa, Enira Eloy timidamente. Aurea in-
corporindose se dirige a éN)s (90}

No comentaré las acotaciones gue se refieren a los gestos de los
personajes. Me interesa en este momento destacar 1as que atafien a la
luz ¥ a [a mdsica, puesto que tanto la iluminacién como ¢l sonido
marcan el paso de una escena a olra.

«(Suenan frios aplausos grabados, alguna risa mientras se
hace la oscuridad.) {Cuando vuelve Ia luz nos eicontramos
en una vivienda modesta..» {¥D 41).

«{Ambos comienzan a caminar con la cancién y mientras
desaparecen de escena ¢l parque ird desapareciendo con ellos
y tomando presencia la casa de Eloy)» (YD 105).

«{Ambos salen por la puerta, ¥y mientras baja la luz, se oye
el fragor de un tren que se mezcla con et ruido de motores

18. Cito a través del signjente libro: Jenaro TALENS, José ROMERA
CASTILLO, Antonio TORDERA, Vicente HERNANDEZ, Elementos para una
sernidtica del texio artfstice, Madrid, Cdtedra, 1980.
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de muchos a la par que va apareciendo ¢l tujoso comedor de
Suceso y Leoncito, hijos de Eloy en Madrid)» (VD 109,
Como s& peede comprobar, el paso de una escena a otra se realiza a
través del bajén de luz y los efectos de sonido vienen a llenar la
oscwridad aportando una solucién de continuidad en la escena. En al-
gunos casos los efectos de luz son importantes por su simbologia:

«{Inesperadaments empieza a aumentar 1a luz de la escena a
través de los vanos y Desi comre hacia el baledn de 1a sala, se
lleva ambas manes a la cara y grita ¢on jibiloe:) {jEl sol,
sefioritg, es el sol!! (Ambos se miran mientras 1a luz s& re-
baja sobre ellos») (71).

1.a apanicidn del sol adquiere en escena el sitnbolo de la vida. Eloy
puede volver a pasear con Isalas, puede volver a sentir el calor de [a
amistad.

En cuanto a la interrelacion entre la informacién verbal y eatraver-
bal hay que sefialar gue es siempre de complementariedad, como se ha
visto en los ejemplos analizados, No interesa una discrepancia de in-
formaciones ni una identidad porque lo que se intenta es insistir en la
normalidad, en la rutina y en la monoionfa. La discrepancia vy la
identidad pasarian a denotar alge “anommal” que no corresponde al tono
de La hoja roja.

2.4. LA HISTORIA
24.1. Accidn y suceso

Tanto la versién narrativa como la versién dramética de La fwja
raja constituye comao totalidad yna accidn:
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Intento de —  Situacion final
cambiar la
Srtuacion

v

Jubilacién de Biisqueda Eloy ya no estd solo,
Eloy. Soledad, ——— deafecto es1i con “la Desi”.

Situacion inicial

Esta accién comprende varios sucesos ¥ (acciones fracasadas) en
os que Eloy y Desi intentan cambiar 13 situaci6n inicial. En la novela
los sucesos son mds queen el drama porque se ha seguide el proceso
de seleccidn en la adaptacidn.

Sucesos de la novela:

ELOY:

1. Paseos con Isaias. Fracaso: Muernie de ésle.

2. Visita a la oficina. Fracaso: Nadie le bace caso y si se o hacen
€s para reirse de &1,

3. Visitas a Pacheco. Fracaso: Pacheco acaba hartindose de élL
4. Visita a su hijo Ledn, Fracaso: es un estorbo.
DESI: 1. Amos al Picaza. Fracaso.

En ¢l drama no aparecen los sucesos segundo y tercera por exigen-
cias del cddigo dramdtico. La representacién de los dos sucesos elimi-
nados necesitarfa dos nuevos espacios, siendo ademads los sucesos que
mAs personajes requieren, sobre todo el segundo. Por lo tanto, en el
paso de una versidn a otra se ha seguido el procedimiento de seleceion
v esencializacidn.

Por otra parte, el modo de presentacin de la historia es ¢l de la
historia oculta, Esto es 16gico, puesto que las figaras, principalmente
Eloy, viven d¢ su pasado y cantan su prehistoria;

19, Sigo la terminologia de Spang.
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«ELOY- Pues la Antonia, hija, la criada de mi tio, Her-
mene, gastaba goantes. (...) La Antonia, la criada de mi to
Hermene, fue mi primer calor. Cuande cosia la ropa en la
cocina, yo me sentaba a su lado y me decia: "Enhébrame la
aguja, caraguapa. ya no me alcanza la vista"» (VD 64),

2.4.2. Divisitn de [a historia

La versidn narrativa de La hoja roja se divide ¢n veintidds
macrosecuencias de las cuales la mayoria comprende alguna ¢ algunas
microsecuencias. Estas secuencias, a las que a lo largo del trabajo
llame paries o capitules, no siende fiel a la realidad, van altemindose
¢n cuanto a su punto de atencidn. Me explice, 1a norma general ¢s:
una secuencia dedicada a Eloy- otra secuencia dedicada a Desi- secucncia
dedicada a la conversacion entre ambos.

Este esquema es seguide tambicn en el drama:

PRIMER ACTO

ELOY-- Escena 1---Biscurso de Eloy.,

DESI— Escena 2---Conversacion de Desi y Marcé,

CONFLUENCIA— Escena-3- Conversacion de Desi y Eloy.(de
transiciGa)

CONFLUENCIA— Escena-4- Conversacidn de Desi y Eloy.

ELOY— Escena 5---Paseo de Eloy e Isaias,

CONFLUENCIA— Escena 6- Eloy y Desi conversan.

DESI— Escena 7--- Desi en escena. Voces de Marcé vy Tasia,

DESI— Escena 8---Marce ¥ Desi conversan.

CONFLUENCILA— Escena 9- Eloy y Desi celebran la Navidad.

SEGUNDQO ACTO

DESI— Escena 10---Picaza ¥ Desi conversan,

ELOY— Escena 11---Eloy, Aurea, Lupe. Muerte de Isaias.
DESI— Escena [2---Desi y Picaza pasean.
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DESI— Escena 13---(Bisagra) 20-Desi- Picaza- Fotégrafo.
DESI— Escena 14---(Bisagra)-Desi, Picaza.

DEST— Escena 15---(Bisagra)-Desi-Picaza- Argimirg- Marce,
DESI— Escena 16---Desi y Marce hablan.

DESI— Escena 17---(Bisagra)- Desi-Marce-Argimiro y Picaza.
DESI— Escena 18---Desi y Marce.

DESI— Escena 19---(Bisagra)-Desi-Marce-Argimiro y Picaza.
DESI— Escena 20---Desi y Picaza.

CONFLUENCIA— Escena 21- Eloy y Desi hablan.
ELOY— Escena 22---Eloy ¢n casa de Ledn.

DESI— Escena 23---(Bisagra)-Marce ¥ Desi.

DESI— Escena 24---Marce, Desi v Argimiro.

DESI— Escena 25---Desi y Picaza.

CONFLUENCIA— Escena 26- Eloy y Desi.

Se trata pues de dos historias paralelas, una con mayor nimero de
matices (Eloy} que 1a otra, que s¢ van desarrollando separadamente y
que al final del pnimero y, sobre todo, del segundo acte confluyen,
porque sus acciones han fracasado. Hay que destacar que asf como en
sus confluencias a lo largo de la obra hablan de su prehistoria, en la
confluencia iltima ya no recuerdan, ya no cuentan historias, sélo ha-
blan de su presente,

Por otra parte, el drama estd dividido en dos actos que no cormres-
ponden, desde luego, 4 la tensién y a la distensidn, sino a la estaticidad
de 1a presentacion y a la dinamicidad de la accidn. En el primer acto no
ocwre nada, todo es prehistoria de las figuras, en ¢l segundo acto se
producen los sucesos que llevarén en la titima escena a la modificacién
de 1a situacién final,

20. Sigo la terminolegia de Anne UBERSFELD, Lire le théatre, Paris,
Editions Socizles, 1982, Z16.
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2.4.3. La composicion de la historia

En cuanto a lo que se refiere a la composicidn de la historia,
Klotz21 distingue la forma cerrada de la forma abierta. Dadas las
caracteristicas de 1a novela, la versidn dramética parece no corresponder
totalmente a ninguno de los dos modelos. $i hubiera que definirlo, se
podria describir como un drama semiabiento o semicerrado respecto de
su composicidn. Es verdad que la obra en su tofalidad constituye una
unidad, pero también es verdad que cada escena cobra, de alguna
manera, una cicna awwonomia, no hay una causalidad directa. Cada
escena, que generalments compone UNa seciencia, es un retazo de la
vida cotidiana. Por otra parte, tampoce se puede hablar claramente de
una exposicidén, un nude y un desenlace, porgue tanto en la novela
como en ¢l drama, se trata de expresar un sentimiento. En todo caso,
habria que hablar de dos exposiciones, dos nodos y un desenlace. Son
dos rayectorias paralelas que terminan confluyendo inevitablemente.

3. REPARTO Y FIGURAS
3.1. REPARTO

St se entiende por reparto §a totalidad de Las figueas que actian en el
drama, surge ya una gran diferencia entre la versién dramdtica y la na-
rrativa. En esta dltima hay mis figuras que en el drama. Ligicamente
se han seleccionado los personajes v las figuras que viven en el pre-
sente, por una parte, y, de entre ellos, 1os que contribuyen a caracteri-
zar a las dos figuras principales. En la novela aparecen como persona-
jes del presente de Eloy y de Desi: Mauro Gil, el alcalde, Carrasco,
Marce, Tasia, Isaias, Aurea, Lupe, Pacheco, el Picaza, Argimiro, ¢l
Fotdgrafo, el cura del cementerio, algunos reclutas, algunos compafic-
ros no nombrados de la oficina de Eloy, los guardias de la cércel, etc;
ademds de Eloy y la Desi. En el drama sélo aparecen: Eloy, Desi,
Marce, Isaias, Lupe, Aurea, Picaza, Argimiro, ¢l Fotdgrafo y la Tasia
en voz en off, Como se puede comprobar el nimero de figuras s re-
duce considerablemente a causa de las exigencias del codigo dramitico.
La representacidn no puede tener la misma duracion que la versién na-

21. V. KroTtz, oh, <, 30-32.
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rrativa, ha de contar siempre con la capacidad de atencidn del especta-
dor. Las figuras que estdn presentes en el drama son 1as que ayudan a
continuar las trayectorias vitales de Eloy y Desi.

3.2. LAS FIGURAS
3.2.1. Téenicas de caracierizacion

En cuanto a la caracterizacion de Ias figitras, solamente estudiané lo
que se refiere a las dos principales,

Siguiendo el esquema presentado por K. Spang, analizaré las for-
mas de caracterizar a las figuras de la obra comparando la versidn dra-
mdtica con la narrativa,

A- Caracierizacion dada por las propias figuras

Evidentemente, en la novela Eloy y Desi estdn mucho méis mati-
zados que ¢n ¢l drama per la intervencidén del narrador. Ya he comen-
1ado cémo aquel informa sobre 10 gue los personajes piensan, mientras
qué el espectador del drama cuenta dnicamente con lo que ¢l personaje
dice y hace.

En el drama Eloy y Desi se autocaracierizan a través de los polige-
los que manuenen entre ellos y con las demds figuras. La obsesidn de
Eloy por la soledad y, especialments, por la soledad ante la muerte se
manifiesta en la repeticion de Jos motivos ds fa hoja roja {46, 55, 93,
129} y cn ¢l de la jubilacién como antesala de la muerte (VD 39, 51,
54...). La tacafieria, el frio que Eloy dice 1ener, su insistente preocupa-
cién por el fuego, simbole de ese afecto que ef viejo busca en la il-
tira parte de su vida, {o van configurando:

«En la vida, tedos necesitamos calor, Desi, un calor por
fuera y otro por dentra, pero, puestos a ver, hija, [os dos
calores son el mismo calor. Y empujado por esta necesidad,
el hombre inventd ¢l fuego vy, desde entonces, todo fus
bien, los hombres se sentaban alrededor de la hoguera y
charlaban de sus cosas; las llamas facilitaban la comunica-
cidn, jcomprendes? Pero desde que vino el progreso y ¢l ca-
lor se entobd, la comunidad se ha roto, hija, porque £s in-
concebible un fuego sin humo...» (VD 128)
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La Desi también se autocaracteriza a través de sus palabras. Su in-
genuidad se manificsta, por ejemplo, en fa repeticidn del motivo de la
gallina (VD 73, 104):

«Mi madre, que gloria haya, nos prometic una gallina a cada
hijz el dia que nos casiramos. Y parece que ng, Picaza, pero
una gallina puede ser el avio de una casa. Es un huevo dia-
110, que se dice prontos (VD 104).

Las figuras son heterocaracterizadas a través de las palabras de las
demds. Asi por ejemplo, Marce y Desi, en su conversacidn en la se-
gunda escena caracterizan a Eloy:

«Tampoca €5 eso, Marce, guapina. Que mi sefiorito endra
sus rarezas, no lo niego, pero no ¢s pamplinero, ve ahi, que
a la comida no le pone reparos ¥ de la limpieza ni se pre-
ocupa» (VD 43).

Implicitamente las figuras se caracierizan por sus gesios, por sus
movimientes y por su mimica. En la novela ésta es labor del narrador,
en el drama las indicaciones acerca de estos aspectos corren a carge de
lag acotaciones. Muy pocas indicaciones hay en la versitin narrativa
sobre la constitucidn fisica de los personajes, lo que contribuye a quc
en el drama no haya ninguna nota que describa a las figuras. Son los
gestos los que las caracterizan, Asi, por ejemplo, el hecho de que Eloy
dcba pasarse el pafiuelo por la nariz frecueniemente, es un signo de su
vejez desvalida:

«(Se pasa un pafiuelo por la nariz y hace un silencio para
tomar impulso)» (VD 39).

«DESI- (Senialdndole 1a punta de la pariz)  Seflorito, el pa-
fivelo.

ELOY (Saca el pafivelo ¥ se lo pasa maquinalmenie por la
punta de la nariz)- Gracias, hija» (VD 50).

El heche de que Dest se palmee ef musle cada vez que no entiende
algo es sitmbolo de su ignorancia y, en cierta manera, de su primiti-
vismao:

«DESI (Palmedndose ¢l muslo)- ;Serd capaz!l»
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«(...} el maestro decia (rig) zsabe usted 1o que decfa? Pues
que ¢l Picaza tenia una bermosa voz pero le faliaba oido. (Se
palmea el muslo), | Ya ve usted que tendrd que ver una cosa
con la otral» (VD 68).
El idiclecto de cada una de las figuras también forma parte de su
caraclerizacidén. Desi habla con frecuentes vulgarismos, en tanto que
Eloy demuestra un mayor nivel cultural.

«DESI- ;A poco coge wna liebre el pelado ese!
ELOY - ;Qué pelado, hija?

DESI- El de 1a bici. ;Es que no le ha visto?
ELOY- Y ;por qué razdn ha de ser un pelado?
DESI- Ya ve, manias» (VD 60}

Asimismo, en la versidn narrativa s¢ produce dicho contraste entre
ia manera de hablar del viejo v de su criada. Incluso, el narrador adopta
tas formulas expresivas de ¢ada personaje para acercarse mas a su
mundo.

«A la Desi, habituada... a espantarss los  moscones a so-
papo limpio» (61)

«La Marce gastaba malas pulgas» (52}

«También el viejo wratd de sonreir echindolo a baratos (105)

«Un dia el viejo Eloy resbald y cayd al suelo con silla y
todo. Se armé un pequedio revaelo» {160).

B- Caracterizacion de tas figuras a fravés del autor

Comentaré aqui inicamente lo que se refiere a las relaciones de
contraste y correspondencia que también contribuyen a camacterizar a lag
figuras tanto-en la versién narrativa como en la dramética: Eloy se ca-
racterizg por vivir en el pasado frente a Isafas que con sy "andando po-
quito a poco” vive en el presente, Desi y Eloy buscan a lo largo de
toda la obra el afecto de otros personajes. Es £ste rasgo el que los
acerca
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322 Latipologia de las figuras

En cuanto al grade de particutarizacidn, Eloy y Desi resultan figa-
ras pluridimensionales, mucho mas matizadas en la novela gue en &l
drama, pero en esencia las mismas, Dentro de la pluridimensionalidad,
Eloy es mias pluridimensional gue Desi, a causa de sn mayor mivel
cultural. Desi aparece comeo un personaje mucho mas primario.

De la misma manera, las dos figuras son dinfimicas dentro de su
pasividad. Es Eloy el mas activo de los dos.

Tanio Eloy como Desi adquieren la categoria de individuos en Ia
novela y en el drama.

3.2.3. La configuracion y fa interaccitn

El andlisis de las configuraciones escénicas a lo largo de la obra
puede descubrir 2lgunos rasgos de las figuras. (Véase ¢l cuadro en la
péigina siguiente),

Primeramente hay que decir, a la vista de las configuraciones escé-
nicas, que los dos personajes principales son, como ya he venido
apuntando, ¢f viejo y la criada. La Desi aparece ent mas ocasiones que
Eloy en escena, lo cual no significa que fenga una funcidn mas
importante que su sefiorito, porque si ohservamos detenidamente, la
Desi actia en las escenas-bisagra y én escenas mAs ¢ortas, en cuanto a
su duracién, que Eloy. Lo mismo ocurre en la novela,
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Siguiendo igualmente las pautas de 1a versidn narrativa, el nimero de
figuras que aparece en cada escena nunca es SUPErOr a cuatrg y predo-
minan las de dos figuras. Interpretando estos datos, se puede decir que,
de acuerdo con ¢l tema de 1a obra, los personajes buscan el afectoen la
conversacion con otra figura. Se trata de un drama de tono intimista en
consonancia con el molivo temdtico de La hoja roja.

Por otra parte, hay que sefalar que Desi s¢ mueve en un circulo
més reducido que Eloy, heche bastante significativo. Eloy es una fi-
gura mas dindmica, hay en él una intencién consciente de cambiar su
situacidn y, por ello, se relaciona con miés figuras a lo fargo de la
obra. Las figuras que acompafian a 1a Desi en el drama son siempre las
mismas. Este rasgo contribuye a subrayar la pasividad de la Desi en
cuantg a su presente y al circulo cerrado en que se mueve. Coincide
esta apreciacidn con ¢l hecho de que Eloy posee una prehistoria més
rica y mas abierta que la de Ia Desi, reducida Gnicamente a su pueblo,

El heche de que varias figuras aparezcan sclamente una vez en gs-
cena es asimismo significativo, sobre todo en el caso de la histona del
viejo. El autor pretende mostrar un juego de interacciones y contrasses
que contribuyen a caracterizar a Eloy en su biisqueda de afecto.

En cuano a las inleracciones, solaments diré que en 1odas las esce-
nas hay una intericcion negativa de las demds figuras respecto a las dos
principales, Unicamente s¢ presenia una inferaccion positiva en las es-
cenas en las que confluyen Eloy y Desi.

Para terminar, quiero destacar una informacion que se desprende de
la configuracidn escénica: Ei primer acto es mucho més estético que el
segundo. En este dltimo [as entradas y salidas de los personajes son
més frecuentes. Esto coincide con las caracteristicas que he sefialado
acerca de la historia y que también se encuentran en la novela,

4. BREVES OBSERVACIONES ACERCA DEL TIEMPO Y DEL
ESPACIO

Para que el trabajo no sea demasiado prolijo, terminaré apuntando
algunos aspectos que deberian ser analizados con mayor profundidad.

139



RILCE, VI, 1, 1990 R. TABERNERO

El tiempo es un elemento muy importanie en La hoja roja. Su
misma titulo ya o indica, En fa versidn narrativa el tiempo durante el
cual se desarolla la accion aparece més concretado que en el drama. Asi
se dice que el 11 de diciembre ¢s ¢l cumpleafios de la Desi, en tanto
que ¢n el drama no se enuncia fecha exacta. En ambas versiones, el
lector y el espectador adivinan el espacio de tiempo recorride objetiva-
mente: desde unos dias antes de Navidad hasta la flegada prdxima de la
primavera. La cena de Nochebuena constituye ¢l punto de referencia en
el drama, no tanto en la novela; puesto que en €sta aparecen fechas mas
concretas. El espacio iemporal es relativamente cornto, ;por qué, pues,
esa sensacion de lentitud en ¢l paso del tiempo? Por 1as reiteraciones de
los mismos hechos y de las mismas historias. Tanto en la novela
como en el drama apenas hay presente. Eloy vive de sus recuerdos, en
el pasado. Por esta razdn las hislorias que cuenia son una partc muy
importante de €1 mismo. En I2 versidn dramdtica el nimero de
historias se reduce. Se eligen las mds significativas: 1a de Antonia y la
de su Ho Hermene, dos personas que fe dieron el calor que al final de su
vida busca desesperadamente. Reduccidn y esencializacién, por o
tanto, come procedimientos del pasado de una versién a oma,

Es necesaric destacar, por oira parte, gue la sucesion de los aconte-
cimientos en 1a novela y en el drama no es la misma. Esto queda pa-
tente, por ejemplo, en ¢l inicic de la obra. En la versidn dramdtica se
comienza con el discurse de Eloy, después se vuelve a €l por medio de
la lectnra de una resena en el periddico y al dia siguiente Eloy comenta
las fotos de su Album farsiliar. El espectador conoce, de ¢sta manera, ¢l
presente ¥ ¢l pasado de la figura ya al principio del drama. En la ver-
sidn narrativa, la sucesidn de los acontecimientos es distinta. No hace
fakta conocer Lan deprisa ia prehistoria del personaje. Por esta razdn, ¢l
Album de fotos serd revisado por el viejo hacia la mitad de 1a novela,

En cuank a la ubicacion del momento de 1a historia, hay que decir
que tanio en una versidn como en otra, no existe una localizacidn
concreta expresa. La historia es situada por el lecior y por ¢l espectador
en los afios cincuenta a través de las referencias a los titulares del
periddico: "Franco visita...". No hay una fecha, pero s una época.
iPor qué Delibes no acializs esta historia en cuanto a su ubicacidn
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temporal, acercindola al espectador de los ochenta? El mismo avtor
conlesta esta pregunta en el prélogo a la versidn dramética:

«Y ésta es, hasta ¢l dia, la historia de La hoja roja, que en
su version teatral se ha estrenado en Madrid el dia 21 de
septiembre de 1986. Alguien dijo, a raiz de su estreno en
Valladolid que, afortunadamente, "estas amargas situaciones
ya habfan sido superadas”, Iinagino que se referia al brase-
rillo de picon de encina, sustituidos hoy, en efecto, por es-
tufas de butano, porque en lo atafiadero a la soledad de los
viejos y a la insuficiencia de sus pensicnes, cred que son
problemas que si no agrecentados, sf estdn al menos tan vi-
vos como hace treima afies, cuando esta historia se escri-
bid» (VD 13}

No era necesaria una aciuatizacién ni en el espacio ni en ¢l iempo
porque e) sentimento de esta obra es, desgraciadamente, muy actual.

En lo que se refiere al espacio, solamente quiero sefialar que en el
drama se reduce el nimero de espacios de la novela. Desaparecen la
oficira, £l cemenierio y los lugares de paseo y de baile de la Desi y el
Picara. Légicamente el paso de un cddigo a otro hace necesaria la re-
duccién del espacio con vistas a la representacin.

El modo de presentar el espacio en el drama es neutro, en la pri-
mera esceta, y estilizada-en las demis. Tras la lectura dei drama, se
puede adivinar que la puesta en escena exigiria, y es una suposicidn,
un escenario dividio en dos partes puesto que es la luz bz que separa las
escenas v €l paso de una a otra se suele hacer de manera muy ripida ¢
incluso simultdnea, mientras se apaga 1a luz en una escena se enciende
en otra.

Para concluir, hay que comentar que- ¢l espacio adquiere en todo
momento una significacion temditica. Pongo el ejemplo del paso de
Eloy de la sala a la cocina, en donde estd el fuego, en donde esta la
Desi, en donde esta el calor fsico y psiquico que €] busca
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5. CONCLUSION

Soy consciente de que han quedado muchos aspectos sin comenta-
rio, dados los lienites del wrabajo. A pesar de todo, los ya expuestos
permitcn llegar a las siguienles conciusiones acerca de las
maxlificaciones que se producen en el paso del género narrativo al dra-
mético:

L. El sistema intermedio de comunicacion propio de 1a narrativa es
asumido, en su mayor parte, por el sistema intemo de comunicacidn
del drama

2. En coanto a la informacidn se sigue un procedimiento de selec-
cién esencializadera y de reduccidn. Por otra parte, la informacién
viene dada en la versién dramdtica per ¢l cddigo verbal y por el extra-
verbal simultineamente.

3. En lo que se refiere a la historia, hay también un proceso de re-
duccidn selectiva y una serie de modilicaciones exigidas por las
caracteristicas propias del cadigo dramdtico (escenas, actos...).

4. El reparto de la versién dramética sicmpre serd mas reducido que
el de la versién narrativa. Las figuras estardn caractenizadas solamente
pot 1o que hacen 'y por o que dicen. Otra vez encontramos la plurime-
dialidad tipica del drama frente a 1a unicidad del cddigo verbal en 1a na-
rrativa.

5. En cuanto al tempo, hay que sefalar como modificacion mds
importante los cambios en ia sucesion de los hechos de una versidn a
olra que vienen impuestos, gengralmente, por la necesidad de concen-
wacidn de informacidn en el cddigo dramético.

6. En cuanto al espacio, hay una reduccidn y una seleccidn de los
espacios narrativos en el drama; La reduccidn viene exigida por 1a
tnisma representacidn.
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