JOSE ASUNCION SILVA: 'DE SORREMESA'.

ETAPAS DE UNA BUSQUEDA SIMBOLICA

Montserrat ALAS

La novela De sobremesa se publicd treinta abos después
de la muerte de 5u autor, Jose Asuacion £1tva (1865-1896)
(1), Debideo a sy tardia publicacién vy al escase interés gue
ha suscitado hasta feéechas recientes la Prosa modernista, no
abundan las sstudics scbre esta aovela. El primer intento
serig de aproximacidn, eitade por todos 1los especialistas
posteriores, Ffue €1 de Loveluck (2], Posteriorments otros
eriticos han abordade la nmovela, fijandose casi siempre.en
aspectos como el caracter autobicgrafics © los elementos mo-
dernistas ¢ decadentistas mas llamativos {3). Pracricamente
la Gnica excepcidn es Orjuela, en un estudio no superado por
el momento (47.

El propdsito del presente trabajo es demostrar la cohe-
gién inrerma, fruto de una considerable elaboracién, en la
novela modernista [e sobremesa, a la que los critices han
achacado impericia en la tecnica narrativa y desorganizacion
en su &structura (5). Para ello e analizara una serie de
elementos estructurales y simbdlicos que contribuyen a refor
zar la unidad de la novela. Fuera de nuestros limites gueda
21 analisie de lo puramente estilistico {6}.

El tema principal de la nevela £5 la busqueda, en tres
niveles: el erético (la mujer ideall, el artistice {ei ideal
estético) ¥ el exristencial-religiose {la respuesta al Enig-—
ma, la "salvacidn” de la locura y la muerte). Tedos conflu—
yen en Helena, criatura intangible de naturaleza mas espiri-
tual que material, cemo el protagonista reconoce: “Tal vesz
no hayas existide nunca y zeas sGlo un suefio luminoss de mi
espiritu® (7). En definitiva, segin afirma Fernandez en la
G1tima frase de su diario, ella ec "el Misterio mismo” (p.
206). Helena es, pues, un simbolo milriple: encarna a la mu-
Jer ideal y una concepcldn del arte y de 1a vida. Representa
1a salvacidn para el héroe modernista, el hombre finisecular
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que 3e siente angustiado, entre valores que e derrumban y
el triunfo del pragmatisme peositivista y la mediocridad bup-
quesa,

La modernidad de la novela radica ¢n ¢1 fracaso de esa
blisqueda fallida, que conduce ofra vez al punte de partida
&n un esquema circular. E1 protagenista, José Fernandez, ha
ido construyéndose una serie de refugios para evitar la cai-
da &n el abismo (simbolo que emplea al referirse a la locura
y el suicidio]). Al principio cree que el amor y el arte, pri
mer y sequndo nivel de =su bisqueda, son las f{inicas formas
de la realidad que salvan al hembre; pero el erotisme sén-
sual al que se entrega desenfrenadamente le deja una sensa-
clén de vacio, y el arte tampoco le sirve de escape satisfac
torie. Otra sallda, que se queda en el mero plano espeCUlatl
ve, son sus suefios de accidn politica para regenerar su pa-
tria. La ultima posibilidad que le queda es la vuelta a las
creenctas religiosas de la infancia, representadas por la
Figura de su abuela; pero £s3¢ intente se derrumba al conocer
1a myerte de Helena. En definitiva. Fernandez, paradigma del
hérae modernista, recorre el mismo camino indtil gque ensayd
después Dario y que desembocd en £l sgicidio del propio 5i1-
va.

La debilidad del héros modernista, comoe ha seflialado
Shaw {8}, esx su incapacidad para la accidn eficaz; decepcio-
nado al no alganzar el ideal, Fernandez abandena la lucha.
Mo sucumbe en €1lla, a pesar de haber estade bordeando la 1o-
cura y la muerte durante toda 1a novela, La dimensidn tragi-
cd que habia logrado sl personaje desemboca en un £inal tan
pesimista como decepcignante, en un anticlimax irdnico. Es
un contrapunto desmitificador del héroe, gue pierde su gran-
deza al instalarse en 1la evasion de una vida comoda., despreo
cupada vy superficial, de 1a que ahora estéd orgulloso. Parece
haper triunfade, en definitiva, su faceta de "dandy' frivolo
¥ amante del lujg, Pero 51 nos remitimes a3l comlenze de la
novelsa la perspectlva cambia, se iatroduce la duda y resulta
un final ambiguo, en el gue queda ligeramente abigrta 1a po-
sibilidad de cambic positive en el protagonista {al estile
de Azorin en La voluntad, novela contemporanea a De sobreme—
38!: Fernandez ha wielto a sentir con inguietud 1a 1lamada
misteriosa de Helena, ocho afes después; ese dia han Floreci
do "sus" rosas en la villa que lleva su nombre, y ha visto
revglotear una mariposa blanca.

Los distintos niveles de la bdsqueda vy la complejidad
de la novela han faverecido la incomprensicn de buena parte
de 1a critica, empefiada en juzgarla con criterios del realis
me decimontnico. Se ha buscado un desarrollo rectilineo d&
la peripecia argumental y surge el desconcierto al enconltrar
se con un génere “hibrido" al que se ha llamade '"novela—
diaria" o "rowela-ensayo" (3). Los criticos tienden a censu-
rar las "digresiones' porque no encajan en un esguema exce-
sivamente simplificader., ¥y se limitan a sefialar lo obvio,
sin entrar en un analisis mas profunds v exhaustive, De ahi
que se haya minimizado ia importancia del aspecto religicso—
exlstencial, cuande en realidad las referencias a ese campo
50N constantes a lo largo de la novela; v mas frecuentes y
significartivas que otras c¢itadas siempre por los estudiosos
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de $ilva, como 1as referentias a la pintura (técnica emplea-
da en las descripciones, pero sin relevancia simbdlica) o
los elementas suntuarios (mucho mis escasos, y de funcidn
exclusivamente ornamental).

Aparte de Shaw, que relacisna la bisqueda del ideal en
De sobremesa con la crisis moral de 1os modernistas y la de-
SEsperacion posromantica (10), sdle Orjuela se atreve a apun
tar hacia algo mas gue 1a hisqueda estética (11);: pero no
llega & desarrollarls, y mas adelante reduce las tres face-
tas a das, la erédtica y la artistica (12), Liega a negar ta-
Jjantemente que "se transparente en Silva un conflicto reli-
giose profundo o una confrontacidn definida con la idea del
Ser Suprema”™ {(13).

51 z¢ admite la interpretacién de la novela propucsta
en 1o gque hemos llamade "el tercer nivel", puede justificar-
=¢ la pertinencia de 1o que se ha denominado "digresiones”
" {interrupciones del hilo rarrative):; y ademas queda reforza-
da la unidad de la obra gracias a un complejo sistema~de sim
bolos relacionadcs con el tema de 1la blsqueda existencial.

e un estudio exhaustivo de todas las imagenes y de los
elementos recurrentes en la novela s€ pueden dedugir conclu-
sionas gque contradicen la interpretacidn tradicional de la
obra. En primer lugar, las menciones de joyas y pledras pre-
cigsas, tanto en 53 mismas como en similes o metaforas, son
muy escasas; sobre todo si se comparan ©@n las cromaticas,
las pictdricas o las explicitamente religiosas. Ademas no
epcierran otro valer sine el decorativo, embellecedor inclu-
s0 de realidades ya de por 51 belliaz: la naturaieza o la mu-
Jjer hermosa, por ejemplo {(14). Las Onicas excepciones son
las esmeraldas {pp. 50 v 168), que recuerdan al protagenista
su tierra natal por la fama de las piedras colombianas vy por
asociacidn con el g¢olor verde dominante en su palsaje; vy,
sobre tode, el camafeo de Helena. Ferc la Jjoyva farmada por
unta piedra blanca montada an un broche de orc, en la que es-
tin finamente labradas una rams cor tres hojas ¥y una maripo-
sa, debe su importancia no a su valor artistico en si mismo,
s1ino a que constituye una "preanda de amar™ que guarda el pro
tagonista coms recuerde de Helena; y, sobre todo, a que una
mariposa blanca aparece en momentos clave de la obra. reve-
inteando junia a un ramc de rosas o sobre una ramita con
tres hojas (15). La mariposa en realidad €5 un simbolo de
Helerna, tanto por su asociacidn con =lla, =su color blanco
¥ sus connotaciones de fragilidad y beltegza efimera como por
que la propia Helena es vista come una '“mariposa de luz",
al igual que la rusa Maria Brashkirtsefs {pp. 28 y 71}, mo-
dela de Helena segin Orjuela (16).

La segunda conclueidén que se desprende de un analisis
minuciosa &< quée la pintura, a pesar de las numerosas mencio
nes, sbOlo consiituye un elemento estructural en la novela
cuando esta directamente relacienada con la figura de Helena
lcasc del cuadro Prerrafaelita) (17): © con el campo religio
S0, COMO OCUTTE COR la escena del Santo Sepulcro pintada per
la Bashkirtseff., que tiene una funcidén simbdlica (18). En
ctros casos s trata de la téenica de "trasposicidn™, que
5ilva empled en otras abras suyas con gran macstria y otili-
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za también en esta novela; particularmente en la recreacidn
de Maria Bashkirtseff, donde llega a crear un "cuadro dentro
del cuadre”, Otro usco de las menciones de pintores ¥y cuadras
corresponde a la descripcidn fisica de alguneos personajes,
particularmente de Helena; muy significativamente se la com-
para en varias ogasiones con una virgen de Fra. Angélico por
su pérfil “ingenuo y puro® (pp. 82, 88 y 97). Algo similar
ocurre con el retrato de la abuela, a la gque Silva llama re-
petidamente "la santa" {pp. 48, 49, 99, 1B85...), comparada
con la pintura de $anta Ana de Vinei (pp. 48 ¥ 149}, Tanto
la abuela como Helena son identificadas con las figuras reli
giosas a las que se les asocia.

La identificacién de Helena con la ¥irgen Maria reviste
particular importancia, pese a2 que nadie le ha prestade aten
cidn hasta ahora. Orjuela ha sefalado acertadamente los pa-
ratelismos existentes entre Moussia, muerta en plena juven-
tud, ¥ la Helena silviana (19}, ELa rusa es recordada por
Silva bajo la advocacién de HNuestra Sefiora del Perpetuc De-
seo [(p. 3%), v la imagen de Helena es presentada en los mo-
mentos culminantes junto @ la de la abusla, "la santa de las
Guedejas de Flata"; es decir, Santa Ana, madre de la Virgen
Maria seglin la tradicidn catdlica {(pp. 48, 99-100, 149, 201]).
La propia abuela habla identificade a Helegna ¢on 1la Virgen,
antes de que ésta aparezca: "!Benditos sean 1a sefial de la
2rugz hecha por la mane de la Virgen., ¥ £1 ramo de rosas que
caen en su noche como signo de salvacidén!™ (p. 4B8). Es un
"lelf motiv" gue se repite wvarias wveces. El ramo de rosas
blancas que Helena arrojd desde la wventana reaparece {pp.
80, 38-90, 100, 160}, asi como la sefial de la cruz (pp. 480,
g9, 121, 164, 185%). No pusde olvidarse que esas Flores, al
igual que los lirios (gque la sustituyen en 21 cuadro Prerra-
faelita) son simbola de Pureza, y gque la Virgen es venerada
en el catolicismo bajo advesacignes como Rosa Mistica {en
las letanias del Rosario), Purisima o Inmaculada, ¥y Nuestra
Seflora del Perpetud Socorro itrasmutade en la novela por Per
petuo Desen). La Rosa Mistica, Helena, se opone a la flob
carnal de otras mujeres asocladas con Dalila {pp. 79 y 193]
¥y Eva (p. 177}, que representan por antonomasia la perdicidn
dei hombre en el Antiguo Testamento. Esas mujeérss, comd 1a
cortesana Nini y las adilteras Nelly, Consuelo, Olga vy Ju-
lia, se presentan ante Fernandez como "scberbia flor de car-
ne" (pp. 170, 177, 179).

Helena siempre es presentada ecomo una visibdn celesrial
(p. 82)., rodeada de un nimbo de luz (p. 85} y asociada al
epiteto "sobrenatural" para describir sy extraordinaria pa-
iidez. Es una "“ecriatura de puresza vy de luz" que transmite
"la calma luminosa del amer divine" (p. 84}, Estd siempre
relacionada con 1a luminosidad (Nuestra Sefora de la Luz es
otra advocacidn mariama), por contraposicién a la oscuridad
de las tinieblas (pp. 85. 188-119, 152); es un "suefic lumi-
nose (p, 206), Sus colores son el blanco y el azul, emblema
ticos de la Inmaculada Concepcidn {(pp. 83-84, 86, 30, 18617
193, 202}. E1 azul de sus pupilas es simbolo del ideal inal-
canzable, como el “Phjare azul" gque Fernandez persigue (p.
199), Helena es también la Fuente de la Gracia divina {pp.
84 v 121), la Intercesora por excelencia; es una nueva Bea-
triz que conduciréd al héroe hacia la luz, el Paraiso {pp.
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B4, 92, 121). Por ser la Virgen de la Misericerdia, Fernan-
dez invoca su ayuda en un verdaders "Miserere" {(p. 1223, Su
advocacién de Inmaculada permite oponerla, segin la imagen
biblica, con la serpiente de Eva {p. 177) y de Nietzsche,
el Anticristo [p. 163}).

El ¢olor negro &5 el de las olas de la doda, en otra
alusidn biblica (20); perc sobre tode aparece en la pesadi-
1la del abismo gque acosa a Fernandez (pp. 145, 203, 205...],
donde simboliza la caida en la locura ¥ la musrte. Sé6lo He-
lena "mariposa blanca schre la ¢laridad azul del cielo™
{p. 205}, puede zalvarle, seqgin la profecia de la abuela ago
nizante {p. 48), ‘santa de la raza de las Ménicas" (21).
Otros simbolos de la angustia en 1a que estd sumide el prota
gonista sen: el relej de marmol negre {(pp. 131, 143-145,
205~206}, que da las doce campanadas de Hochevieja cuando
muere Helena ¥y 1o persigue en sus alucinaciones; ¥ 21 caba-
110 (p. 1313, en su loca huida a niaguna parte (p. 143).

Los elementos simbblicos, relacionados con el tema de
la salvacidn del héreoe, resultan en definitiva una pista fal
$a porqgue Ferndndez no se "salwa®, sing que oscila entre pe-
ricdos de desenfrend y arrepentimiento ¥ finalmente abando-
ta la lucha. En #sps perisdos se observa una distribucidn
gimétrica con predeminancia de lo ternaria: 31 principio,
tres cortesanas; al f£inal, tres casadas. En los ires espa-
ries de¢ la novela (Sudamérica, Paris y Londres) hay tres mé-
dicos que aconsejan al protagonista, comd los tres sabios
d¢l Evangelio. El nimerc 3 estad también en el simbolo de He-
iena, las tres hojas del camafeo (simbolo trinitario en una
interpretacidn religiesal.

En conclusidn, los elementos simbdlicos contribuyen a
dar una significacidn existencial a 1a bilisqueda de José Fer-
pmandez, ¥y mantienen la coherencia de la novela. E1 héroe se
propone conjurar su angustia v salwarse del abisme por la
intercesidon de Helena, signo miltiple del ideal. Pero, para-—
fraseando a Borges, en las tiempos moderncs las bisgquedas
quedan frustradas; en De sobremesa, por la muerte de Helana
¥ la debilidad del prot3gonista.
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NOTAS

Joss Asunclén Silva, De schremesa, 1887-1896 [Bogotd: Cromos,
1925, 24 «d4., 1828,

Juan Loveluck, '"De gobremesa, novela desconocida del modernismo',
Revizstas Ibercmmericanm, 5% [1968), pp. 17-32.

A continuacidn se soumeran loe eatudics mbs recientes dedicados
a De sobremssa. Todoas ellos inclden sn aspectos temdticos, princi-
palmente.

- Carl W. Cabb, "“Japé Agunciém Silva y Oscar Wilde", Hispania, 44
[1962), pp. 6E8-661,

- Ferdinand €. Contino, "Preciceismo y decadentismo en De gobre-
mega, de José Asuncidn Silva'", en Estudios criticor sobre la
proaa mederniste hispanoamericana, ed. José Olivio Jiménez {Nue-—
va York; Elisec Tomie & son, 197%), pp. 13%=165.

- Juan Carloe Ghiani, "La trasposicifn novelistica™, en José Asun—
cidn 3ilve [Huenos Alres: Centro Editor de américa Latina, 189&7)
pp. 20-27.

= Bernarde Gicovate, "Jogé Asuncicn 3ilwva ¥ la decadencia europea" ,
en Conceptes Fundamenteles de literatura comparada. Iniciaclidn
g la peesia modernista {San Juan: Edlelones Ascnante, L1962}, pp.
117=138,

— Rafael Gutiérrez Gilrardsot, '"De acbremesa: E1l arte en la sociedad
burguess moderna", en Madernismo {Barcelona: Monteeinos, 1983).

- Héctor H, Orjuela, "J.K. Huyemane y José Asuncibén Silva en "'De
gebremega’l v otros sstudics sobre Joed Asuncidn Silva {Bogoté:
Instituts Caro ¥ Cuerva, 1976), pp. 49-58.

- Idem., "Maria Bashkirtesff: Wueetra Sefiora del Ferpetuo Deseo'’,
idem, , pp. SY9-G8.

- George 0, Echancer, "Lo 'mod' del modernisme: De achremesz'', en
Literatura Ihercsmericans del s. XI& (Tucson: Univeraidad de Ari
zoma, 1874}, pp, 43-S0.

Héctor H. Orjuels, '"De scbremess', op, eit,, pp. 11-47,

Ea un 1lugar comin &4n la gpfltica refarirs® a la estructera Y'cadti-
ca" de esta novela, tépigce en el gue incurre el proplo Orjuela,
gsuter del estudio més riguroso (ofe. op.cit., p. 25}.

Coma la abundancia extraordinaria de similes y metdforas, la selec
clén y matizacidn del léxico o 1a cuidada distribucidn de loe pe-
riodos sintfcticos, scbre todo en algunos pasajes; factores que
convergen en la congecucldn de una prosa de gran calidad artfsti-
ea, con proapenaidn al preclosismo.

José Asuncifn Silva, De acbremesa, en Ubras asompletas, ed. Héstor
H. @rjuela {Buenos Aires: Flus Ultra, 1968), v. IL, p, 706. En ade
lante peos referiremes siempre a esta edicldn al citar fragmentos
de la novela.

Donald Shaw, "La novela moedeernista™, en Higtoria de ia Literstura
Hispancamericann (Madrid: Ciredra, 1987, 2% ed.), v. I1, p. 510.

Cfr, Orjuwela, pp. 17 y 19; Loveluck, p. 25; Shiano, p. 21.

Shew, pp. 508 y S09.
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Orjuela, p. 29.

Cfr, p. 10%; "Blaqueda angusticsa de un [deal de amor sublimizade
pero que conlleva el ‘ansia del idesl sstético, La bisgueda tiene
&= dos coares de cuya sintesis pesulta el prototipo silvianc de
la mujer perfecta"; y p. 106; "Bigqueds dsble y sngustiosa por uh
ideal de amor ¥y de acte”, en Orjuela, "La angustis existenclal sn
José Asuncifn Silve', op. cit..

Opjuela, p. 106,

Lelia eg comparades con upa Perla (p. B0); Nelly, con los diamantes
{p. 177}, Le Via Léctea &8 un "sutil polvo de diamantes" {(p. 59);
la luna es “"como une toya de plata sobre un estuche de raso nepro"
[p. B7).

Orjuela he =efialado los principales momentoa an que aparece sl em-—
blema del camafeo (op. ¢it., p. &1-82).

Op. cit., p. 59-62,

Sobre la importencis estructural del retrato prerrafaelita, véase
Orjuela, pp. 23-24.

Hacie el firnal de la esbra, una imegen enlaza la digresién aobre
la pintura de la joven rusa con oftra digresidn sobre la orisis de
la fe en los tiempoe modernosa: '"El caddver del Redentor de los hom
bres yace en el sepulers de la incredulidad, ashre cuya piedra 21
alma humana llora come la Magdalena sabre 8l otre sepulero® (p.
1B5] .

Op. clt., p. 55-53.

Criste caminands sobre ley agues en el Tiberfades {ME. XIV, 22-
33).

Madre de San Agustin, &l cual se conwictit al catolicisme poc 5u
intercesién,
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