LA CRITICA DE LA REALIDAD SOCIAL EN "ALFANHUI®

Roga M? TABERNEROQ SALA

Es curiose comprobar gque en todos Jos estudios de la
akra de R. Bdnchez Ferlosie es El Jarama el librc analizado
en profundidad {1}. La mayoria de los historiaderes de 1la
novela contemporanga dedica a Industrias v andanzas de
Alfanhul unas escasas lineas comentando €1 caracier fantas-

tico de esta obra.

Desde mi punto de vista, Alfanhui no fue bien entendido
por la critica. 5&lo a=t se axplica su elvide. Ignacio Sol-
devila [8) escribe acerca d4e esta cuestidm: "Si hien la aco-
gida critica fue muy Favorable, el 1libro parecit olvidarse
en 21 remolino creado en tores al acontecimiento de la deca-
da {8e refiere a la publicacion de La colmenal. ¥ fue preci-
samente Cela quien, al elngiar el Alfanhul, diria que era
un libre sin edad. En =1 momento misma en que se anunciaba
ung década de literatura comprometida con los problemas so-
riales de su tiempo ¥ de su pais, de intencién aldn mas criti
£a que testimomial, el elogis parecia anusciar las razoses
del préximo elvide", Los estudiosns de la literatura Gnica-—
mente hanm wisto &n este libro su fantasia. Sin embargo, se
han wlwvidado por completo del trasfondo eminentemente 30—
cial. Como seflala Maria A. Salgado (3)., parece gue la oribi-
¢a ha ignerade las palabras con gue el avtor define su obra
en la dedicatoria:

"Escrita para ti esta historia
rastellana y llena de mentliras verdaderas™ (4)
(Pag. 9]

A la vista de las dos primeras obras de Sanchez Ferlosico,
Juan Luls Alborg ofrece un juicic ilustrativo de lo gque se
acaba de comentar: "{...)} Hacemns un lugar en estos breves
ensayns a un novelista =R, Sanchez Ferlnsio- gue ha dispara
do sus dos bnices libros hacia los mas opucstos polas, rece-—
lando facetas enteramente irreductibles"™ {5).
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Después de lo expuesio, a3 evidente que Alfanhui no ha
sido entendide per parte de algunos criticos ni hoy ni en
el dia de su publicacidn.

Alfanhui se publict en 1951 en Buenos Aires. En ese mis
mo afio, Camile José Cela publicd La molmena, obra considera-
da como precursora £ iniciadora de 1a novela social en Espa-
fia. En ia situvacién del franquismo la literatura se convir-
tid para les intelectuales en la unica forma de manifesta-
cidn de la critica sociopelifica. La novela social uwtilizd
con este fin 1os procedimientes del realisme tradicional,
del necrrealismo italianc, del objetalismo frapcés y del ©on
ductismo norteamericano, come  sefiala Gil  Cazado  [(8).
Alfanhui, aparentemente, no tiene nada que ver con la novela
social, Asi Ignadcio Soldevila hablard, cuando comenta esta
obra, de "flagrante contradiccién & intencional anacronia
con las tepdencias del memento® [7). Frente a Alfanhui, El
Jarama siempre s& ha considerads come la novela soclal por
excelencia. Sin embargo, no eéxiste tal oposicidn entre las
dos primeras obras narrativas de Sanche:z Ferlosio. Como se-
fialan Angel R, Fernandez Gonzalez y José Ortela Pastor
{"Interpretacidn simbblica de la primera parte de Industrias
y andanzas de "Alfanhui", Traza y Baza, 5. Pag. 387: "G5e tra
ta de dos modcs y de dos récnicas, de wver una misma realidad
v de transmitiv uwh mismoe mensaje, a niveles distintos, claro
est&d" (3}, En ambas novelas el autor presenta una realidad
social gque rechaza tode impulsn creador y renovador. En El
Jarama la visidn es completamente negativa. Ningin personaje
Tucha ni trata de superar 1a situacidn deda. En Alfanhui el
protagonista lucha entre la realizacidpm de la persgpalidad
¥ la sumisién a 1las reglas establecidas. Alfanhui lucha, pe-
ro, al final, fracasa. La vizidn social en este libro es5 tam
Bién negativa. "La puerta abierta a la esperanza™ {0p. cit.,
Pag. 98] de la que hablan A.R. Fernandez Gonzalez y J. Orto-
14 {9), no gueda esencialmente clara. El hecho de que los
alcaravanes se 1lewen &1 nombre de Alfanhui significa que
el nific ha dejado de serls y ha entrado en la realidad que
é ha tratado de eludir a lo largo de 13 novela. £5 signifi-
cativo que en este momente Alfanhul llore:

"La lloviezna escondia &1 llanto de
Alfanhul que volvia les ojos turbics

#l wuela simple ¥ dulce de 1os
alcaravanes. Todo era silencioc: no
sonaba més que: "al-fan-hui, al-fan-hui,
al-fan-hui™ {...). Alfanhuil vio perderse
a las alcaravanes y su nombre también

se perdia ¥ se quedaba, silencinso,

en el aire" [(Pag. 131].

Frente @) llants de Alfanhui, la selida del so), priacipio
creador, es simbolo de una pequefia esperanza:

"Las nubes se rajaron ¥y por la brecha salid el
sol" (Pag. 191}

30 puede decir gque el Final de Alfanhui es incierto. E1 Arco
Iris aparece cerrando la novela:
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“Alfanhui wvic, =obre su cabeza, pintarse 21 gran arcc
de colores™ (Fag. 19%)

El proceso de creacidn de wna realidad fantastica ha
acabado. Alfanhui debe someterse a las reglas establecidas
por la sociédad. E! Arce es un simbole positivo.

A mi entender., el autor buscd este final iacierto. Sub-
siste una pequefia esperanza. Quizas otro nifto pueda lograr
en un futurs muy lejano lo gque no ha ronseguide Alfanhoi:
rebelarse ¥y cambiar la sociedad. Eun cambio, €1 final de El

arama no ofrece lugar a dwudas, es negativo.

Queda claro, de esta manera, que aunque los métodos uti
lizados no sean en AlFanhul los oropios de la novela secial
del momento, el resultado e5 el mismo que =) de las abras
contemporaneas: la vision critica de la realidad social.

En este trabaJo pretendo estudiar el elemento mis olyi-
dade de 1a primera obra de Sanchez Ferlosio: su realizmo.
El genero de la obkra, el eapac1o an que s5¢ desarrolla la
arcidn vy los personajes gue seran los puntos estudiados diri
gen al lector hacia el trasfonda social olvidado por la ori=
tica.

El primer aspecto que voy a tratar €3 el del género de
la cbra. Ciertos critices [10) hen puesto de relieve la vin-
culacidén del Alfanhul con las relatos fantésticos de base
real. Otros adltores 1nsisten en la relacidn de esta novela
con la literatura picaresca. Angel del Rio (11) apunta algu-
nas caracteristicas que pieden entroncar este relato oon la
picaresca. S5in embarge, afirma: "De la picaresca esta novela
no tiepe sinc la Jjuwventud del protagonista, sSu vagar por
Ezspafia, ¥ &1 wutilizarle como hilo para unir diferentes epi-
sodiocs, En el tono es lo contraric de ese género, pues adop-
ta 2l del mas puro ¥ encantador disparate". Juan Luis Alborg
basicamente scstiene la misma opinidn (12).

gin duda, hay muchos puntos de contacta de AlFanhui con
la novela picaresca: el titule, el nombre del pérscnaje, la
estructuracidn, ete. Todos estes aspectos han sido estudia-
dos por Maria A. Salgade [13), En gste momento, lo que me
interesa sefalar es que Alfanhul persigue la misma Finalidad
que la genuina novela picaresca espafiola: la visidn critica
de 1a realidad social. For esta razdn, a mi entender, San-
chez Ferlosio eligié la SSLIUCTUrS de la novela picaresca.
31 hubiera que definir el génerc de la obra, habria gque de-
cir, como le hace Maria A. Salgade, que se trata de “una
picaresca llevada al terreno de 1o podtico" [(14). Todo géne-—
ro evoluciona a 1o largo del tiempo. Desde la inconsciente
inocencia de Lazaro, pasando por el reproche moralizador de
Guzmdn se llega a la insensibilidad amoral de don Pablo.
Alfanhu! constituiria un pasce mas en 1la novela picaresca.
AlTanhul suefla ¥ piensa un mundo gque no coincide con la rea-
Tidad, queo €5 triste y cruel. No se pueds olvidar: Alfanhui
£3 una historia llena de "mentirasz verdaderas".

Otro aspecto muy importante que apunta hacia una fina-
lidad de critica social es el desarrollo del argumento a tra
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vés de un entramads simbdlico.

alfanhui no es solamente una obra fantdstica. Detras
de la fantasia, de la continua exaltacidén de 1o vital y de
la maturaleza. hay un reproche a la sociedad por su aleja-
miente de 1% matural y por su falta de creatividad. La socie
dad malogra cualguier intents de creacidn. Dos momentos son
esenciales para explicar esta critica. Ya en el comienzo de
la historia el aprendizaje convencional de las letras es un
fracase para Alfaphui. El nifie tiens su propic c0digo para
la comunicacidn ¥y una tinta brillante especial para escribir
su alfabsto. Por esta razdn. el maestro debe expulsarioe de
la escuela: turbaba la paz de aguel lugar. S0 madre lo castj
ga por la misma causa:

"Pero el nifio aprendié un alfabeto tan rarc que
nadie le sntendia, v tuvo que irse de la escuela
porque &1 maestro decia que daba mal ejemplo. Eu
madre lo engerrd en un cuartoe Coh o una pluma, un
tinters y wun papel, v le dijo que no saldria de
alli hasta que no eseribiera como los demas" {Pags.
13-14).

La incomunicaciim y la incomprensién socn evidentes.

De la misma manera, cuando Alfankui ¥ su maestro han
realizado sus experimentos naturales y han creade los paja-
ro5 Yvegetales!" mediante sus experimentas, un grupo de hom-
bres quema y destroza la causa de su maestro {Frimera parte.
Cap. XTIV},

"Lueg$ invadieron toda ia casa y lo iban rompilendo
rodo con los garrotes o con las culatas de las es—
copetas. Alfanhui se guedd mirando tode agquello
con tristeza, quieto. junto a la pared, ¥y los hom-
bres pasaban a =u lade sin hacerle casa"™ [Pag.
€55,

Alfanhui se entristece al ver ese miedn de los hombres a
orear.

Hay mas ejemplos en la obra de este aspecto, perc plen-—
20 que 2stns dos san los més claros.

Evidentements, Alfanbui es "una clara proclamacion de
los derechns de la imaginacion®, como dice Santos S5anz ¥illa
nueva (15}. Parece ser que 1a imaginacidn es lo gue se ha
perdido en la sociedad “ecivilizada® actual.

El espacio @3 un elemente digno de& ser estudiado, En
cantraste con la fantasia del tiempo y de los personajes,
el espacio es 1o mas real del libre. yYa en l1la dedicatoria
2l autor apunta este aspecto:

“Sembradas estan para ti las
locuras gque andaban en mi
cabeza ¥ que en Castilla tenian
tan buen asiento® {Fag. 9)
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iPor qué en Casrilla? ec la pregunta. Me aventuro a creer
que el hecho de ubicar esta historia en Castilla tiene rela-
cién con 1o quée Cervantes hizo en =1 Quijote. La Mancha,
Castilla, la tierra de la sobriedad, representante del espi-
ritu espafiol, fue para Cervantes el escenario ideal de esa
novela de caballerias en la gue realidad y fantasia se mez-
clan, Esto misma 23 1o gue ocurre en AlFanhui. Alcati de He-
nares, Guadalajara, Madrid, Moraleja, puebio de Zamora vy
Paliencia son los espacios generales en que se desarrclla la
accitn. Al contrario de lo que se pudiera pensar, el espacio
ne se sugiere sino que 23 nombrado claramente:

"Palencia era ¢lara ¥ abierta. Por cualguier parte
tenla la entrada franca y alegre y se partla como

una hogaza de pan. La calle mayor renia soportales
de piedra blanca y Te daba el sol" (pag. 180).
Quizis el realismo del espacio apunte hacia un desee del

autor de hacer ver al lector que debajo de toda esa Fantasia
_hay un fonde real.

5¢ ha hahlado ya de las coincidencias entre Alfanhul
¥ E1 Jarama. El espacie, mejor dichao, 1 analisis minuciosc
del espacio, es un aspecto comin a las dos obras. En
Alfanhui hay algunas descripcoiones espaciales que no estan
Tejos del realismo objetalista. ERecuérdese ia descripcién
de la pensidén de dofia Tere (Pags. 104-109):

"La puerta temnia una mirilla redoada de latdn do-
rado, gQue parecia una radaja de 1imbén. ¥ cuando
estaba abierta figuraba como una cruz de malta,
porgue. cuatroe gralces e=ran movibles mientras gque
los otras cuatro permanecian Fijos. Por las cuatro
movibles se miraba. Funcionaba 1a mirilla come el
respiradera de las estufas., También habia en la
puerta un rotule de esmalte donde ponia:

FPENSION TERESA

¥iajerps estables' (Pag. 106}

E. de Mora ¥ J. Benet escriben acerca de este aspecto: "Lo
que no gquita para gue, dentro del esquema elaborado por el
sentimiento artistico ¥ la aficidn al alte acento, surja con
frecuencia el escritor minucioso que, 2l no cifrar su empeflo
en alcanzar cualidades "artisticas", sino en lograr la exac-
titud de la descripcidn, acaba por escribir como €1 haombre
de cliencia, como &) naturalista o el antropbflogo, consciente
de que 1o wverosimilitud de la doctrina depesnde muche de la
inteleccidn del detalle, que no duda en caer en 1as mas apa-
rentes y preciosas nimiedades™ (16},

A peegar de la minuciosidad de 1las descripeiones, el lec
tor tiene l1a sensacidn de que e] espacio @5 resl pero, al
misme: tiempo, magico. Quizas sea el color el elemento que
coneribuye a dar al espacic el caricter magico mencionado.
La visidn colorista del mundo de Alfanhui contribuye decidi-
damente a la configuracién del ambieifife magico de la novela.

"Era un bosque rojo. Los troncos eran gruesoes, de
un rojo cereza vy las cosas de un verde brillante
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¥ 03cure. Los arboles no eran altos. Ege fondo de
. troncos rajos daba al sotebosgue una luz alegre
¥y extrafia” (Pag. 142).

El color matiza las descripciones y posee una Slmb01091a
oculta. Es una forma de calificar y definir implicitamente
el espacic. Asi por ejemple, €l rojo es "el atributo de Mar-
te. Alude 3 la pasifn, al sentimiento ¥ al prineipic vivifi-
cadar! segan E. Cirlet {17},

Por 0Oltime, quierc sefialar coime el espacie se adecia
perfectamente al contenideo de la accién. Incluso, se padria
decir que el espacio ez el €je basico de la obra, es el ele-
mento que permite comprender el trasfondo de la bistoria.
La primera parte se desarrolla en la rasa del maestro dise-
cador de Guadalajara y en el Jardin. Ambos lugares son simbo
los de 1o natural. Apuntan hacia el poder creador de la na—
turaleza. La descripelén de la casa del maestra es muy repre
sentativa de lo que e ha comentado:

"{E1l maestro) Viwvia en un pasillo de Lhovedas sin
ventanas, alumbrade por lamparas de aceite que col
gaban de las paredes. (...} E1 pasille tenia do®
puertas bajas ¥y terminaba en wna sala octogonal
mhs bien peaquefia, que recibia la luz por una clara
bova verde gue habia en el techo" (Pag. 19].

Las lamparas de aceite san =zimbslos de la 1ntellgenc1a y del
espiritu. La sala octogonal apunta hacia la regeneracifn es-
piritual del nimero ocho.

La segunda parte tiene comc escetario Madrid. Esta cap1
tal $1mbollza #] agobio de la civilizacidn, ia falta de ima-
ginacién y la monctonia de la wida diaria.

En la tercera parte Moraleja es el simbolo de la recupe
racion de lo natural, del rpoder de creacién. Palencia es el
comienzo del acercamiento hacia la realidad nbjetiva. Es la
preparacidn para salir de 1a nifiez. Bugiere la aprehensidn
de los secretos de 1la naturaleza.

Antes de finalizar el trabajo, me interesa subrayar
ntro aspecto que viene a cornfirmar el trasfondo realista de
la gbra. Todos los personajes de Alfanhui son fantasticos.
Las figuras principales poseen cudlidades extraordinarias.
HNo hay mas que recordar los poderes de la abuela:

"La abuela de Alfanhui incubaba pollos en su rega-—
zo, Le solia venir una fFiebre que le duraba veip-—
tiGn dias" (Pag. 147}

A pesar de su caracter magiceo, los tres personajes principa-—
les, Alfanhui, el maestro y la abuela, presentan una cuali-
dad comin que no es extraordinario, o gue no deberia serlo:
la capacidad para contar historias:

"¥ Alfanhui, ladronzuelo de historias,
sonrela entre labios con malicia"™ (Pag. t6d}

"El maestro contaba historias por la noche" {Fag.
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20}

“Cuande Alfanhni congeid el fuego de
la abuela, quiso sacarle las historias
y discurrid para ello una picardia™ (Pag. 167}

Los dos primeres personajes no son aceptados por una socie-
dad. representada por don Zana. que automatiza al individuo
¥ que anula su imaginacién creadora.

E1l autor, a través de las figuras principales, critica
a e5a scciedad que rechaza a los individuos que no han per—
dids la imaginacidn.

Después de lo expueste, erec gue s& debe rechazar la
definicién de Alfanhui como novela fantastica. La obra comen
tada es algo mis gue un cyenio para nifins. Es una novela gue,
a pesar de haber recibido el calificative de "anacrénica®,
buscaba el mismo fin que tndas sus contempordneas: la visidn
critica de la realidad social.

. La fantasia se conjuga en Alfanhul con la realidad,.que
estd presente, comg hemos visto, en tres aspectos basicos
de la obra.

51 hubiera que definir de alguna manera €1 procedimien-
to de creacién de la obra, cres gue habria que hablar de "mi
gice realismo', No hay gue clvidarla:

VEscrita para ti esta
historia castellana ¥
llena de mentiras verdaderas™ {(Fag. 9J
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