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1.1, La cuestidén del realismo en la literatura ha sido
muy debatida, y si la traemos ahora a colacidn es porgque
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RILCE, III, 2, 139487 A. VILARNOWZ

ciertamente no esta resuelta ¥ pordue, al intentar analizar
la realidad de una obra literaria -su sentido, su meénsaje-,
necesariamente nos topamos con el problema de su relacidn
con 1la otra realidad: la histérica y la ontoldgica. FPer ello,
s&é hace necesaria una consideracion del realisme literarioc;
en este caso, poT parecernos un camino poco explorade, y €l
mds adecvado al asunto, abordaremos el tema desde la teoria
literaria, aprovechands un trabajo de E. Coseriu (1) cuyas
conclusiones proporcionan los elementos suficientes para en-
frentarnos al problema que nos ocupa.

Deciamos gque la reoria literaria era el camino mas ade
cuado para la resalucifén del tema porque #sta es en verdad
una cuestidn filosdFfica. En efecto, la pregunta (qué es el
realismo literariot o icabe la posibilidad de que una obra
sea realista? es siempre previa al andlisis de la cgbra, ¥
sélo respondiéndola podremos situar los datos obtenides por
la estilistica, o cualquier otra disciplina, en el lugar que
les corresponde: sélo asi podrd interpretarse correctamente
el senptide de ese texto, Es mas, de la respuesta a esta pre-
gunta -que no puede Foslayarse- depende el juicie correcto
de la critica y la aplicacién adecuada de las categorias es-
téticas; de lo contraric, si se piensa que la cuestidn es
ociosa, se acaba por caer en errores causados por una inade-
cuada comprensidn.

1.2. La relacién entre historia y literatura necesita
ser abordada introducisnde un tercer elemento: e1i lenguaje.
¥ @ste pordque la literatura es, en c¢ierts modo, lenguaje,
¥, 2n otre sentido, supera los limites de 1o linglistico.
El lenguaje es aprehensién de 1o real, y por ello existe un
puente entre lenguaje e historia, perc los contenidos
aprehendidos son contenidos de una conciencia individual: las
realidades no son de 1a misma manera en la historia que en
la mente del individup. Por ser la literatura lenguaje, lo
dicha s¢ 1¢ puede aplicar: los contenidos de las obray lite-
rarias son aprehensidn de 1a realidad, perc sSle como conte-
nidos de conciencia.

1.3, Pero la literatura, en otro sentido, estd mis ale
jada de la historia gque el lenguaje. ¥ ello porque mientras
que éste es sélo aprehensifn, 1a literatura es interpretacidn
de 1o real. En e&fectd, la literatura se d4a en textns, ¥ &5-
tos suponen caombinacién de palabras; el texto tiens un
gentido y si eg literario es, en cierto modo, absolufto: la
literdtura crea su propio munds, su propio referente, a par-
tir de los datos, eso si, que le ofrece la realidad. "Desde
este punto de vista, Kafka, por ejemple, no habla en reali-
dad, sobre Gregor Samsa, sinc por medic de Gregor Samsa, ¥
sohre algo distinto; a este refpecto, también Gregor Samsa
es sblo un 'significante'" {(Coseriu, Tesis, IV, 2.}. El es-
critor da su visidn de la realidad,” pero a través de un
‘munda” que es creacidm suya.

1.4. Por ello, en gierta medida, hablar de realismo
en literatura €3 un contrasentideo, si no entendemos ese rea—
lismo en una dimensidén estética: todo, o nada, es realista
en literatura, por ser aprehensién {e interpretacidn) de 1o
real; lo que hay que determinar es qué tipo de realismo es:
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a qué estética obedece y cudl es el sentido Gltime del tex-—
to.

1.5. Asi entendido, si puede hablarse de realismo en
literatura, pero entonces habrd que poner un adjetiveo al ter
mino realismo, de manera que quede determinade. En el caso
de La Corte de los milagros, habria que decir gsperpéntico:
ValTle habYa de hechos reale:s, pero mediante una estetica -de
deformacidn sistematica~ ¥ con un sentido dltimo: la tesis
g2 la existencia como doler permanente, la irrealidad de la
nocifn de tiempo (el eterno retornec), 1la ausencia de una 1o~
gica mas alla de lo grotesco. Por eso no se depe confundir
la realidad histérica <on la literaria: porgue la primera
no ha side sistemiaticamente deformada., porque la segunda su-
pone una reelaboracidn.

2. ELEMENTOS REALISTAS EN LA CORTE DE LOS MILAGROS

2.0. Un tipo de realismoc literaric

2,0.1. Faturalmente, cuwando afirmamos un realismo €n
La Corte de los milagros, nos referimos a un tipo de 'realis
mo literarico': una elaboracidén de elementos MAS O Menos rea-
les o histdricos segun una visidn del mundo de una concien-
cia individual, conforme a una técniga literaria y con un
sentido que sobrepasa a la realidad pretendidamente referida.

2.0.2. Pues bien, 1 "realismo"” de La Corte de les mi-
lagros queda conformade por la aparicién de unos personales
1storicos: Lsabel II. el rey don Francisco, Narviez, Gonza-
lez Bravec, Canovas del Castillo, Julian Romea, Juan Valera,
etc.; de unos hechos sucedides: la concecidn en 1868 de la
Rosa de Dro de Flo IX a Isabel II, la muerte de Narvaez, el
problema del bandolerismo, etc.; de noticilas de la politica
de la época: alusiones a los vaivenes de la reina. las conju
ras, los inicios del socialismo, etc.; detalles cotidianos
v populares de la nacidn; etc. A estos elemento:s $e une yna
vigsidn del mundo ¥ una estética deformadora de la realidad
que presenta: con ello se da a la obra un particular senti-
do: lo absurdo y 1o grotesco de un nmundo ¥ UNOS personajes:
la susencia de ordén eén o real, el eterno retorno ¥ la per-
petua ¥ ciclica tragicomedia de Espafia {cfr. 3.1.1.

2.1, Los personajes histdricos

2.1.1. Alrededor de la reina, formandoc unz unidad gro-
tesca y altisorante, aparecen una serie de personajes gque
existieron en la vida histérica, aunque con caracteristicas
diferentes a las gue les atribuye Valle-Tnclén, Mas adelan-
te, veremos coOmo son sometidos a una deformacidn sistemati-
ca, son los siguientes: Isabel IT; b, Francisco, rey consor-
te; Narvaez, denominade el "Espaddn de Loja™., precisamente
per su nacimientc en la localidad granadina; Gonzalez Bravo;
0'Donnell; Prim; el futurs rey Alfonse XIE, etc.. Hay alusic
nes a Pezuela, al que se presenta como candidato de Sor Pg-
trocinic (2): éste es Juan de la Pezuela y Ceballos, Marquées
de Pezuela y Conde de Cheste, que ayudd a Narvaez a dominar
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la revolucidn progresista de 1848, vy, ldgicamente, no gozaka
de las simpatias de Valle; mas adelante, apargce incluido
en un gobierno "Relimpago" aconsejade, en la ficciébn irbnica
de Valle, por Sor Patrocimio {cfr.: IX, XI)., a la muerte de
Harvaez. En ese mismo gobierno se nombra Capitén General al
Harqués de Movaliches, quée na pusde ser otro que don Manuel
Pavia y Lacy. y¥a que precisamente para &l fue creado ese mar
quesadc en 184B;: en 1868 tomd el mando de las tropas contra
1os sublevados, siendo derrcotade en la batalla de& Alcalea.
El principe Luis de Borbén aparece {(cfr. I, ¥I) en la nove-
la, ¥ los recelos de Narvaez haclia €1, al igual que Navia
Osorio (cfr, TI, XXV}, Lorenzo Arrazola (cfr. IX, II} o el
Puque de Montpensier. Carlos Marfori, objete de burlas me-
diante unas coplas, era sobrino de Narviez, nacido también
en Loja, diputado ¥ Gobernador Civil de Madrid en 1856 y,
a la muerte de Narvdez, Ministro de Ultramar.

2.1.2. Ademss de estos personajes, histéricamente bien
localizables, Valle introduce a otros bien conocidos en la
época. A lo largo de la obra se habla de un tal "Asmodeo,
incluso una de las partes del libro se denomina Ecos de As-
modes, y se le relaciona con el perisdico conServador La
EEoca. "Asmodeo" es el Principe de los demonios, con una £ra

icion de leyendas en el Talmud y en la Biblia {Tob, III ¥

IV) {3); en este caso se trata de un pseuddnimo, €1 <& Ramdn
Havarrete y Landa (1818-18%7), encargade de la seccién de
Sociedad en el diaric La Epoca ¥ su primer director. Sus c¢rd
nicas seobre la alta sociedad eran muy leidas, uno de la$
atractives del periddico (4). De éste afirma Luls Araujo que
"fue siempre La Epoca el frganc del partide liberal conser-
vador. Cénovas le da dectrina, y antes de la restauracidn,
y aun de la revolugibn, sigue las inspiraciones del general
0'Donnell y de la Unidn Liberal. Es primer director del pe-
riddica don Ramén HNavarrete, pero su funcidn dura sdlo un
dia, €1 1 de Abril de 1B49. El 2 ya se encarga de dirigir
el diaric don Diego Coellsn vy Quesada, =l cual recibe conse-
Jos vy direccicnes del futuro duque de Tetuan, ya conde de
Lucena™ {5). De modc que también "Asmodeo" responde a una
realidad histdérica bien conocida,

2.1.3. ¥alle hace frecuentes alusionss a personajes
religiosos, a los gue atribuye manejos politicos: se trata
de Sor Patrocinio, Claret y el P. Fulgencio; son coetaneos
de Isabel II, aunque hay diferencias de opinidn en cuanto
2 $u posible influencia politica, De guien més noticias tene
mas €s de Sor Patrocinic, Claret -después canonizado, funda
dor de la orden gue lleva su nombre- y el P, Fulgencic eran
confescores de los monarcas. El nombre civil de la primera
es el de Maria Rafaela Quiroga, mas conocida popularmente
como la “"Monja de las Llagas"; debe este sobrenombre a gue
le aparecieron unas llagas similares a las de Cristo, aunque
no esth claro que se debieran a causas sobrenaturales; a
ella se atribuyd -por parte de algunos progresistas— la
caida de Narviez, y de hecho fue obligada a salir de la Cor-
te; asimismo, también por el ala progresista, se dijo que
el llamade "Gobierno Eellémpago" fue nombrade por su consejo.
Después, c¢on la Revolucifn, tuvo gque salir a Francia, domde
fue ayudada por Isabel II {&). Con firalidad probablemente
irénica, Valle cita un "Gobierno Relfmpage” instado por Sor

r
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Patrocinic en la novela a la muerte de Harvaegz (ofr IX, XI).

2.1.4. El1 munde del teatro queda reflejade en el li-
bro II, XII-XITII: se representa una refundicidén de E1 Alcal-
de de Zalamea, hecha por Adelardo Lopez de Ayala, a henefi-
cilo de Juliin Romea. E1 conocido actor haclia el papel de D.
Lope de Figueroa y Valero, de Pedro Crespo; el escenario,
&) Teatro de la Cruz. Después del acontecimiento, &n el ca-
mering, ¥alle ncs lo muestra cansado. nost&lgice, sin fortu-
na y enfermo (probablemente de tuberculesis). La guestién
&5 si.es clerto o no lo que se nos dice en la novela. Pues
bien, la enfermedad de Romea es un hecho sabido, asi como
105 descansos & 1los que se refiere Valle, y también apoya
el relato la fecha de defuncidn del actor, 1868: el mismo
afio en el que don Rambnm nos lo presenta casi acabadc y echan
do sangre por la beca, Por lo gue respecta a la representa—
cibn de esa refundicidn de Adelardo Lbipez de Ayala, al menes
el texto si que existe: Simén Diaz en su Bibliografia de la
Literatura Bispénica recoge una refundicidn de la obra de
Cald&rdn  (7) realizada por el dramaturgoe y publicada en
Madrid en 1864: luego pudo representarse cuatro aflos después
per Julian Romea.

El mismo Lépez de Ayala, por otra parte, €3 ridiculiza
do repetidas veces en La Corte de 1los milagres, precisamente
por sus grandilocuencia.

2.1.5., En conclusién: por 1o vista hasta ahora, parece
evidente que muchos de los perscnajes y de las circunstan-
cias gue los envuelven fuercn tomados de la realidad: no to-
do es ficcidn, por el contrario, £s5a misma "realidad". defor
mada -como veremos- por la técnica del esperpento, &% la ba-
2 sobre la que se apoya €1 sentido -la proclama de la ausen
cia de un sentido- de la obra,

2.2, Los hechos histdricos vy politicos

2.2.1. La concesion de 1la Rosa de Oro a Isabel II por
Fio IX en 1868 es un hecho gierto; =i galarddn estaba desti-
nade séle a las reinas catblicas que se hubiesen distingui-
do por su ayuda a la fe. VYalle aprovecha e&ste acontecimien-
to para satirizar a l1a Corona ¥ a la politica del momentec.

2.2.2. La inestabilidad politica gque preseéenta Valle
se corresponde con la de ese periodo histérico, ¥ se acentud
-como seflala Valle- a la muerte de Narvdez en 186B. Los ini-
tigs del sccialismo -por el que don Ramén manifiesta sus
simpatias- la corrupcidn administrativa, la no diferenciacién
clara entre los poderes de la Iglesia y del Estade, y el ca-
ciquismo son constantes bien conocidas en el siglo XIX.

2.3. La realidad popular ¥ nacional

2.3.0. De un modo un tanto burlesce ¥y simplificador,
hay una =lara intencién de acercarnes los detalles cotidia-
nos de las gentes del pais. El andalucismo ¥ sus caracteres
especificos: pobreza, bandolerismo, creencias, expresiones,
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pasiones, etc.; el mundo tabernario del Madrid nocturno; las
Fiestas palaciegas; los defectos y retrasos de los trenes;
¥ las criticas de los extranjeros, de los ingleses en parti-
cglar. tienen cabida en las pAginas esperpénticas de don Ra-
MO .

2.4. Las pinceladas de una estética realista-nhaturalis—
ta

2.4.1. El esteticismo de La Corte de los milagros con-
trasta con detalles desagradables, mas propios de un realis-
mo-naturalisme. La plasmacidn de lo repugnante es un dato
que pide Ja inclusidn de esta gbra en un marco mas amplio
que £1 de "novelaz de evasidn”, clasificacifn dada por algin
eritico. Entre estos detalles, cabe destacar la persistencia
en €l olor pestilente gue despide el cuerpo corrompido de
la difunta: les siete dias que esth al sol antes de ser en-
terrada, penetrando todo el ambiente con el hedor; hasta que
no queda mds sclucién que arrpjarla al agua, sin darle sepul
tura.

2.4.2, Al misme tiempo, la visita que hacen la Margque-
sa Catolina ¥ la criada a1l barrio pobre donde vive la wviunda
del guardia asesinado, vestidas de "“damas de San ¥Yicente™,
tiene mucho en comun con el realismo galdosiano:

La Marquesa tocd el hombro de su antigua criada y,
discretamente, le deslizd algunas monedas para que se
las entregase a la portera. La wieja mird con un gesto
ambigus de codircia ¥ recelao:

- ¢Para mi u para la Macaria?

La Marquesa murmurd conm un gesto lacic:

- Para usted.

La vieja se agarrd a una oreja del crio:

= jMuchisimas graciasl! Pa las gracias, Celinc, jLim-
€iate ;as narices y besa las mancs de estas sefioras!
IT,XX;,

Las caracteristicas de este pasaje similares a otros de Gal-
dés son las siguientes: 1) la simplificacidn del tema de la
misericordia; 23 el intento de imitar 1 hablar wvulgar de
155 pobres; 3) la plasmacidn de las pasiones ({(codicia, en
aste caso); 43 el realismo de 1o desagradable {las narices
sucias del nifta).

De modo que, ademés de ia estética del esperpentoc, hay
pinceladas en La Corte de leos milagros que son recuerde de
otras estéticas realistas.

3. LA DEFORMACTION ESTETICA DE LA REALIDAD

3.1. La Comprensién de la existencia de Valle-Inclén
eén "La Corte de Tos milagros"™

3.1.0. Como vimos anteriormente {cfr. 1.%.), hablar

298



EL EEALISHMO

de realisme en literatura es en cierto modo un contrasenti-
do, ya que teda captacibén de 1o real, dada en la literatura,
a5 de algin modo absoluta y crea su propie referente: una
cbra tiene un sentido que tiene su correspondencia en el tex
to misme y en la ménte del escritor. Por lo tanto, estos ele
mentos "reales® gque encontramos en La Corte son, por asi de=
cir, "significantes" de un significado superior: para lograr
ese sentido, es05 elementos reales han sido eglaborados
[sermocinatio)] por el escritor y sometidoz a una estetica,
12 del esperpentd, sistemdticamente deformadora.

3.1.1, El factor desencadenante y organizador del sen-
tido de los textos es la ywisidn del munde del escritor, que,
de una manera o de otra, esta presente en las obras litera-
rias. La cuestidén fundamental que hay que plantearse e inten
tar resolver es coal es esa visidn del mundo, tal y como apa
rece reflejada en el texts, y el sentido 4ltimo de la abra
a2 la luz, precisamente, de esa comprensidn de la existencia.

3.1.2. J. Franco, en "The ¢oncept of time in E1 Ruedo
ibérico" (8), nos da la ¢iave para la interpretacidn de 1a
obra que nos ocupa, Explica este estudiosoe que La Corte tie-
ne una estructura circular, reflejo de una concepcidn circu-
lar del tiempo (el eterno retorno}, d&e forma que habriz un
centro, el libro ¥: La soguilla de Caronte. ¥ un circulo for
made por los restantes capituios, relacionados éntre si dos
ados: 1y %, 2 v 8 3 v 7; ¥4y 6, Con este artificio, ¥
con opiniones e ideas cportunamente introducidas por Valle,
se consigue dar esta visifn: la ruptura de la uvnidad del mum
do. -

Al leer su esperpento, tenemes 1la impresién de estar
ante cuadros impresionistas; ante brochazos caricaturescos
¥ personajes amuflecados que se van moviendo, siempre de una
marnera grotesca, £n escenas JQue son sucesivas ¥ distintas,
pero que vuelven a up mismo puntc y se repiten en una identi
dad de sentidso. Es necesario ir a La lampara maravillosa
-como J. Franco- para perpcatarse de que esto cbedece 2 una
intencidn bien precisa:

La unidad del mundo se gquiebra en los ojos, como
la unidad de la luz en el prisma triangular del oris-
tal. Es precisc haber contemplado emotivamente la mis-
ma imagen desde parajes diversos, para que alumbre en
la wemoria ideal mirada fuera de posicidn geométrica
y fuera de posicién de tiempo (3}.

Esto misme &35 lo gue se observa en La Corte de los milagros:
t} se gquiebra ante nosotros la vision del munde; Z) hay una
contemplacidn emotiva -deformadora— de sucesos ¥ personajes;
3} la contemplacién sé realize sobre imagenes —de ahi su
apariencia pictérica; 4) desde pasajes JIVErsos, pero Uuna
misma realidad; 5) para gque alwnbre en la memoria ideal, de
modo que, eliminadas lats variables de espacio y tiempo, per-—
manezca una imagen ideal que se universalice y conviarta en
categoria.

3.1.3. Yolvamos a la concepcidn circular de ila novela
¥ a su sentido Qltime. Los nueve libros se organizan de la

299



RILCE, III, 2, 1987 A, VILARNOVO

siguiente manera: el centro 23 el V, la soguilla de Caronte,
en &1 se significa la destruccidn: se raompe e1 puente, &1
clor a nuerte lo invade tode, hay awgurics de destruccidn
en el ambiente de la nowvela y para la $ituacién nacionalj;
el IV y el ¥I wversan sobre la corrupcién en Andalucia y se
da a conocer al molirero, en el ¥I la corrupcidn se presenta
generalizada en toda Espafia ¥y el molinerc muerto; el III vy
el YII describen un viaje en tren, con amenazas de violencia;
el II ¥ el VIII se abren y cieprran en el saldn de la Marque-
sa Carolina, &n uno la aristocracia se entretiene con sus
juegos, en el otro se contempla s ‘‘mat endémico®; el I ¥y
el IX¥, La Rosa de Oro y Jernada Regia, se centran en la vida
publlca ¥ privada de 1a reinag ¥ en el luto anunciado por Gon
zalez Brave. Estas nueve partes han de interpretarse en Fun-
cién del centro, La soguilla de Caronte, gque simboliza la
destruceidn, segﬁn la tormula de La lampara maravillosa: "el
centro es la razdn de la esfera, ¥ 1a esfera la forma fecuh-
da que desenvuelve las infinitas posibilidades del centro"
(617). Asi acontece en La Corte: las otras partes no hacen
sino desarrolilar la idea de destruccién definida en la V.
Hay wuna interrelacidn ¥y un mutuo remitir entre el centro y
los otros libros, idea también anwnciada en La lampara: "el
arco del circule basta para deducir el centro, y deducido
el centro &} circulo estd cerrade" (620): esto es, por el
conjunto de lo marrado pusds varse cudl es el nficieq, y a
partir de £1 reinterpretar toda la abra.

Este movimiente circular lleva siempre hacia el dolor:
es el 1llamado "circule de Satanis", que domina la existencia
de los perconajes: y asi queda manifiesto, de una manera ob-
jetiva, en las palabras de la Marguesa Caroclina:

La Marquesa volvid a su enajenade silencio, abisman
dose en la aridez de una comtemplacién interior: Mira=
ba cefinda el pasado y s6le descubria la rcoatinuidad
de un dolor lapge ¥ mezquino. Este afin marchito, desi
lusicnade, era la vida, pasaba a rravés de todes 1635
instantes, articuléndelos de un modo arbitrario, v ne
valia mas que el reszorte de alambre gue un mufiezo es-
conde en el buche de serrin (II, XVII}.

En esta cita $& contienen una serie de ideas que conviene
destacar: 1} el presente y el pasado coinciden, precisamente
en la continuidad de wn mizmo dolor; 2) la vida no es mas
que 1a prolongacidén del dolor, consideracidn que ya estaba
presente en Schopenhauer, para quien la esencia de 1la vida
erg 21 sufrimiento; 3) la existencia se articula como el re—
sorte de alambre de un mufleco: la reduccidén a lo mecanico
es unc de los procedimientos de Valle para lograr el absur-
do: la existencia, pues, €5 un prolongado absurdo.

3.1.4. El sentide (ltimo de la novela, la existencia
como absurdo, se transmite reelaborando, en este caso, unos
elementos "realss" y deformandolos sistemdticamente mediante
1a técnica del esperpento: hechos y personajes van a cobrar
un aspecto grotesce, ¥ esta peculiar formulacidn grotesca
se realiza.de varios medos.
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3,2, El esperpentoc como técmica., Lo grotesco

3,2,1. La deformacifn sistemitica de la realidad esta
dirigida en Valle hacia lo grotesco. con un fin satirico que
socaba 1la dighidad aparente de sus personajes (politica, li-
teraria o humanal). ;Cufiles son las técnicas de lo grotesco?
José Luis Valera (10} resume del famoso libro de Kayser. Das
Groteske, los elementos que 1o constituyen, y aplica los 1'é-
sultados a las obras de ¥alle, son los siguientes: 1) 1o
monstruoseo; 23 animales reales ¢ fantasticos ¢con aspecto re-
pugnante o atemorizadeor; 3) objetos y personas que de algin
modo participan de 1o mecanico y lo organico; 4) 1o macabro.

3.2.2. Estos elementos, propios de lo grotesce, so0n
los que usa Valle para configurar su sinsentido, Los persona
jes reales son deformados: se convierten en monigotes, en
animales, en monstrues, ¥ lo ¢dmico ¥ lo tragico se combinan
en una unidad. E1 esperpento no es sino una sistematica cong
truccidn de un mundo grotesco, lo grotesco elevado a catego-~
ria simbdlica.

3.3. Lo grotesco en 1g5 personajes

3.3.%. La reina Isabel cueda situada entre el plebeyis
mo ¥y la deshumanizacidn. Esta caracterizacidén es constante
en las paginas de La Corte, veamos algunos #jemplos: la Rei-
na Nuestra Sefiora, chungona v jamona, regia y plebeya, ende-
rezaba cOn_su abanice el borrego de toisén que llevaba al
Cuélloc el adusto bugque de Valenclia, rresigente del Real Con-
sejo (I, VI7. EI lenguaje esta perrcctamente escogido: lo
grandilocuente s& mezcla con 1o vulgar, come la reina:
'chungona ¥y jamona, regila y plebeya'. Y 1o misme repetidas
veces: la Eeina se abanicaba con aguel garbo simpatia de
comadre chalapona (I, IV); 1sabel I% abultaba con una SoORPi—
5a de plcaras mieles 2l bello horbbnico heredado del difunta
Eey Narizotas (Ib.}, con una alusifin caricaturesca a Fernan-
Lol I. Tampoco faltan otros elementos de 1o grotesco, COmo
la mecanizacifén, sismpre al lado de lo vulgarizante: la Ma-
jestad de Tsabel, benévola v zumbona hacla el ademin J¢ es-
pantarse un tabano {Ib.), donde se Intenta asimilar al gesto
de alejarse un tabano el que se hace para cambiar de conver-
sacidén; o se transforma su andar en el de& una oca o de un
mufieco mecinico, pere siempre achulapade: la Majestad da
Isabel I1, pomposa, frondosa, bombona, campaneando sobre los
erguidos chapines, pasd del camarin 2 1a vecina scleta (I,

+

Pero, ademas del aparecer gxterng de la reina, Valle
penetra en las intimidades de su vida privada, mezclando lo
irénico y le ecruel: la Reina MKuestra Sefiora hubo de pasar
a su camarin para afléjarse el talle (I, i1V), donde, despuss
de una Jornada regia, se desciende z los detalles mas case-
T0s. Estos contrastes entre 1¢ elevado y 1o vulgar som conti
nuamente buscados, y son mas crueles en el ambito privado
de la soberana: la Reina Huestra Sefiora extasiaba el <lare
azul de sus pupiias sobre Jla pedreria de sSuUs mands, ¥ un
suspire Felliz deleitaba sus gruesas mantecas. Sallis del &x-
taslis para MoJar 1os 1apios en la copa de marrasquind, ¥,
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melificada totalmente con la golosina, pard los ojos sobre
la viejJa azafata (Ib.}: los extasiszs se reducen a 1o Corpo-
rec, la bellegza ideal a deleites de gruesas mantecas. Esta
deformacién radical de la realidad se extiende a todos los
personajes de la novela,

3.3.2. El1 rey don Francisco es para Valle un pelele
ridicule, un monigote con voz flantuda: el Rey Don Francis-
©o, comg a impulsoc de un resorte, sach del Luche 1os enoja—
dos tiples de su voz (I, VI): en este pasaje se da la mecani
zaclon [resorte)] y la animalizacidén {buche): se le reduce
& un mufieco exaltade; la animalizacidén y 1a cosificacidn se
combinan y repiten: el Rey Don Francisco hacia chifles de
faldero al flanco opulenio de 1a reilna l...J EL Rey, menudo
y rosadd, teénla un_ lindo empague de bailarin de porcelana
[Ib.Y. La significacién politica ¥ Aumana del monarca €s to-
talmente negativa, es una marioneta que cumple wna funcién
ornamental y gque es objets de burlas: en la Camara Real.
vasta, cuwadrada, sclemne, su vozr repetia una mengua jocosa,
de rantoche qUe sale al tablado vestido cCon manto y corona
de rey de baraja [IX, RIII).

3.3.3. Narvaez -el Espaddn de Loja, y &sto ya &3 una
caracterizacion grotesca- no sale mejor parade. Se repiten
les procedimientos de siempre: el General HNarvaez, abriende
el flamenco compas de las zancas, desaparecia como Un_fan-
tasma entre el ratup susurro de las camarillas (I, IX): las
plernas son un compas (mecanizacion) y son flamencas (anima-
lizacidn), ¥ desaparece como un fantasma (1o mMONSIruosso ate—
morizader). La imagen suya es la de un personaje adusto, se-
rig: un monigate dominante y articulado: el Espadbn, pueste
en madio, abria las zancas y miraba de traves, bajando una
ceja a las persocnas reales (1, WIl., £0 £l se encarna el es—
perpento tragicéimice de la politica de Espafia: lo africano:
era un viejo craso y cetrino, con ojos duros de fandtico
africano: Ceceaba (L, L&): para walle, Espafia es Africa, con
todo 1o que eso conlleva de fanatismo. En &1 se encarna 1o
castizo: el achulapamiente del caracter espafiol, pese a lo
alta gue deba ser su categoria: sus acciones son bravatas
de jacaroc; y lo macabro, la mezcla de risa ¥y de muerte, el
precedimiento de lo grotesco para la desfiguracidm de su fi-
gura: asi, de un aire, acabd sus empresas politicas y sus
bravatas de jacarc, el Excelentisimg Sefior Don Kamdn ¥Marlia
Narvaez., jLuagdarrama de azules lejos, frios y clares comg
el alma dé los criminales insignes, por tu culpa iloran los
azules 0jos de 1a Reina de Ecpadal JTus colados [11os Sega-—
ron la flor de la canela para entregarla a pasto de gusanos!
1%, I]. Llamar Jdcarg a Harvaez es mas que una reduccion
a lo plebeyo, es un simbole: es el caracter de lo espafiol,
que permanece parennémente incluso en lps gobernantes. Pre-
sentar la muerte de una manera risible es el recurso a lo
macabro, que se vuelve a repetir cuando describe el entierro
del general: un acto Finebre, solemne, pasande por calles
con verduleras, tabesrnuchas v casas de trate {cfr. IX, XIV).

3.3.4. Mo escapa a las burlas de don Ramdn ni e futu-
ro Alfonso XII, entonces nifio: su Alteza Real el Principe
de Asturias, vestido con marcial uniforme y luciendo divisas
de cabo, hizo Desamanos el primerc: Era un nino palido, <¢on
las orejas muy separadas: El enclenque desparpajo de la fFi-
gura., la tristeza de la mirada, llena de prematuras curlosi-
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dades, promovian, con aguel disfraz de charrasco v €1 panta-
1on colorado, wun récondito dejo deé ¢ruel mojiganga (I, VIII).
La grotesquizacidn de su figura parece clara: 1) amufiecamien
to, por su "disfraz de charrasco y el pantalén colerado":
2) lo menstruoso; la desproporcidn entre su indumentaria y
distincidn ¥ 1o gue es: un nifio palido; también por sus “ore
jas muy separadash; ¥y el contraste entre el aparentar y 1o
que provoca su figura: "un recénditeo dejo de cruel mojigan-
ga". La descripeidn se convierte en definicidén. jQuien 1le
iba a decir a don Famdn gque el bisnieto de este personalje
le iba a nombrar, en la persona de un descendiente, nada me-
nos que Marques de Bradomin!

3.3.5. Adelarde lLbpez de Ayala es objeto de constantes
burlas en las péginas de La Corte de 1035 milagros; la anima-
lizacién es el recurso fundamental, con enfasis en 10 meci-
nico: Lépez de Ayala, el figurdn cabezudo v basto de remeos,
autor dé comedias lloronas que celebraba por obras maesstras
un_publico sensiblerc 'y sin caletre, saludaba con pomposa
redundancia a Yas damas del estrado: tenia el alarde barroco
del 9allo polainers (1], W1); la desflguracion e5 Casi abso-
luta: 1) lo monstrucsc: 'Figurdn cabezudo y basto de remos';
2} 1la animalizacidn: ‘gallo polainere'; 31 lo mecanico: el
salude redundante. El contraste entre su desangelada Flgura
¥ s5u pomposidad, entre la valoracidn de sus comedias -segun
Valle- y el Juicio del plblico, no hacen sino destacar su
cardcter "monstrucsc',

3.4, Detalles de lo grotesco

3.4.0. La deformacidn esperpeéntica &s sistemdtica, vy
noe sHle alcanza a 1o5 personajes elevados, afectz a toda 1a
realidad representada en la obra. En este apartadc veremos
como la deshumanizacidn es ¢asi ohsesiva, unos cuantos ejem-—
plos bastaréan.

3.4.1. Después del asesinato del guardia por los jove-
nes aristdcraras -tirado por la ventana, acte de por si gro
tesco-, el Margqués tiens unas palabras con su hijo:

El Margués se presentd en el cuarto de su hijo, un
poce friolero, zapatillas bordadas, gorro y bata de
Rey Mago: =se dramatizd en la puerta con respingo de
fFantoche: jAcabas de echar un borrén sobre ru sangre!
i Incomprensible! ;3in explicacidén! (II, XVI}.

La escena e¢s grotesca: 1) por la desproporcidn entre el dra-
matismo del padre y la despreccupacidn del hije {(sigue dur-
miendol; 2) la mufiequizacidn: e un 'Rey Mago' y un 'Fapnto-
che'; 3) lo mechnico de sus movimientos.

3.4.2. E1 perro del ciego pasa a ser un ledn de cdnso-
la:

iUna pinturera trasquila convertia en ledn de cénso
la al petulante “"Merengue"! {VIII, X¥],

3.4,.3. El ojo de ¥alle-Inclan, aleiéndose de la reali-
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dad que describe, viéndolo tode desde arriba, concibe el sa-
16n de la Marquesa Carolina como una jaula de grillos:

El isabelino saldn, con las luces multiplicindose
en los espejos, por gracia del garrullere parlar se
convertla en una Jjaula, cromatica de grillos y deste-
1llos (...) La Marquesa Carolina, graciocsamente conster
nada, se recogié en su nido de cojines (1, ¥II).

3.4.4. La familia real tenia un resplander de cédice
minianc (I, III}.

3.4.5. Chilld una tarasca, tapindese las orejas (I,
YII).

3.4.6. Replicd el inglés, con grotesca articulacidn
de loro (III, III).

3.4.7. Tito el Bzaidade retorcia el pabilo del busto
en la palmatoria de tuertas canillejas, peregrinante por el
campille, sobre las bases del rucio (VI, V).

Este texto, de dificil interpretacifin, es un logrado
ejemplo de cosificacifing se trata de una doble metéfora del
estile A de B: un pabilo es una vela o una mécha retorcida,
la palmatoria el soporte da la vela, las canillejas los hue-
sos del anca; por io tanto: asi como la palmatoria es el 50—
porte de la wvela, asi las canillejas lo son de su cuerpo
(tambaleante sobre el rucio): el busto es el pabilec vy las
canillejas la palmatoria.

3.5. Visifn esperpéntica de lats clases sociales

3.%.1. DPentro de lo que es la deformacién generaliza-—
da, puede comprobarse gue lo grotesco alcanza no s0lo a las
personas particulares, sing también a los grupos soclales
¥ al acontecer politicode la Espafia de Isabel II. Los mas
duramente atacados son los aristdOcratas: son egoistas, vivi-
dores, hipbcritas, oportunistas, maniobreros, vacios, etc.
Especialmente las mujeres: despufs del asesinato del guardia
1la Marguesa Carolina ¥ Feliche se rednen para contarse mutua_l
mente sus penalidades, alli empiezan los clasicos gimoteos,
pero Valle observa lo siguiente:

La Marquesa, con resabico de afieja coqueteria -sblo
lloraba en 1las entrevistas galantes-, recogiase las
légrimas al borde del parpado, para gQue no Corriesen
abriendo surco en el dulce carmin. Feliche gemia con
la voz impostada en un sollozo {(II, XVIII).

Resulta grotesca la escena por la doble hipocresia: ambas
lloran, perc la Marquesa se recoge las ligrimas para gue ne
corran el preciado {dulge} carmin, ¥ Feliche imposta la voz.
En otro memento, unas mujeres estan charlande en el saldn;
de ellas afirma el autor que afiadian a sus palabras una risa
o gorgorito que conferia a sus dichos una gracia de la que
carecian:
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Hablaban de modas, de amorios. de un tenor italia-
no: 5& abanicaban ¥ refan sin causa: Scraban confundi-
das las voces, como en una selva trdpica el grito de
las monas (...}. Tedas aquellas geficras intrigaban:
Para £llas la pelitica era el botin de las handas de
las grandes cruces de los titulos de Castilla (II,
1II1).

Son fFrivolas, huecas, escandalosas e intrigantes. Con la in-
triga peligreosa de la insensatez. Esperpénticamente, un cerc
de monas. Las hay que han ascendido soclalmente, perc Jque
ne pueden disimular su origen bajs, incluso estan satisfe-
chas de sus maneras ¥ habla populares:

polorcitas Chamerro jamds repudiaba su estirpe agua
dora de la fuente de Pontejos: Era, por gracia de sus
doblones, Condesa-Duguesa de ¥illanueva del Condesta-
ble: Habia Feriado en lote las deudas, los pergaminos
¥ los alifafes de un linajudo vejestorio: jAguel Don
Pedro de Borja y Azlos, Carvajal y Pacheco, descendien
te por la manc izquierda de reyes aragoneses y valen-—
cianes tirados! {II, ¥J.

3.5.2. Los hoembres no son mucho mejores: vividores y
aprovechados: el de Torre-Mellada, un viejo perdulario; el
joven Barén de Bonifaz, un "perdis" v un "pollastrén®; Gon-
zaldn Torre-Mellada pega a su criado Toflete para sacarle 1os
cuartos; el Marqués de Redin tiene relaciones con la Margue-
34 Carcglina ¥y es un personaje de pensamiento retorcido v
nietzscheans, su hijo de siete aflos intenta suicidarse; el
rey, un pelele, patrén de conjuras; Narvaez, un dictador hog
co e intransigente,

3.5.3. Los personajes barrigbajerss no salen mejor li-
brados; son 21 contrapunto de los anteriores: les confiere
nctas doctorales y aristocraticas, pers son extravagantes
y ridicules, Todo es sistematicamente deformado. En el Café
Suizo hay teértulias én que se entremezclan los nobles v los
plebeyos: Tofiete Bringas, Perico el Mafio, 21 Coronel Zarate,
Manole Ganderias, el Bardn de Bonifaz, Faco Cambranc, el Cu-
ra Regalado, don Joselito, el Pollo de los Erillantes y el
Rey de Navarra {un borracho que se hace dencominar asi, y a
quien el Cura Regalado, cuando estd bebido, llama "Cesar Im-
perator”}: son borrachaes, alcahustes vy aduladores. De ellos
dice Valle: era aquel uno de los circulos mis depurados de
la sensibilidad espafiola, v 1o fue muchos_afios {II, X, La
caracterizaclon mas positiva, pese a que sea tanto o mas gqre
tesca que las anterieres, la recibe 2l ciego Felipito, con
sus coplas contra la autoridad; por su escuzla pasd algunc
gque después llegd a Ministro, aungue de losmencs aventaja-
d35, hace notar ¢on manifiesta ironia.

3.5.4. lecs bandoleros completan la serie. Hay rasgos
realistas: son arbitrarieos, desgarrados, impulsivas, ambicio
505 € incultos. Tio Juanes es quien manda entre ellos. Pero
tampoco soh el contrapunte realista, también son grotescos:
no saben controlar su ambicidn y elle les pierds, son descri
tos con taras fisicas y morales, son volubles; el Tio Jua-
nes, =zu patrdn, no tiene escripulc en compaginar wna vida
de crimengs con una vida de devociones: el Cristo de Medini-
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ca, Nuestra Seflora de 1z Serrana, San Pedro de Matejon, San
Dimaso de Ceruel, etc, (¢fr. ¥V, XI). En realidad no es tan
distinto de Isabel II: entra dentro de La Corte de los mila-
gros, de la contradiccién grotesca entre 1a vida y 1la doc-
trina.

3.5.5. No falta la introduccién de perscnajes ficti-
cios en didloge con los reales: el Marqués de Bradomin, cini
co ¥y antiglerical, hace su papel de dandy ¥y de Don Juan en
las esperpénticas paginas de l1a obra Ic*r. II, ¥; V, XVI;

passim).

1.6, La politica

3.6.1. En medio de este desarreglo colective hay que
situar la critica politica: las veleidades de Isabel II, los
desprophsitos del cacigquisme, la corrupridn electeral, el
anticlericalismo, anuncios del socialismo, el africanizmo
y plebevismo nacional.

3.6.2. El ataque mas violento lo recibe quien, a jui-
cio de Valle, es 1a mayor causante de la mala situacidn:

La Reina, libre de miedes, candorosa y desmemnoria-
da. podia volver a los descarrios de antafie ¥y firmar
paces con las facciones liberales gque, emigradas, cons
piraban en Francia (I, I). -

La falta de sentido de quien mas debiera tenerlo, el prineci-
pal motive de sus ironias:

Era pimpante, donosa y Feliz de malicias #n la vana
charla de 1la etiqueta: Entonces advertiase reina.
jHada de alcézares! Pere en las asperezas del gobernar
politico se la desvanecia la atencidn, dolorosamente
incomprensiva (I, IX).

3.6.3, Los personajes de baja extraccidn social e re-—
lacicnan con el socialismo: tanto un cochero, gue brinda en
honor de la repiblica {cfr, 1I, XX}, cemo un bandolero, resa
biade por el poder de 105 ricos: en éste 'Gltimo caso Yalle
pone en boca del fugitive 1os argumesntos programiticos de
la injusticia social:

Un mundo bien gobernado no permitiria herencias.
Alli todos a ganarse la vida, cada cual en su indps-
tria. jYa subirian los mas despiertos! Desde que se
acabase la herencia, se acababan las injusticias del
munde. ¥ como el dinero agencia el gebernar, los ricos
que truenan én 1o alto tode lo amaflan mirando Su pro—
vecha, ¥ hacen de la ley un cuchille contra hosotros
¥ una ciudadela para su defemsa. ;51 a2 los ricos no
les alcanza nunga el escarmiento, por fuerza tienen
que ser mas delincuentes gque nosotros! jCon la salva-
guardia de su riqueza se arriesgan adonde nesotres noc
podemos! (IV, VIII).

3.6.4. En €1 fondo, 1o gue resuena en todas las pagi-
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nas y en todos los detalles de esperpentizacibén ¢s la visidn
grotesca de la realidad espafiola: somos Africa y somos Jéca-
ros, plebevos risuefios y desmedidos: las bromas que terminan
coh la vida del guardia hacen decir a Lopez de Ayala que asi
se han divertido todos los espafivles en algln momento, a le
cual responde la Marquesa: jEs Africal, y Adelardo: jHeren—
cia Africanal (I1. XXI}. Este caracter es, a juicio d@ Valle
inmutable, y se demuestra en el transcurrir de la historia:

El teatro clasico nos ha dado el espejismo del ho—
nor de capa y espada: Intentaba combatir la tradicidn
picaresca ¥ la ha contaminado de bravuconeria.las es-
padas se acortaron hasta hacerse cachicuernas, ¥ la
culterana d&cima. se nacionalizd ceon el guitarrén del
Jacare. jLos pueblos nunca pierden s$u carécter! (II,
XX1).

De ahi la constante plebeyizacidn: nadie puade disimular lo
que constituye su esencia, se trate de Isabel, Narvaez o Gog
zalez Hravo!

10181 Don Luis GonzAlez Bravo, terciada la capa,

templa el guitarrille, camtands las boleras antiguas,
de la salvacién de Espafia. 101&! 101&1 (IX, IV).

4. BSBENTIDO DE LA CORTE DE LGOS MILAGROS

4.1, E1 anflisis de ios puntos anteriores quedaria in-
complets 51 na precisaramos el sentido de la abra, e3to es:
s mensaje, su sighificacién como texto. La wisidn ciclica
de la realidad novelada, la animalizacién y demas detalles
grotescos, 1os datos reales, etc., N0 $on mas que signifi-
cantés de una unidad de contenido que es precisamente ?a que
hay que determinar., Valle no habla de= Torre-Mellada. Isabel
o el esperpento, ¥alle habla por medid de estos recursos gue
su gepio configura. La Corte de los milagros es un modo de
hablar sobre la Espafla de Isabel 11, o, mejor, sobre la rea-
lidad, con independencia de un tiempo ¥y un espacioc; para
ello escoge una serie de recursos, que va hemos sefialado.
Ese sentide es un juicio sobre la existencia: €l eterno re-
tornd de un vivir que es doler y desamor; la irrealidad del
tiempo y del espacic y la presencia omnimeda y cmnipresente
del sufrimiento. Es una huella en Valle del pensamiento de
Nietzsche vy Schopenhauer. Pero ese sufrimiento no tiene ra-
zbn de ser, y resulta absurdo.

4.2. Espafia &5 una realidad grotesca, y no puede ser
menos, porque £! vivir es absurdeo o por lo menocs grotesco.
As5i lo sienten los personajes de 1la novela, nos lo dice a
través de Carolina:

La Marquesa volvid a su enajenado silencio, abisman
dose en 1a aridez de una contemplacién interior: Mira-
ba cefiuda el pasado y sbdlo descubria la continuidad
de un dolor largo y mezguino. Ese afén marchito, desi-
lusionade, era la wvida, pasaba a través de todos los
instantes, articulandolos de un modo arbitrario, ¥ nho
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valia mds que el resorte de alambre que un mufleco es-
conde en el buche de serrin (II, XVII).

e la anterior cita puede extraerse lo siguiente: 1) al mi-
rar ¢l pasado sdlo se descubre &1 dolor, ¥ éste de una mane-
ra continuada, de manera que no hay gradaciones de tiempo:
sblo existe un eternc sucederse de dolor, gue pasa "a través
de todos 1los instantes®; 2) eso era la wida:r el dolor es la
ezencia de la existencia, idea gue 2staba en Schopenhauer;
1) ese sucederse, la wvida, se articula de un modo arbitra-
rio; 4) el valor de la existencia no valia mas gque el resor-
te de alambre que un mufleco esconde en el buche: muy poco,
por tantec, ya que mecanizacidn y animalizacién son dos pro-
cedimientos de lo gratesco,

4.3. Este rcaos ¥y sinsentido generalizado se acentia
al cierre de la obra, como mensaje Gltimo ¥ global: es la
escena Final del sentierro de Narvaez. En ella hay un contras
te entre la Espafia oficial y la real; entre la magnificencia
de retdoricas y pompas ¥ el paso por calles verduleras con
tabernas y casas de trato; entre el desec del general de mo-
rir en Loja ¥ la despedida bullanguera gque le rinde Madrid;
la serisdad del acte ¥ la ridiculez, per su exagerada rimbom
hancia, de las figuras; la oficialidad del acto y @1 desafio
de quien se¢ pone el gorro de miljciano; el rey consorte, pre
sidiendc &l duelo, ¥ siendo al misme tiempo quien patreocina
las conjuras {(cfr. IX, XIV),.
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