"CINGCD RHORAS CON HARIOW: DE LA NOVELA AL DRAMA

Fosza M. Tabernero

1. Mucha bibliegrafia exista sebre la novela Cinco ho-
ras con Mario {1}, en especial sobre sus dos protagonistas;
escata sobre la versidn dramitica. Une de 1oz que se ha ocu-
padoc del comentario d2 la version dramatica es 6. Sobejans
{2). Ahora bien, este trabajo presenta un aspects negativo:
se basa Unicamente en =1 texto dramatice, ya gue no ha asis-
tido a a represemtacion del mondloge. A pesar de este ingon
veniente, &1 estudio de Sobejanc es muy interesante. SlgUlen
do las directrices de sste trabaje ¥ afiadiendo todos los as-
FECTOS que Juzgo interesantas después de asistir a dos repra
sentaciones, intentaré estudiar de qué manera se ha realiza~
do la adaptacidn teatral de Cinco horas con Mario, estrenadsa
el 26 de noviembre de 1979 en el Teatro Marquina de Madrid
¥ pustericrmente en Barcelona. Pese a las evidentes virtudes
dramiticas de la novela, Cince horas con Mario presentaba
un problema impertante para su adaptacion teatral: su condi-
cidén monelegal. Es dificil para un acter realizar una buena
interpretacién hablando szo0lo duramte toda una obra y, por
las mismas razones, ho €5 Facil para el espectador atender
mucho tiempo a un s0lo actor. Veneiendo esta dificultad, la
novela fue 1levada al teatre. La versidn dramatica ha conszer
vado 1a calidad de la novela, pero ha perdidc naturalmente
en cantidad. Como dice G, Sobejama {(3): "en una novela re-
trospectiva ¥ repetitiva la cantidad tiene valores ritmicos
¥ de expresidn imaginaria gque no pueden sacrificarse sin per
Juicig". De todos modos, la versidn dramatica gana teodo lo
que la misica, los pascs. la mimica ¥ el decorade pueden
aportarle.

2. La técnica de la adaptacidn {4}

Lo primero gque l1lama la atencidn cuandg nos encontramos
ante las dos versiones de Cinco horas con Mario s la dife-

9%



RILCE, III, 1, 19B7 R. TABERNERO

rencia de extensidn, La novela consta de 269 piginas en tan-
to que la versién dramatica posee S8 paginas (forografias
incluidas): la wversidn narrativa ha side muy resumida. Sin
enbargo, lo adelanto ya, Miguel Delibes y sus colaboradarss
no se han limitade a un resumen sine que han conseguldo una
verdadera obra teatral aprovechando todos los valores drama-
tices gue la novela contenia, Estos valores dramaticos esta-
ban presentes en la estructura, en sl procesd Narrativo y
en lLos personajes. Ademas, se han tenido en cuenta todos los
chdigos extralingilsticos gue interviemen en el espectaculo
teatral. Se estodiard a partir de ahora cOmo se adaptan es-—
tos aspectos al género dramatico,

2.1, Estructura:

Tomande camo punte de partida siempre la estructura de
la novela {esquela, "préloge", mondlegoe vy "epiloge") vamos
a wet ias modificaciones que se hap introducide en cada par-
te.

2.1.7. La esquela:

Ances de comenzar el mondloge de Carmen, sobre el teldn
levemente iluminade, e comienza a oir el tema musical de
La mala muerte, de Luis Eduarde Aute. Al subir el telén poce
a poco se descubre mediante 1la luz la @sguels en el centro.
Esta esquela estd muy ampliada. Fara Scbejant eite procedi-
miente persigue un efecto estilizader. Tanto en el drama co—
mo en la nevela, la esquela tiene la Funcién de presentar
a los personajes. Equivale a 1o que en teatro se llama lista
de "dramatis personas".

La esqguela acompafiada por la midsica cumple perfectamer-
te la Funcidn de situar al espectador en el tiempo draméti-
co, asi ge intensifica el ambiente funeral del drama.

2.1.2. El prélogo:

Algunos autores (51 1laman "prdélogo” en la novela a la
serie de paginas entre 1a esquela y el mondlogo de Carmen.
En esta parte, en la novela, Carmen actia como foco de las
impresiones del dia. E1l narrador es ocmnisciente. En la ver—
gidén dramitica, la escena vacia de personas se puebla de vo-
ces que reproducen el ambiente del wvelatorio. Estas wvoces
"en off" reproducen algunas de las frases pronutciadasz por
las personas gue estan en el velaterie. Son suprimides todes
los comentarios del narrador. Lo primero que se oye e3 la
voz de Carmen hablando par teléfono con Don Plo para encar-
garle la esquela. La voz de don Fic también se oye. Este pro
cedimiento es més cinematografico gue teatral. Las voces gque
se oyen después se suceden con el mismo orden del prilogo
novelistico, gue presenta muchas reduccicnes e incluso modi-
ficaciones. A pesar de esto, se mantieng el efecto qus sg
desea consequir en la novela. Los datos que el prologo nove-—
listice ofrece acerca del animo de aparentar de Carmen, acer
¢a de Mario, acerca del ambiente del welatorio, aparacen
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aqui indicadas en las frases reproducidas.

Yoz de Carmen: "Va ve, lags Cosas, aqué gquiere gque
¥o le haga? Una orla plen negra, Fig, por favor®
{Fag. 136)

He dicho que los comentarios del autor desaparecen, su
punto de vista permanece. En el texto dramatico y, sobre to-
do, en la representacidn, muchas de las voces estan desperso
nalizadas: de sefiora, de caballero. de nific. Pocos nombres
28 pronuncian:

Voz de Carmen: jCalla Borjal! (Pag. 137}

Las frases que aparecen dan una idea del ambiente convencio-
nal, Los tédpicos gque pasan a la versidn dramdtica vienen a
decir 1o gue g) narrador expresa en la versidn narrativa con
una sola frase:

"Tode reszuliaba burdamente convencional” {(Pag. 21}

Los tépicos son menos reiterados por exigenciaz del ritme;
versidn narrativa, dramitica.

2.1.3. El _mondlogo:

En €1 monéloga hay que zefielar dos diferencias e=n el
aspecto techico respecto de la novela:

A. Bupresidn del texto biblice gue encabeza cada capitu
1o en la novela.

., B Suprezidn de los capitulos y. al mismo tiempo, wvaria
¢1on en la técnica de enlace de UNOS Lemas CoH OLFOS.

A. En la novela cada capitule del mondlogo es encabeza-
do por un parrafo de la Biblia subrayado por Mario. Esta di-
visidn en articulos es totalmente artificiosa. El autor in-
troduce escs textos para no canzar al lector, De la misma
manera, aprovecha para dar wna idea de la personalidad de
Mario. En la versifn dramatica, este procedimiento nc es va-
lido puesto que e1 slemento "lectura™ en el teatro debe ser
reducido al maximo. La presencia de la Biblia en el drama
s2 reduce a otra frase que pronuncia Carmen 4l cogerla:

"Que tv, mucha Biblia, mucha Biblia, y luego hay
que ver las cosas que escribias, hijo™ iPag. 164]

FPar otra parte, va no hacen faltz descansos sucesivos
. .
puesto que la extension se ha reducido en gran manera.

Ahora bien, en la obra dramitica exisTen aescarsos. En
algunas ocasiones. Carmeti rompe su mondlogo para aludir a
algo que ocurre en aquel momento:

LS que tamnto esfuergo...? gbénde habré puesto
mis garas?...
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4Es gque tanto esfuerzo te hubiera costado ganar
para un coche, carife? (Aqui eatan! (Pag. T4B)

Estas Frases intercaladas, ademas de tener su propio signifi
cado dentro de la obra dramitica, sirven también de disten—
sidn para =1 espectader. Se aumenta asi 1la verosimiditud del
drama. La novela no lo necesita porque se supone que £1 mo-
n6logo de Carmen se desarrolla mentalmente, En cambio, en
el drama Carmsn habla ante Mario. Las frases que han sido
comentadas anteriormente subrayan ese caricter de "palabra
hecha accidn' que debe poseer toda cbra dramatica.

B. Si se han suprimide 1os intertextos ldgicamente se
han suprimide los capituloes, Esta divisidn propia de la nove
la permitia pasar de unes temas a otros por €l simple hecho
de que un capitulo empezara y otro terminara. Delibes no dis
pone de este medic en la versidn dramatica. Dos elementos
son los gue utiliza para pasar de un motivo a ctre diferen-
te: la entonacidn suspensiva y las férmulas lingiiisticas:

"{...) que yo no me explico cdmo en el extraniero
admiten a &s5fa clase de gente, Marico, gque se van
a clentos, Filjate, cada vez mas, 4 saner gue haran
atll.v.

Clarg gue, bien mirado, la tonta ful wvo (...1"
{Pag. T44]

En cueanto al contenido, =1 procedimiento mas utilizado
ha side el de la reduccidn. A pesar de todo, €1 ritmo subje-
tive de reiteracién no pierde eficacia. Quedan las repeticio
nes €s5enciales para dar una idea del penzamientc absesivo
de Carmen. Los temas principales: sexo, dinero y autoridad,
an la opinidn de Sobejanc gquedan perfectamente delimitados
en el drama. La técnica ez la siguiente: cuando un motive
surge por primera wvez tiende a completarze inmeciatamente
con las alusiones que a &1 se haclan a distancia en la nove-
la. Por otra parte, no hay un 50l capituple del texto nove-—
listico que no esté presente en el drama aungue sOlo sea en
un fragmento. Los capitulos gque han aportado al drama mayor
porcién de texto teatral son:

Cap. I (Pags. 33-46): Carmen reprocha & Mario su Frial-
dazd respecto de ella y su¢ posible :nfidelidad con Encarka.
Le demuestra que "todavia puede gustar“.

Cap. IIL {(Pags. 47-55): Carmen reprocha 2 Mario su par-
quedad en cuanto al dinero {(Seiscientog) ¥y su temporzmento
poco practico. Con sus Iibros no ha ganade nada. También 1
echa en cara lo poco que s& ha preocupado en Ccomportarse co-
mo un hombre de la clase g la que pertenece.

Cap. XXVII (Pags. 274-285): Confesiin de Carmen. Este
capitulo debiz ser mantenide aproximadamente como en la ver-
sién narrativa pussto que es el moments de mayor tensidn de
la obra, Como se puede comprobar los capitulos narrativoes
mas utilizades en la verside dramatica tratan de los niclens
tematicos fundamentales de Cinco horas con Maric. Légicamen-
te existen muchos ejemplos de supresiones que aqul, por eco-
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nomia, me abstengo de citar.

También la modifiracidn es un procedimientos muy usado
para adaptar la novela al geénero dramatice. Tienen mucha in-
terés las modificaciones por alteracidén. En su mayor parte
vienen dadas por la necesidad de actualizar la expresidn ¥
2l conténide histdrica. Bn varias ccasiones 1o gque 2a la no-
vela se formula en pretérito, en e1 drama =25 presente, por
la ilusidén de Carmen ¥ por la exigencia de la dramaticidad
de estar hablando agqui y ahora con el muerto, EX marido revi
ve en la conciencia de Carmet:

“No sé qud mafla te dabas™ "Cuando te ponias a ha-
blar de estructuras guedaba 1n alkiz®™ (II, 5%,
vers, narrat.)

Mo s¢ qué mafla te das' "Cuande te pones a hablar
de estructuras..." {Pag. J47}

También la entonacidén se ha medificado para subrayvar la iluo-
sidn de Carmen de haklar con su maride muertc. La entonacidn
e ¢l drama es mucho mas intensa. Abundan las exclamaciones
¥ las interrogacicnes donde la novela utiliza la entonacién
afirmativa.

“{...,) pero si yo te digo gque tus libros ¥ tu pe-
Tiodlieucho NO nos han gaio mas que disgustos...n”
TPag. 48, vers. nar.)

"IYal (¥ =1 wa te dijera que tus libres v tu pe-—
rigdicuche ng ngs nan dado mas gue disgustos? (Fag
1437

gtra forma de actualizacidn ez la de carfcter histdrico. Es-
ta actwalizacién no alude a la conciencia de Carmen sino a
la del espectader. Sabejane, que trata este asunto, expone
varies ejemples: (Prdlogo a la vers, dramat. Pag. 114},

"Cada wvez gque me dabas uyn mitin, carifio, con que
£1 la caridad solamente debila llenar las grietas
de 1a Justicia pero no Ios abismgs de 13 injusti-
cla..." {PFag. 83, Cap. VI, vers. narrat.}

“jLa ¢aridad, querides amigos, no debe declararse
en "Hacienda® parg eludir impuestas® [Pag. T84].

Sobejanc aduce varios ejempleos de actualizacidn. Lo mismeo
ocurre con algunas palabras: "Asistenta" en lugar de '"cria-
da" {Pag. 42, vers. narrat.). Es mis actual el primer térmi-
no, Elizec el Tintorero, en el drama, COmMpara a Carmen, por
sus peches, con "uma Sofia Loren" en lugar de compararla con
"una Venus" [(Pag. 196, vers. narrat,).

También se cambia en algqunas ocasiones la distancia tem
poral de ¢ilertos hechos. Azi en la novela, la caida de Car=
men se sitdla una Semana antes de la muerte de Mario, mien—
tras que en €l drama Carmen dice:

"Esta fue anteayer. Maria, si exactamente el lu-
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nes" (Pag. 182).

Acaso con la proximidad de la caida el autor desee expresar
la intensa enajenacién de Carmen. Ella ha sido infiel a su
marido dos dias antes de que &ste muriera.

2.1.4. El epilogo:

Eespecto de la novela, el epilogo de la obra dramatica
es muy reducide. Ea la nowvela el epilogo se componia de 1a
conversacidn entre Carmen ¥ su hijo. en la cocina, ante un
café y de una segunda escena colectiva gue venia a ser un
calca dei prblogo.

En la obra dramdtica esta segunda parte ha side elimina
da. El dialogo entre Carmen vy su hijo se ha reducido también
al minimo. De ese dialogo permanece lo esencial: e1 comenta-
rio de Carmen acerca del estado de la sociedad y la réplica
del hijo:

Mgenciliamente, pocs a poco nos vamos dando cuenta
de gque lo gue uno viene pensandce desde hace siglos,

las ildeas heredadas, ho 50N necesarliamente las me-
Jores” (Fag. 1TET]

El menszaje antimaniqueista del hije se reduce al motive de
la petaca de tabaco {Pag. 191},

Edgar Pauk {&] y Alfonso Rey (7} piensan que en ia nove
la Delibes al intreducir &1 mensaje maniqueista rompe la es-
tructura irdnica de la obra. Scbejanc no estid de acuerdo con
gsta idea. Para &1 21 mensaje antimaniqueista del nijo no
tiene caracter de tesis porque £1 narrador caracteriza al
hijo con el adjetiva de MPpetulante”. Asi 1la verdad mas eleva
da de 1la novela =5 dicha por un jover exaltado. Este dato
atenfla la posible rotundidad didactica gue hubiera tenido
en otro contexto, En el tearre el narrador ao esté para dar
esta caracterigacién del persopaje. 51 Mario pronunciara el
mensaje, éste podria resultar significativamente didactico
¥a que el teatro es mis proclive a la tesis gque la novela.
La tesis seria el wveredicto del proceso al gque parece estar
expuasta Carmen.

Estoy d¢ acuerds con S¢bejano (2) en que el paber jupri
mido el mensaje antimaniqueista ha sido unm acierte. Ahora
bien, respecio de la novela comparto las ideas de Edgar Fauk
y de A. Rey. Mz parece que la idea de la petulancia no ate-
niia la fuerza del mensaje que &1 pronuncia.

For otra parte, volviendo a la versidn dramitiza, creo
que la supresicén del mensaje no se ha dado séle For 1as raza
nes gque Sobejano indica sino que también ha influido cn esa
reduceidn la hlisgueda de un final intenso, prepio del género
dramatico.

(52 oscurece el escenario; sdlo queda iluminade
el rostro de Carment
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Carmen {tensal: |Ho! {Llera) jNo,no.no! jMaric!!
{Pag. 1917

El movimiento tensidn-distensidn en el epilogo esta muy bien
conseguido. Después de la tensidm de la confesidn, Mario vie
ne 4 relajar a su madre [distensidn). Poco a2 pocoe en la con—
versacitn, Carmen vuelve a ponerse tegnsa hasta que llega al
punto culminante.

El hecho de que 1a obra termina en tensidn hace pensar
en que la oposicién continila aunque una de las partes de
ella haya muerto. Frente a la esperanza del hijo, la trage-
dia de la madre zontinta.

2.2, E1 proceso dramitico:

Et 2l procesc novellistico estAn presentes muchos walo-—
res dramaticos. E1 proceso de Cinco horas con Mario esta pre
gidido por momentos de tensidn ¥ de distensicén. 3 puede de-
cir que 1os momentas de tensidén son mas frecuentes que los
de distensidn porque la cbra, en su misma raiz, es ya us con
flicto reducide por una tensidn psicolégica, ideolégica e
histérico-social qus s¢ remonta 3l plano universal de un con
flaeto perpetus: la incomunicacidn.

El procesc dramatico, mejor gue el nparrativo, apoya la
declaracidn de Miguel Delibes: "Todo el soliloguio esta cons
truidoe en funcidn de este Gltimo capitulo, cuande ella pide
perdén al marido por 1% gue ha hecho. Todos los reproches
gue a lo largoe del mondloge componen la novela aspiran a ser
una justificacidn de si misma (9}).

En realidad, Delibes sitia al lector o espectader ante
un Juicio en el cual ng e3 @l acuzado Mario $ino Carmen ¥
el publico lector ¢ mspectador constitoye 21 jurado.

_Una de las diferencias mas notables entre la wversidn
dramatica ¥ la narrativa es la tensifdn. Naturalmente el gra-
do de tensién en el gue se @ncuentra Carmen en cada momento
e mecho mas patente en el teatro. Carmen apoya sus palabras
en gestos ¥y movimientos que son muy significativos a la hora
de estudiar el proceso de tensidn y distensidon. Carmen apare
ce en ascena después de haber vivido un dia agorader. E1 pef
sonaje es5ta va tenso en el comienze. Esta tensidn se muestra
en 21 llanto:

"Era tarde para su costumbre (...) (8e echa a llo-
Tar. e toka 13 Cara ©OR 148 mancs L[...J) Luands
5e calma prosigus [Pag. T407:

Es interesante comparar la tension de este comienzo con la
distensidn del inicio del mendlogo novelistico:

"Y en lo que & ti congierne, carifio,..." (Pag.3d,
vers., narrat.]

£ lo largo del mondlogoe dramético Carmen pasa por momentos
de tenzidn y de distensidn, Las acotacicnes son muy signifi-
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cativas a este respecto.

En los momentos de mayeor tensidn Carmen se dirige a Ma-
rie, rodea ¢l caddver ¥ lo mira.

Asi por ejemplo, rcuando la wiuda esta hablando de la
apatia sexual de Mario, una de sus mayores preccupaciones,
la acotacidn reza asi:

"(5e vuelve en un arranque haciz el cadaver y echa
a2 andar rodedndole}” {Fag. T44]

Al hablar de Paco por primera wvez (Pag. 155), Carmen
vuelve a dirigirse a Maric. El1 hablar de Paco le recuerda
la apatia de su marido:

"[fe detiene. Parece escupir sus palabras sobre d
muertcl™ (Pag. T5%].

Liega después vn largo momentc de distensidn gue se re-
fleja en los movimientos de Carmen:

“(Se descalza y estira las piernac. Tararea la mi-
5ica de "EI novia de la muerte"" (Fag. TE0]

"[Coloca la silia que tisne a la derecha delante
de si ¥ pone Jos pies en ella)™ (Pag. 163}

Al hablar de las ideas de Mario sobre la caridad, de
su temperamento poco practico vuelve la tensidn:

fSe levanta y pasea hacia el fondo, rodeando de
nueve el cadaver}” (Pag. 17U]

Comienza después un momento de distensidn:

"{fe quita las horguillas del mofio vy se arregla

el peial™ (Pag., 1771},

Por Oltime, wuelve a aparecer 1la tensién cuando empieza la
confesidn de Carmen:

"{$e adelanta al pﬁblicoj" (Pag. 182}

"(3e adelanta de nuevoe al plblice ¥ luego va re-
trocediendo de ezpaida y hasta llegar al cadaver
per Ta derecha del espectador) (Fag. 183]

"Se arrodilla lentamente®

"Se apova en el Féretro" {Pag. 187}

“Se aparta del féretro y continda de rodillas”
{Pag. TBT]

"Llorando muy bajite" (Pag. 188)

Liega el hijo de Carmen. La conversacién ocasiona un momento
de distensifdn ¥ ensegquida se produce la tensidén Final {Pag.
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191). En todc momento la tensidn se refleja también en la
entonacion exclamativa € interrogativa.

Concluyendo, tres son los momentos de mayor tensidn en
2l drama:

1. El memento inicial del mondlogo.

2, E1 final del mendlogo: la confesidn.

2. El final de la obra: Carmen ve en el hijo la imagen
del padre.

La tensidn de estos tres momentes ademas de estar mar-
cada por el contenido, también lo zsta por los momentos de
mayor tensidon en el drama.

2.3. Los personajes:

En tedo drama es imprescindible 1la existencia de un con
flicta, El conflicto se declara por medio de oposiciones’
Aparentemente en Cince horas con Mario no hay cenflicto posi
ble, puesto que Carmen habla sola. Ne hay un oponente, un
obstéculo. Sin embargo, al entrar sn la obra vemozs que el
conflicto existe: Carmen defiende sw individualidad frente
3 Maris, su marido muertc. Carmen siente quée su wvida ha fra-
casado y acusa de elle constantemente a sdu marido. Este, por
toda respuesta, ofrece su silencis. La elocuencia de este
zilencio es indiscutible.

Maric ¥ Carmen se apohen en todos lgs niveles: intimo,
Familiar, social, politiece vy religiosc, Cada una de estas
oposiciones configura, en parte, €1 <enflicto individual,
interier en cada une de 1oz personajes. Carmen aparece como
mujer llena de contradicciones de 1as que e1la no s cons=—
riente. Mario es también un hombre que vive un conflicto in-
teriocr. El busca la verdad pero todavia no la ha enccntrade:

.Y que =i la angustia la renias por no saber
cudl e5 81 camino, v por [0 caber Cofl gué haces
dafle o dejas Jde harceriao. .. {Pag. 1797,

Todavia existe una tercera onosicidn entre dos grupos:
los personajes que apoyan a Carmen ¥ los que apoyan a Mario
[su hijo, Moyano...)l. En esta oposicidn esta =21 origen del
conflicto politico-social (elase ceonservadora, burguesafcla-
ge liberal & integlectual), Todos los personajes Qque aparscen
en la novela no tienen cebida en 21 drama. asi Esther, 22
padre Fando, Perret... desaparecen Ho era ronveniente nom-
brar a demasiados persona;es porque en tan poco tiempo iban
a quedar sin entidad 1mag1nar1a suficiente. Ahora bien, no
estoy de acuerdo con la supresién de Esther. Esta es la uni—
ca mujer que comprende & Mario. Creo que este personaje te-
nia 1la importancia suficliente come para haber pasade a 1la
versign dramatica. Esther simboliza el elemente Femenino que
5€ une a ese grupo de intelectuales entre los gque estd Mario.

En resuman: £& puede decir gue hay en el drama ¥ en la

novela una incesante tensidn entre la gue la mujer dice com
palabras ¥ 10 que el hombre expresa desde su elocuente silen
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¢io y desde los recusrdoes de su mujer.

Staiger (10} habla de la existencia de una doble ten-
sidn:

Problematicas La incomuenicacidn entre dos seres unidos
en matrimonic.

Foetica: La wvoluntad de la mujer de convencer al
hombre, de vencerlo ahora qus esta muerto.

2.4. Acotaciones:

Las adicicnes son de mayor volumen y de mayor impertan—
cia en 1a versidn dramdtica. En el monf&logo narrative no hay
ningin datoc que nos hage pensar en uh movimiento de Carmen,
en un gesto. En la versidn narrativa lo Unico que sSe parecs
a una acotacidn son las indicacicnes del préloge ¥y  del
epilogo. En estas des partes narrativas el autor nos celoca
en €l espacio y en el tiempo ¥y nos informa de los movimien-
tos de los personajes. Sin embarge, en el mendlogo harrativo
ne hay ninguna indicacién acerca de los movimigntos de
Carmen ni del espacie en Qque €& mMueve. En la versidn
dramatica el mendloge no se da sdle en la ilusidn sino
también en el planc real puestoc gque Carmen Sse  encuentra
ahora en un escenario.

Lc que las acetaciones sefiglan se va produciendo  en
simultaneidad con la palabra hablada, cada movimiento ¥y cada
gesto tiene la finalidad de apoyar la palabra de  Carmen
¥ de caracterizar al personaje. Se puede establecer 1a si-
gquiente clagsificacidén en las acotacignes de Cinco horas con
Marino:

- Escenpgrafia:

El procedimiento wtilizado por M. Delibes v sus colabo-
radores para recrear 21 espacio en el que transcurre 21 mo-
ndlogo ha side el de 1a egstilizacién. Se presentan sclamente
los elementos necesarios (p. 136): una mesa de despacho,
una escribania, una caja de tabaco 'y uh termo.

"(El1 derorade es el intericr de una gran caja en
perspectiva, reallzado en un solo celor: el viole-
tal" {p. 7357

El color vicleta crea un ambiente de recogimiento. NWo
hay que olvidar que este es el color de 1la Pasién. EL am-
biente de prosternacidn esta muy bien conseguide a través
de este color.

- Ambiente:

Las dacotacignes referidas al amblente aluden a la luz,
a la misica ¥y al sonido. La misica, como ya se ha selalado
antes, tiene la funcidn de hacer entrar progresivamente al
espectader en 1a obra gue va a presenciar, El titule de la
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composicidn musical {La mala muerte) es significative per
a1 mismo.

"{Sobre el teldn levemente iluminado se oye una
misica, el tema de la cbra...]

La misica se oye al principio y final de la obra y cuan
de cuenta el asunto de Paco. Este ocurre en los momentos de
mayor tensidm.

La luz seguiri en todo moments el proceso dramatice de
tensidn y distensidn, En un principio la figuras de Cormen
aparece en cohtraluz. Poco a poco se ira iluminande. £n toda
la obra la luz seguira a la viuda en los movimientos, siende
mis intensa en la parte del escenarid en que S$£ EnNcCuenira.
En los momentos de maycr tensidn dramatica solo Carmen que-
dara iluminada (Pag. 184, vers. dram.). De esta manera, el
espectador se centra =n la fFigura de Carmen.

- El personaje: movimientos, actitudes, gestos

Las acotlacjiones referidas a lps movimientos ¥y gestos
del persmnaje son las mas abundantes. Los adem-nes retratan
a Carmen tantoe ¢ m&s que sus palabras, Este aspecto es muy
bien estediade pgy Scbejane {11). Asi por sjemplo, el persig
nar con saliva 2l pie dermide [Fag. 153) &5 simbola de la
rutinag catélica-supersticiosa, En Cuanto a lgs movimientos
en escena, Carmet: PAasa por una gran cantidad de vaivenes:
desde ia actitud asediante ¥ acusatoria hasta ponerse de ro-
dgl%as para suplicar perddn ante el muerta [(Pags. 145, 159,
18770, ;

3. Unas breves notas acercz del espagio

El espacioc constifuye una e lzs diferencias mas nota-
oles entre la versidéh narrativa y la dramatica.

La novela se riesarrella en tres espacios distintos:

- La habitacidn de Carmen;
— El despacho convert.do et camera morruariag
- La cocina.

Ninguna indicacion existe en el mondloge averca del es-—
Facio en el que Carmen Se encuentra. Todas las indicaciones
espaciales y temporales se encuenlran contenidas en el pro-
logo ¥ en el epllogo.

Frente a los fres espacios que aparegen on 1a versidn
narrativa, en el drama s0lo existe un espacio: el despacho.
Para cambiar de ecpacio en el drama seria necesaria una divi
si6n en actos 0 escenas. Esta divisidh se:ia impozible pues=
to que el proceso dramatice de Cirngg horas cen Mario exige
una représentacidn sin pausas.
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4. El riempo

El tiempo es un factor muy impertante en 1la novela, co-
mo se deriva del titwle. Tanto en el drama como en la novela
la esquela sitla al lector o espectador en €1 momento presen
te ¥ también en el comienzo de cada versidn se conoce el mo-
mento en el gque comienza el mondlogo de Carmen.

"Mario acuéstate, te io suplico. Quierp quedarme
a solas con tu padre. Es la uitima vez” [(Pag. 139]

Tantg 1 tiempo parrado como el representado conste de
cinco horas aproximadamentes. Ahora bien, en estas cince ho-
ras, Carmen repasa varios momsntos de su vida. La técnica
del "flash back' traslada al espectador a tiempos anteriores
@l de la narracion o representacidn. [(Fags. 148, 153...)

El tiempo de la narracién coircide con las horas que
dura el mendlogo. Cinco horas tarda, mas o menoes, el lector
en leer la novela. El tiempo de la representacidn no coinci-
de ¢on el representado. La obra dramatica dura unes cincuen-
ta minutes. Hablapdo del riempo. s2 pueds decir con . Sobe-
Jano que Cineo horas con Maric es un "drama analiticso, que
constituye el Oitimae acte de un drama muche mds largo, hun-
dido en el pretérita".

5. Concluzidn

Con este trabajo he guerido mestrar como la versidn dra
matica de Cince horas com Mario no e:s solamente un resumen
del libro. Wiguel Peiibes junto con sus colaboradores y Lola
Herrera, mediante su magistral interpretacidém, ban consegui-
do una verdadera obra dramitica, a partir de una novela va
existente.
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