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Estrictamente hablando €1 libro de viajes no existe en
la literatura espafcla hasta mediado el siglo XIV, y es na-
tural gue asi sea pues durante £l medigevs los viajes que
ge llevan a cabo en la realidad, puede decirse que se efec-
than siempre dentro de limites territoriales bien conoci-
does. El1 hombre medieval no va a paises exdrticos ni siente
el impulss del descubrimiente gue se despertara después.
Durante el medisevo los wviajes obedecan 2 una necesidad,
ne a espiritu de avemtura. 8e wviaja por razones politicas
{embajaderes, emisaries), o por razones de guerra viajan
trovadores y Jjuglares, pero lo gue interesa son las noti-
cias que traen, no las tierras que han recorride. Con el
surgir de los centros de estudic [(Paris, Bolonia, Salaman-
cal, viajan clériges y estudiantes, pero otra vez, lo gue
importa noe e5 &1 viaje en si mismo &ino su objetiveo. Duran-
te la edad media la razén del viaje es siempre mis intere—
sante gue 2l viaje mismo, por lo tanto el viaje se menciona
pero no se relata.

Los libros de wiajes aparecen en el siglo XIV porque
es entonces cuando la curicsidad vy el interés humanista por
1los paises remotas, Jjunto con 1os intereses comerciales de
la nueva economia monetaria, impulsan a aventureros y nave-
gantes a emprender viajes a lejanas tierras y a descubrir
nuevas rutas. Recordemos por ejemplo el triunfo de la bur-
guesia urbana y partuaria en Portugal., que a fines del XIII
lleva a les mercaderes portugueses a Flandes, ¥ que a su
vaz es causa de la flota pertuguesa en época del rey Dioni-
sio {ya en e1 XIV), como precedente inmediato de los gran-
des descubrimientos maritimos del sigle siguiente coa el
rey Duarte y el infante D, Enrique {(1394-1460). Es también
entonces cuando hace furor el libro de Marco Peolo, cuye Fa-
muse viaje a principios del sigle XIY sabemos que se tradu-
Jjo al portugués antes de acabar el sigle.
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Este misme espiritu humanista y expansicnista que im-
pulsa a los nueyes yiajes y descubrimientos, &5 el que hace
surgir el nuevo génerc literario que constituyen les 1i-
bros de viajes. La primera obra de nuestra literatura gque
pueda llamarse libro de viajes es Del conocimianto de todos
las reinos, tierras sefiorios que son en el mundo, escrita
&h el sigio X1V y atribuida a un franciscane, y la Hiztoria
del Gran Tamorlan donde kul Gonzalez de Clavijo narra sus
tres aftos de viaje con motive de haber sido comisiecnade emi
sario de Enrique III para parlamentar con el conquistadeT
furce Timur Lenk [(1). A& partir del sigle X¥ prelifera esta
clase de literatura desde la relacidn de tipo personal, co-
me la narracidn de Pero Tarfie. hasta la abundante titera-
tura epistolar, crdnicas de relacitm y similares, de coh-
quistadores y misicheros o comerciantes y aventurercs gue
van a América ¢ a oriente (2).

Pero todas estas cobras obedecen 2 unt impulsoc. a una
ideclogia, que ya no &5 medieval, sino la nueva visidn del
mundo gque produce los grandes cambios politico-econémicos
y sociales de ese turbulente siglo XIV, y gue precisamente
dan al traste con la escala de valores medievales abriendo
pasoe a lo que liamamos Renacimiento.

Ahora bien, titeratura de wviajes., esto es, una litera—
tura en la que el viaje sea componente intrinsece de la
obra Formandc parte esencizi de ella, eso va es otra cosa,
¥ &n ese sentido podemos decir que practicamence toda lite-
raturg medieval es literatura de vwiaje.

Esta observacidn para mi ha side todo un descubrimiento
y de ella se pueden derivar interesantes conclusiones. Co-—
mo &l campe es amplisimo por Fuerza habré de limitarme a
ciertos aspectos ¥ ejemples especificos que puedan servir
de marco y guidn general. Para este he dividide los viajes
en tres grupos: el gue pudiérames llamar viajes de fondo,
el wviaje fantastico y el viaje como recurso literario. En
este tercerc hay abundantes ejemplos en la literatura didéc
tica desde la narracidn de Don IIlan del Infante Juan Ma-
nuel, hasta el Pifloge de Fortuna y Frudencia que ya a fi-
nalas del XIV eceribe en catalan Bernat Metge. De los tras
grupcs el mis importarte y extendido es el primero, y a 81
es al que dedicas mas atencidn este trabajo, pero no debemos
entender gue se encuentren perfectamente diferernciados unos
de otros; por el contrario con frecusncia se entremezcolan
borrando los limites gque los separae.

Como viajes de fondo designo aquellos que estan ligados
a las peripeclias de la accibn, pers no intervienen directa-
mente en los acontecimientos. Se encuentran practicamente
en teda la literatura medieval en la que hay accién ¥, aun-
que los he llamadoe viajes de fondo, ne carecen de descrip-
ciones de los lugares por donde pasan, de interés vy, sobre
tode, de sigpificade. Dentro de este tipo de viajes hay que
inciluir para empezar teda la épica. Los temas épicos segln
Leo Spitzer son la venganza ¥ las gruzadas, y aunque en Es-—
pafia 1o tenemos ningin poema épice sobre el segundo. 51 hay
un curioso libro poco estudiado tedavia: ia Faclenda de ul-
tramar, versidn castellana del Roman D'Eracle o de una na-
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rracifén latina anterior [(3). aln no estd clara. Segun algu-
nos ¢ritices fue escrita a firales del siglo XIII; Deyer-
mend, por ejemplo, gue considera la obra upa "guia de pere—
grinos”™ {4}, postula esta teoria.

Dhviamente la Facienda de ultramar, poer su tema, €5 un
viaje continug y en 1a cbra e efcuentran constantes des—
cripeiones de diversos lugares. Muchas de ellas, como la
de Jernzalén, estan tomadas casi literalmente de la Biblia
¥ sém las que tienén menos interés; pero otras manifiestan
una deliberada intencién de transmitir al lecter un conoci-
mignto geogrifico y una imagen visual:

de la parte donde se pone el sol hay otra tierra
gue dicen Suria la Menor, @ del otre lado, gque es
contra la parte del cierzo, hay otra tierra, que
llaman Iscarra; e de la parte del medigdis hay
unas montafias muy grandes, £ entre ellas e la mar
zon dos ciudades, una de ellas es Tarsa (5}

El contraste entre e5te tipo dé deScripciones ¥y agque-
1las que desgriben las lugares donde transcurre la acgidn
que corresponde a la leyenda, e: notable. En los capitulos
que narran la histeria del Caballero del Cisne, las descrip
ciones son de wna vaguedad v falta de precizién manifiesta.
Cuanda el ermitafe gue cria a les siete hermanos, se encluen
tra con los ¢isnzs en que se han convertido todos menos el
gque serd @l Caballers del Cisne {a quien Wagner convertira
en Lohengrin), se lee 1o siguiente:

dboseles de facer el camine por la ribera de
aquel lago donde estaban los cisnes, & a la hora
gue aparejaban por el lago, pasaban por un Sendera
que alli habia (6).

_Ni oriente, ni poniente sino vaguedad y repeticidn que
sugieren la posibilidad de intencidnm del autor en subravar
que e5tos lugares ne corresponden al mundo real.

Fero aparte este curioso libro gue por su tema ¥y rele-
vancia de los lugareg parece que haya de traer obligadas
las deacripeiones y evidentemente el trasladarse de un lu-
gar a otro, el viaje como compenente de la épica castellana
se manifiesta ep diversos aspectos. Dije que en el apartado
de viajes de fondo hay que incluir toda lz &pica y ne ereo
que pueda aducirse que para que la accidn sea hercica sea
indispensabie trasladarse de un lugar a otro; podemos muy
bien imaginarnos un hecho heroico que suceda en un lugar
determinado. Lo que ocurre @5 que el trasladeo, el viaje,
el alejarse de 1o gque nos es propio, tiene en 51 misme algo
hercice mAs ¢ menos intuitivamente percibido tanto en la
antigiedad c¢lasica como durante el periodo mediewval. Desde
Gilgamés hasta Ulises y Aguiles, 1los Nibelungos, Parsifal
& Roldan, el Héroe se aleja de su tierra en su trayectoria
épica, y no siempre por razdn de guerras o de conquista.
La razdn gue empuja a Grimilde y a Hagen a emprender un aza
roso viaje al campamento e Atila, es la venganza, Parsifal
va en busca del Santo Graal, v la odisea de Ulises no se
produce porgque este S$aliepa en busca de conguista ni de
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guerra, al revés, wolvia de la de Troya.

Azl resulta que desde Homeroc y antes de Gilgamés, el
viaje en si mismo tiene un especial sentide heroico. Bl cas
tillo, el lar de sus maycres, la casa, 25 2l lugar seguro;
alejarse es ir hacia el peligrd, quedarse al pairoc en medio
de 1¢ deszcomecido y hostil y, por lo tanto, €l viaje llama-
do de fondo, en este caso no simplemante tiene por objetivo
trasladar al héroe de un lugar a otro sino que cumple lia
misidn de reflejar el abandono del héroe a sus propias fuer
zas sin proteccién de ninguna clase.

El hérce sale para volver. Aundgue muera lejos, sus res-
tos al menos wgelven para cerrar el circuito. De 2s3ta mane—
ra resulta que en la literatura épica el viaje ha de inter—
venir por necesidad temitica.

Menéndez Pidal afiadid un tercer tema hercice a los enun
ciados por Bpitzer: el destierrs, ¥ este es el tema caste-
llano por excelencia. va que los dos grandes héroes nacio-
nales, el Cid v Berhardo el Carpio, son desterrados, ¥ a
lpgs dos se les dan nueve dias de plazo para abandonar su
tierra.

Bernagdo 1llega hasta Paris y deambula hasta que Alfonso
Segundo el Casto recongoe la legitimidad de su nacimiento.
Esty reivindicacién del héroe es el aglutinante de todo el
poema, ¥ la famgsa batalla de Roncesvalles un acto heroico
llevade a cabo durante su trayectoria épica, pero no la ra-
zhn que lo saca de su tierra.

En o1 Cid aftn resulta mas patente; el Cid no sale de
Castilla para conguistar tierras a mores, Sino que Conguis—
ta tierras porque le dastierran de la suya, come explicita-
mente dice en el y. 219 al despedirse de la Catedral de Bur
goE:

B'Aqui gquito Castilla, pues &l rey he en ira

tPero qué imagenes o qué descripeicnes nos llegan de
2535 tierras y lugares por donde pasa el héros? Quizia mas
de las que fueran de esperar. Menépdez Pidal, Richtofen y
otros criticos, han comentado estas descripciones como par-
te del) realisme narrative {(verismo, decia Pidal)l, del poe-
ma, ¥ evidentemente en el ejemple del casgtille de Atienza,
POTr MENCIonAr ung muy citado, nos damos cuenta del acierto
del poeta que lo describidé como Yuna pefta muy fuert" (v,
26911, pero ez cierto también que la expresidn "una pefla
muy fuerte" ademas de pintar con trazo certers el castillo
de Atienza, nos transmite la impresiém ¥ nos sugiere la
idea de la fuerza contra la que 21 héroe tiene que enfren-
tarse.

Esto se ve aln con mis claridad en otros momentos dal
poema: al pasar la frontera para salir de Castilla, el poe-
ta anota quée pasaran "la sierra que fiera es e grand” (v.
422}, y este tener que pazar a través de la fiera sierra
2s la primera imagen del paisaje que e1 poeta transmite,
en el critico momento en que el Cid estd saliendo de Casti-—
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11a al clarear el dia, para cruzar la frontera. Esta coinci
dancia ng puede ser fortuita; la sierra fiera y grande que
21 Cid tendra qué cruzar no se limita z las accidentes geo-
grafices, las &asperas montaflas de la realidad fisica de su
camino correcsponden a las dificultades a través de las cua-
las tendra gque pasar 2l héroe para recuperar el estado de
honor que le corresponde v gque ha perdido con el destierro.

Ezte paralelismo de situacién y paisaje se encuentra
repetidas weces. En e1 robrede de Corpes los "montes son
altos, las ramas pujan con las nubes / e las bestias fieras
andan en derredor” (vv. 2698-99). Ahora 1 paisaje es térri
co, los Arboles cuyas ramas pujan con las nubes proyectan
sombra. y aqul lo Fiero no son las sierras sino las “bes-
tias”, gque pululan alrededor. El1 paralelisme de esta des—
cripeidn del paisaje con la escena que estad a punte de desa
rrollarse me parece evidente, pues hestialidad y no otra
cosa es el comportamiento de los infantes de Carridn gue
&N E50F MOMentos se acercan al robredo., vy tétrica y sombria

-es la escena que transcurrira en el,

Ademas de las "bestias fieras!" gue dice que andan por
alli, en medio del wmbric paraje se balla un vergel con una
fuente calificada de "limpia" (w. 2700}, lugar dende deci-
den acampar los infant=es para pasar la noche de amor que
precede al brutal agravioc de Corpes. Ya desde las Jjarchas
¥ las cancione:s de amigo de la lirica galaico portuguesa,
el simbolismo erdtice del wvergel y la fuente estd biem esta
hlecide, hastael punito gue cuande Berces 1o usa a 1o divino
en 165 Milagros de Nuestra Sefiora, siente la necesidad de
explicar que alll las fuentes son los evangelistas y el pra
do Maria. £1 wvergel ¥ limpia fuente del Robredo de Corpes
no 500 wn simbolo sine un reflejo paraleic a las inocentes
hijas del Cid, ¥ esto no le resta nada al realismo que
transpira el poema. Comp declia Beritolt Breteh, "realismo
no equivale a exclusidn de Fantasia". "arte, saber vy fanta-
sia mo son contradiccienes incompatibles! (7).

Er el poema del €id arte ¥y realidad se dan ia mano de
la forma mds sencilla y patural que puada darse. Una y ofra
vez las contadas ¥y parcas descripeoiones de los lugares por
donde nas 1leva el posma, ademas de describir los agrestes
parajes que en la 8poca debian de ser agquellas tierras., re-
flejan la dificultad y la dureza de la trayectoria del hé-
roe, ¥ el posta ha sabide hermanar ambas cosas colocando
las escasas descripriones de tisrras y paisajes en lugares
estratégicos del puema donde, junto con la realidad externa
ngs trapsmiten también una realidad poética.

Estos son los wiajes que se desmeswuran hasta 10 infini-
to, adauiriende proporcicones verdaderaomente grotescas en
la novela de caballerias. Aunque los personajes de estas
obras procedan de los poemas de caballerias ¥y no de los he—
roicos, la necesidad del wviaje, tanto a 105 poemas como a
los libros de caballerias, les viene de los héroes. Es evi-
dente que estos caballeros pretenden ser mas héroes que na-
die ¥ por esg se desmesyran ng $0lo £Oon Sus Proezas, singe
fambién con sus viajes.
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Una diferencia grande es que &l caballero, al revés que
el héroe, n¢ emprende el viaje forzado por una circunstan-
cia o motivo hercice, sino simple ¥ llanamente sale en bus-
ta de aventuras que acrecienten su fama. Esta necesidad del
super hércoe de abandonar su tierra para encontrar la glo-
ria, subraya el aspecto heroieco concedido por la literatura
medieval al viaje en 51 misme, ¥ tiene ademi= un intereszan-
te precedente literario del que hablaré después.

En cuantg al viaje, 1oz raballeros van a lugares fabu-
losos ¢uyas descripciones son igualmente fabulosas. Amadis
de Gaula, ademas de visitar Irianda, Escocia y otros luga-
res reales, va sobre fodo a la Insula Firme, la Insula Men-
doza. el pais de Trapisonda, Pefia Fobre y otros lugares fa—
bulosos cuyas descripeiones son mis fabulosas todavia.

Fero aparte de los libros de caballerias, el viaje si-
gue su trayectoria en octro tipo de narrativa. Con la deca-
dencia de la cancién de gesta surge en la peninsula el nue-
vo géners literaric gque viene a llenar £l vacio dejado por
la &pica herolica popular: el mezter de glerecia que "inigia
la literatura romance en su sentide etimolbgico (8), esto
es, por el prestigic de la letra, de 1a palabra escrita,
¥ se enorgullece de gue sus obras procedan de obras anti-
guas.

En &l mwester de clerecia, mas literaric v mas culto,
el viaje se elabora muchiszims mds y las descripeiones se
amplian produciende a veces bellisimos pasajes. Buena parte
del mester de clerecia es poesia narrativa, y a ella es a
la que me refiers. Para este trabajo me limito a tres gran-
des obras que son el Poema de Fernan Gonzalez, el Libro de
Alexandre., y el Libro de Apcicmic. Tres 1ibros muy distin-
tos entre si.

El Poema de Fernan Gonzilez tiene su raiz en La épica
¥ los viajes le wienen ya desde el cantar de gesta. La Cro-
nica de 1344 recoge Uha versidn del poema mas antigua que
la prosificada en la Crdnica General de Alfonsa X, ¥ en
ella hay deos capitules que cuentan la salida del conde (9)
para ir, como buen wvasallo ¥ muy a su pesar, & rendir al
rey Sancho de Ledn el obligade tributo que le cuesta un afio
de encarcelamiento. En 2llos se leen numerosas descripeino-
nes de lugar: en el vado de Carrifn “era tan espeso 21 mohi-
te que apenas se meneaba" (10). gEs coincidencia que apenas
32 meneara €l conde justo antes de ser encarcelado? ;0 estd
recogiends la crdnica una imagen poética del cantar semejan
te a las que hemos visto en el poema del Cid? En el poema
del monje de Arlanza, Fernan Gongzilez hace los mismoz via-
Jes, pero las descripciones son muy de otro estils. Ya ne
son tan escuetas ni reflejan como Fogonazes la situacidn
del héroe; son mas elaboradas, mas geogréficas y con uma
manifiesta intencidn de precisidn informativa. Este querer
informar es un aspecto nuUevo gue no esta en la apica. En
cuante a la precision en el recerride, el moate de Arlanza
casl escribe con el mapa en la mano: los movimientes de la
accidn hacen atravesar repetidamente las "recias y airadas”
aguas del Ebro [(c. 365} cuando hay que ir a Zaragoza o a
1z batalla coatra el conde de Tolosa. Al atacar a Sancho
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de Navarra especifica que la Era Degeollada queda a una hora
de camino {c. 314}; cuandeo los castellancs acompafian a la
condesa para sacar al conde de su segunde encarcelamiento,
al llegar a Mansilla del Camino dejan la ecazlzada a la dere-
cha parz subir por Somcza donde encentraranm un mente muy
es5pREQ, etg.., eteo. Estas especificaciones ne siempre se
encuentran en los pasajes correspondientes de las crénicas,
1o rual indica gue el monje de Arlanza aumentd los dates
¥ log aumentd con un propoisite informative.

También la famosa alabanza a Espafla que tanto Gifford
come Maravall, entre ctros criticos {11), consideran tépico
medieval, ademas del elogio tépico manifiesta una voluntad
de puntualizar e informar a qué zona especifica del suelo
patric corresponde cada wna de las bondandez gque ensaiza:
de dénde proviene el plomo, qué tierra produce granc o cual
fruta. Alabanza, si, pero informacidn también.

Peyermond atiende mis al tema que al metro del poema,
y por ells incluye a FPerndn Gonzdlez en el capitulo de su
historjia literaria dedicade a la épica (12), pero las ca-
racteristicas han cambiado tanto que ya no sentimos que es—
temos leyendo una epopeya, ¥ una de las Tarones que contri-
buysn seflaladamente a esta diferencia és5 la manera en que
s trata el viaje.

En el mester de clerecia gl wviaje es més utilitario,
ademés de trasladar al héroe sirve para informar con una
erudicidn que ng se gncuentra en el cantar de gesta. Aumen-
tan ¥ £e embellecen las descripeiones d4e lugares, pero ya
no tienen ese sentide adicicnal poético gue tenian en la
épica, donde no simplemente trasladan al héroce, sing que
se funden con é1 ¥ reflejan su trayectoria.

Esta deliberada intencidén de informar la sefiala Ian Mi-
chael comy caracteristica prepia del libro de Alejanrdre cas
tellane (13] tanto en las deseripeiones de lugares como en
las de los elefantes, ecaracteristica gue lo distingue del
francés vy que Michael atribuye al mas alto niwvel cultural
del mester de clerecia, ng solg par sus autores, S1iA0 por
el pibligo a quienes las obras se destinaban. Michael ancta
las digresiones descriptivas que encuentra en la obra, acla
rando su procedencia, y sefiala las aportacicones del autor
espaficl en quien, ademis de voluntad informativa, encuentra
un deseo de ornamentacidn propic también de la misica y 1la
pintura de la época (14},

En efecto, la bellesza de las descripeiones se acentla
notablemente an el Libro de Alexandre, ¥y abn mas que un de-
se0 de ornamentacion, se percibe un aliento lirice maravi-
lioso.

Ditimamente wvuelve a pensarse en Berceo como autor del
paema, ¥ ©omd obra suya lg publica A. Nelsen [(15). Aunquse
de distinta indole, el lirismo de ezta obra no desmerece
en nada de agquel. Pero volviende al wiaje y su ewvolucidn
en la literatura medieval, hay que puntualizar gue Alejan-—
dro ne e5 un hérce pure. Lo copvierte en héroe 1la tradicidn
medieval ¥ =1 mester de clerecia canta sus hazafas con un
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prop6site didactice; por eso su viaje no arranca de un mo-
tivo heroice sino que "fue en busca de aventuras por su va-
1or probar® (c. 1271 (16) como dice el poeta, que después
pone estas palabras en boca de Alejandro:

quien con gusto en su patria quisiera guedar
nunca hara proezas hi hechos de alabar (c.25%)

peEro aunque =S¢ 3alga en busca de aventuras y de gloria, si-
gue siemndo en la tierra propia en donde mas a gusto se es-—
ta, sigue siendo heroico marcharse, y las descripeiones del
dolor de la partida nos llegan llenas de lirico sentimiento
¥ valor poftico:

ya se iban de 1a playa las naves despegando,

e iban los remeros los remos manejando.

Ibansele a los griggos las caras demudando,

pocos habia entre 2)1las que no fuessen llorands
(¢.252})

Estos versos contrastan vivamente con las palabras gque el
autor pone en hoca de Alejandro en ese mismo momento de 1la
partida hacia Asia Menor, arengands a sus hombres: Yel amor
a su tierra hace a muchos mezguinos®™ (¢, 258) dice, y afade:

yo dejé buena madre y dos buenas hermanas,
muchas ricas ciudades y muchas tierras llanas,
mas tanto me atormentan esas tierras persianas
que tods e3to no estime mAs gue des avellanas
(o, 259

Esto es bien diferente del separarse unos de otros "como
ufia de la carne”™ gue {an genial ¥y austeramente expresa el
delor de la separacidn en el poema del Cid, ¥ Jjunto a esto,
1oz pasajes altamente liricos del Libro de Alexandre son
numerssisimos ¥y de una gran belleza.

Pero limitandonos al tema de viajes. seflalaré el inte—
rés de las pequefias descripsicnes gque no incluye Michael
en las notas comentadas. Un buen ejemplo es ese "alli se
estrecha Asia, se convierte en rincén” {c. B29) en que por
un momento el poeta hace intimo el contineate recordandones
agquel otro verso del Fernan Gonzalez: "“era entonces Casti-
11a un pequefio rinedn®™. Encantadora ez también la descrip—
cifdn de la torre de Uxidn:

Habia en la ciudad una torre lezana,

de la willa a un extreme, de teodas muy lejana,

parecia en la altura de las nubes hermana;

s5u cimients era firme, Fuerte £ra y moey sana
(c.1585)

¥ el risuefio altozanc que separa el #jército griego del per
sa (g, 935}.

Tgual gue 1a tristeza de les grieqos al abandonar su

tierra produce un vive contraste con las anteriormente ci-
tadas palabras de Alejandre arengando a sus hombres, arenga
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que viene a renglén seguido de la exposicidn de ésa tris-

teza, las delicadas descripciones gue acabe de mencionar
contrastan violentamente con las sangrientas batallas que
las siguen, ¥ lo mismo gue en estos gjemplos ocurre con la
tantas veces citada cancién de mayo y bodas del reéy, que
se extiende 18 cuadernos inmediatamente antes de la campafia
cortra Poro, de guien dice que por esta campaiia "negra se
le fue el alba poniendo, / lo que siempre temid ya se lg2
iba winiende”., No pueden ser mas gue deliberades estos repe
tidos contrastes entre la belleza de los lugares ¥ la natu—
raleza, ¥ la bérbara fiereza de las batallas en las que se
nogs ponen delante imagenes muche mas detalladamente san-—
grientas de 1as que hemes wisteo en la cancibébn de gesta.

Buen ejemplo es la tremenda visidn que nos llega de Ne-
gusar, con las mangs certadas y golpeandose e1 pecho con
1as muliones:

Salian de ellos sangre por albollones.
Le sangraban las barbas, la frenite y los grifiones,
queria y no podia sujetar los arzones (£.10471)

El viaje de alejandro es utilitario, no sclo en cuanto
gue sirve para trasladar al héroe, sino por el propésito
ejemplificante del poema, ¥ esta elaboracidn de las descri
ciones, esta inclusidn de encantadores sitios en flaqrante
contraste con 1as sangrientas escenas, ademas de una orna-
mentacidn, come dice Michael, o una manifestacién iliriea
sin ulterior propdsito, &s un consciente claroscuro didaec-
tico que ciertamente no disminuye en nada la alta calidad
artistica del autor de tan bellisime poema, sino que la su-
brava.

Aqui el utilitarismo del viaje de fondo es informativo
v didactico, pero sobre todo es artistico en 21 mas puro
sentide de la palabra.

Djje antes que los libros de caballerias tenian un pre-
cedente en su planteamiento de los wiajes del héroe como
salida en busca de aventuras: Alejandro. E1 es el primero
que sale con tan especifics y manifiesto propésite en la
literatura castellana. Pero 4que esto sea un antecedente de
los libros de caballerias, no implica que Alejandro se pa-
rezeca a sus héroes, ni estos a Alejandro. E1 Alejandro de
nuestro poeta, como Don Juan, es un derroche de vida insa-
ciable que "no daba por su esfuerzo menos que vale un aje”
{c.1728). En Alejandro jamis se oye un lamento ni hay lugar
para melancolias quejumbrosas como las gue llenan las pagi-
nas de los libros de caballerias. Lloran los griegos al de-
jar sus playas: no asi Alejandro, que sole ve la satisfac-
cifn de la <onquista, como Don Juan.

Aunque la ambicifén, la insaciabilidad y el afan de con-
quista de cada uno de ellos se encaucen por caminos diferen
tas, estas caracteriszticas les son comunes. Los dos son tam
bif&n un constante desafio a todo sentido de la medida y 1i-
mite, Este rasge lo acentla el poeta espaficl en su Alejan—
dre. haciéndole 1legar hasta el méximo posible al aftadir
a la multitud de viajes reales y fanthsticos gque se encuen-
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tran en la historia medieval del héroe, el Gnico gue al pa-
recer faltaba: el viaje aérec {17).

Solo desde una perspectiva aérea puede el poeta exten-
der a su Alejandre sin limite, y hacerle contemplar a su
gusto cuanto &1 deseaba” {c. 2515), que €5 todo cuanto exisg
te. ¥ se da la coincidencia de que Alejandro, gue como Doh
Juan pace con la pretensién de ser un personaje moralizan-
te, ejemplo de cualidades no deseables, como Don Juan tam—
bién se gana todas las simpatias del lector, y esto es por-
gue ambos rebosan vitalidad y entusiasmo; de ahi el encanto
que les hace irresistibles tanto a une como a otro. ya Sea
a las mujeres o a4 los generales ¥ hombres dispuestos a se—
guirle hasta 21 {in del munde si se tercia.

Gtras cualidades que el poeta espafiol infunde a su Ale-
jandro distinguiéndole del modelo de €Gautier de Ch&atillon
son, la caballerosidad, &1 consultar con sus vasallos v el
suprimir la Ffanfarroneria (18], rasgos de los gque también
Se encuentra paralelo en .a persenalidad de Den Juan., HNo
pretende con es3to sefialar a Alejandro como antecedente li-
teraric de la obra de Tirso. sing simplemente apuntar uta
notable semejanza que mo ha side notada y que me parece dig
na de tenerse en cuenta a la hora de estudiar la caracteri-
2zacidn de un personaje en la literatura espafiola.

No ez este el lugar de ahondar mas en esie punte, pero
gsta semejzpnza debe de obedecer 2 una razan.

Continuande con el wviaje, el tercer poema de clerecia
a que me referi fue el Libro de Apolonio, cuyo origen es
una novela bizantina y. por 1o tanfo, no puede dejar de con
tener viajes. 0Obra muy distinta a las ya comentadas., y de
composicidn anterior, este libro tan minucigsamente estudia
do por Alvar, sorprende, come dice este critico "1os movi-
mientos, las formas y el paiszaje (...) como ni remotamente
estd en el texto latino™, y es que, continiba Alvar, e} si-
gle XIII es un "sigle en que 21 arte manif:esta una clara
propensién hacia el hombre" ¥ Apolonhioc "mal que naciera en
una novela latina del siglo VI, era un hombre castellano
del siglo XIII™ (19).

Asi que en todo ¥y con todo tenemos aqui un viaje dife-
rente. $1 en algo, cuande la descripcidn se enfoca Finamen
te hacia un objetive determinado, salifndose de los lugares
comunes de mares embravecidos y estrepitosos naufragios pro
pies de la novela bizantipa, los lugares que las descripeic
nes de la obra no ensefian recuerdan las calles ¥y plazas por
las que transita el arcipreste de Hita. En realidad las des
cripeionas de este tipo son las unicas que se distinguen
con persgonaiidad propia y 2 ellas se refiere Alvar en el
comentario anterior. Las demas proceden del mundo de la ima
ginacién, cbedecen a un patrédn preestablecidse y son simples
mente lugares por 103 que pasa la accidn. El paisaje es
agui mas telon de Fondo gue en ninguna de las obras que he-
mos visto.

En cuanto al motive del viaje de Apolonio,. €5 mMixto.
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Ho va en busca de gloria y aventuyra come 1los caballeros an-
dantes, pero tampocs hay un motive heroice. Apclonio, des-
pués de descubrir el incesto del rey Antioco se siente en
peligro por el enojo que con elle ha provocade en el rey
¥ degide ser prudente {c.29).

Pers a pesar de su prudente intencidén de regresar a ca—
53, los arontecimientos deciden ¥y la tormenta dasmantela
su barco lanzandeole a aventuras que &1 no va buscande, sino
que le llegan por puro azar.

De esta forms resulta que en la novela de viajes cien
por clen, gque es la bizaptina, el viaje en 21 mismo tiene
mucho mencs significade que en otro tipo de literatura. SIF
¥e para hacer pasar mil peripecias al héroe, pero es mis
de fondo que noenca.,

Otra obra capital de 1a narrativa medieval en la que
el viaje es la piedra angular en que se2 apoyan 1os aconte-
cimientos es la historia del caballero Zifar, escrita a fi-
nales del XIII o muy a principies del XIV, unos treinta
afics antes que gl Conde Lucanor. Erasmo Buceta., walker v
Francisco Hernandez  [20F dan datos de peso para abogar gue
2U autor sea Ferran Martinez, escribamo de la cancillertia
en tiempos de AlFonse ¥ y Sancho IV, a guien se nombra en
el prélogo. De esta compleja obra dice Genmzalez Muela que
"o so0lo es un Libro de moralidades, sinco principalmente
un libro de aventuras caballerescas" [21), y este Jjuicio
me parece totalmente acertads. Aflade que ademids es "una vi-
da de un sante, es una traduccidn del Arabe, tiene que wver
con £l Matiédre de Bretagne, es un tratadeo de educaciém de
principes, es una novela realista, es un romance Fanbasti-
co, BS5 una novela hizantina, es un sermdn universitaric,
v mucho mas" (22},

En cuante al wviaje. Burke lo interpreta como una alego-
ria que representa la vida como peregrinacidn desde la crea
cién del hombre y la caida en 21 paraise hasta la redencitn
y apocalipsis. Para esta opinidn a2 apaya én semejanzas de
la obra con la Riblia ¥ otros paralelismos que encuentra
en determinados pasajes {23). Una vez apuntada esta teoris
y siguiendo de la mano las indicaciones de Burke, se pueden
encentrar puntos de Contacto., perde no cres gque Sea esta la
manera en que debamcs entender la obra ni que el avtor tu-
viera tan especifica intencidn. Para empezar la alegoria
€5 un género literaric que goza de gran prestigio durante
toda la edad media desds Raimundo Lulio hasta la Divina Co-
media {de la misma época) y hasta después con el Laberinto
de la Fortuna y tantos otros ejemplos. Ademas del bien esta
blecids prestigio cwltural y literario, la alegoria medie”
val tiene un propdsito didactico y docente que se perderia
51 la wisién alegfrica no fuese abiertamente expuesta de
mode que el lector la perciba claramente, y ho 25 este el
case del Caballero Zifar donde el lector tendria que adivi-
nar la alegoria a través de un ejercicio intelectual nada
f&cil, lo cual parece en manifiesta contradicciédn con el
£5tilo del autor que tan directamente didactico 3£ muestra
en pasajes especificos de la ¢bra, ¥ no s& gqué razén légica
podria haber para presentar la alegoria de forma tan osCura.
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Por otro lado creo que se debe prestar mas atencidn a los
prélogos medievales donde el autor manifiesta el propdsito
de su obra; en &1 suya, £l autor de Zifar insiste en la ne-
cesidad y veluntad de entretenimients, solaz y placer en
su obra. palabras que repite con insistencia (24). La ima-
gen de la vida como peregrinacién se la da el mismo Zifar
al Ribkaldo cuando lo encuentra (25), pero esto ho quiere
decir que 1la obra sea representacidn alegérica de lo mismo.
En ¢uanto a la semejanza de la entrada de Zifar en Mentdn
con la entrada de Cristo en Jerusalén {26} me parece muy
relativa ¥ limitada sclamente a unas palabras: "Ahé aqui
el rey de Mentdn". Pero estas palabras van seguidas de:
"sin caldera y sin pendan", que hacen pensar en la existen-—
cia de algin refran ¢ dicho popular de la épeoca mas que en
la Biblia. Por lo demas la semejanza no existe; Zifar entra
en la ciudad a pie ¥y disfrazade de idiota, "sandlo". hara=-
piento con las ropas del Eibaldo y con una corona de hajas
de vid en la cabeza gque de recordar a alguien seria a Baco.
Cristo entra en Jeruzalen en una cabalgadura y ninguno de
los cuatro evangelistas dice que llevara corona de ningln
género. Las palabras con que se le recibe al entrar ea la
¢iudad na son "he aqui el rey de los judios™: sino "Hosana
al hijo de David, berdito 21 gque viene en oombre del SeRor,
hosana en las alturas" (5. Mateo, 21-9): "Hosana: bendito
2l que viene en nombre del Sefior" (5. Marcos, 11=-10); "Ben-
dito =ea el rey que viens en nombre del Sefior™ (5. Lucas,
13=-37] y "Hezana: bendito el rey de Israsl que viene en nom
bre del Sefior* (5. Juan, 12-13). Cuando se dicen las pala=-
bras "he agui', o "aquf tendis al rey de los judios“, es
cuando Pilatos lo presenta al pueblo coronado de espinas,
antes de la crucifixién, y ne creé que quepa paralelismo.

Dejando aparte la teoria del wiaje alegdrico. que a mi
juicio debe dejarse, la presentacidn del viaje en esta obra
es sumamente ilustrativa por la enorme diferencia que se
encuentra erntre el wiaje del prélogo ¥ los del cusrpo de
la obra. E1 del prélogo es un viaje real contando cémo Fe-
rran Martines fue a Foma el aflo 1300 para ganar el jubileo
¥ para traer el cuerpo del Cardenal Don Gonzalo, quien le
habia hecho prometer gque si muriese en Roma traeria sus res
tos a Espafia.

Este viaje esta escrito a4 la escueta manera de una cro-
nica. Especifica gque de regreso pasan por Florencia, dende
temieron que les robasen el cuerpe de Don Gonzalo; por Pe—
Rafiel, Logrofc, Burgoes y Toledo. En Logrofio sale a su en—
cuentro el obispo, en Toledo toda la clerecia y en Burgos
crietianos, moros y judiecs; es decir, todo el munde. Aparte
de este paulatine aumento de gentes a medida que ae acercan
al lugar de origen del obispo, ¥ de un breve comentario per
sonal: "era muy luengo ¢l caming de Toledo a Roma® (p. 55)7
no hay descripcidn de viaje; pero ya dijimos que en los via
jes reales lo que menos interesa es el viaje mismo y lo que
importa es la razém de &1. La “novela® empieza después vy
en las primeras paginas. como ccurre siempre, s& nos da el
motive de la salida de Zifar de su casa, que no es tanto
el enojo del rey contra &1, provocadeo por los malos caballe
ros que le tienen envidia, como um afén personal de gloria
planteade en términcs muy curicses: le cuenta Zifar a su
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mujer gque siendo nifio, oyd decir que su familia venia de
linaje de reyes, y le preguntd que a su abuelo cbmo era es-
ta ¥y &1 era posible hacer v deshacer reyes, a lo que el
abuelo contestd: "con gran fuerza de maldat se desface e
con gran Fuerza de bondat e buenas costumbres se face; e
esta maldat e esta bondat wviene tan bien de parte de aguel
gue es 0 4 de ser rey, c¢omg de aguellss que la desfacen o
la facen". Esta primera sentencla de la conversacidn entre
nieto y abuelo, se ejamplifica en toda la obra pues tanto
vemos reyes gque llegan al trono por bien obrar {entre ellos
Zifar}), como buenos reyes a quienes malhechores dezpojan
de la corona. "E se yo fuese de buenas costumbres -pregunta
antonces #1 pequefic Zifar- podria 1legar a tan alto logar?™.
Esta pregunta del echiquillo proveca la hilaridad del abuelo
que, tras contestarle gue si, Yreyéndose mucho", "dexdse
luege morir, reyendose mucho ante aquellos gue ¥ eran® (p,
77). Esta formidable carcajada del abuelo llama poderosamen
te la atencién pues no son muchas las que Se oyen en la li-—
teratura de esa época ni aln posterior, a NO Ser ya muy mo-
derna. Ademas morirse riéndose clertamente no entra en la
tradicién judeocristiana donde la muerte esta rodeada de
una solemnidad que dista mucho de dar lugar a carcajadas.
Donde si se encuentra este tipo de humor es en la tradicidn
drabe cuya influencia en la obra habria que estudiar mucheo
mas, Mo Sole en cuantoe a fuentes literarias sino en cuanto
a ideglogia y Forma de expresidén en muchas ceasiones.

La expresidén "alto logar™ gue hemos oide en la pregunta
de Zifar nifia, se ha interpretads ¢ome referencia a la vida
gterna aleqande que en tal sentide ze ha usado Jurante la
edad media. Aunque esto sea cierto, también lo es gue nor-
mailmente se usa para referirse a un elgvado rango o posi-
cidn social, ¥ este es el zentido que a mi parecer tiene
ias repetidas veces gue Se encuentra en la obra. Hablando
con el ribaldeo, cuandso éste le pregunta: ".iE cémo? TG no
quieres regaflar a ser sefior de alte logar®?", &1 confesta:
"4i quieroc, non faciendo tuerte a pengune®, 1o cual CONCUer
da con su conversacion infantil con el abuglo y los conse-
jos gque é&ste le diera entonces. "Esto no puede zer -dixo
el ribaldo—, que td puedas ser rey nin sefior de ningunt 1o-
gar sinon tirando al orro de é1%. Pere Zifar, siguiendo aln
el razonamientoc del abuelo, insiste en gque si puede y expli
ca: "5i £1 rey de Mentdn fuese desgercado por mi & me dies®
la su fija por muger & el regho después de sus dias, asi
come lg mandd pregonar por toda la tierra, asi 1o podria
aver sin pecado® {p. 138). Ho creo que quepa duda de que
se alude directamente a la alta posicidn social del rey,
ahora ese si, un reino en este mundo honestamente ganado
"gin pecado”, Que la ambicidn de Zifar &5 d5ta se manifies-
ta explicitamentes en repetidas ocasiones ya desde £l prin-
cipic de la obra cuandc 1= cu2nta en zecretoc a su mujer la
conversacidén gque tuvo con el abuelo antes de morir éste,
y sus deseos de mejorar fortuna, deseos que glla comparte:
"Gradéscaves Dios la merged grande de que me avedes fecho
2n Querar gue ¥o sopiese vuestra poridat ¢ de tan grant fa-
cho: & gértas quieéro que sepades que tan aina como contes-
tastes estas palabras que vos dixiera vuestro abuelo, =i
g5 cordura o locura, tan aina me sobieron en coragon € <rao
que han de ser verdaderas. E todo es en poder de [Dios del
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rico facer pobre e del pobre facer rice... e 1o que avedes
a favor, facetle aina". Marido y mujer resuelven dejar su
tierra con el claro propdsito de mejorar tu posicibn econd—
mica ¥ llegar a "“alte logar”. Son numerosos ios ejemplos
del uso de esta expresidn o similar: "alto logar™, "mejar
logar", "buen logar', "grant logar" que encontramoes en el
texto, siempre con explicita referencia a alcurnia o posi-
cidn social, y aunque no es ¢l propdsito de este trabajo
estudiar este punto, crec que lo expuesto alcanza para po—
der decir que Zifar abandona su casa en busca si no de glo-
ria como los héroes de losz libros de caballerias, si de un
ambicioso bienestar social vy econdmico que incluye la posi-
bitidad de llegar a rey. Pero el autor quiere cgampaginar
esta ambicidn con la virtud cristiana para 1o cual hace una
serie de juegos malabares verdaderamente geniales y acaba
consiguiendo una estrupenda novela de caballerias sin salir-
se de los margenes de le cristianamente ejemplar. Una tarea
nada f4cil puss en principin los dos objetives parecen irre
conciliables, Adjudicande significades alegérices a la obra
se le resta buena parte de su frescura vy agilidad artistica.

¥ para terminar, solo falta aftadir que en el Caballero
Zifar. de quien valdria decir que e un héroe de la virtud
que quiere y consigue tambiérn lo buenc de la vida, junte
con el viaje real del prologo v e} viaje de fonde gque acom-—
pafia a toda la obra, no faitan los viajes a lugares fantas-
ticos comunses a los libros de caballerias, come las Insolas
Dotadas dende va Bocboan o el episodic de la Dama del lago,
ni siguiera 1los milagrosos come el de Grima en el barce sin
tripulacién; viajes que a veces tiemen un propdsito aleccig
nador y Qtras puro entretenimiento y fantasia,

No habri libros de viajes durante el mediocevo, pero no
hay narracidn sin wiajes. Lo curioso es gque la primera obra
narrativa que se escribs en la que los personajes viven bo-
da su historia sin moverse de un misme lugal, aparece cuan-
do ya si hay libros de viajes., e impulsada por inquietudes
¥ una nueva visién del munde ¥ de 1z vida hermanas a las
gue impulsan a viajes, descubrimientos ¥y libros de wviajes.
Me refierc a Celestina que ya se escapa de lo estrictamente
medieval vy enfocda oLras intereses y prepcupaciones.

Coincide ademis que Calizto es también el primero que
no es un hérce ni pretende serlo, ni siquiera de amer como
puadan pretender los protagonistas de la novala sentimental
que, dicho sea de paso, sl viajan.
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