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Calderdn cultivi el teatro mitoldgico <con delectacidn.
Utilizd las fabulas de Ovidic, tan en boga =n el Renacimien—
to, como pequedios diseflas sobre los que elabord suw o oaccidn
dramatica.

Una tradicion erudita bhabia divulgade 1as Metamorfosis
como una obra alegérica de ensefianza meoral., Simultaneamente
los topices de 1a mitoleogia fueron usades por los postas
del Renacimiento unas veceEs i eXLonsos poemas rarrativos ¥
otras en braves compesiciones lirizas con resultados diver-—
sa3. Ademas, el arte de presentar un concepte mediante una
ilustracidén pictdrica adquirid extrema popularidad en el
génsro del emblema. Estas Lreg mansras de acudir a  las
fabulas clasicas, digresion FilesHfica, expresidn poética,
ilustracidn de un iema mediante un dibujo, incidiercn en el
"corpus calderonianum®. Una incursidn en ellas sirve para
comprender €1 proceso creador del dramaturge espafiol. Nues—
tro campo de estudio versa sobre los elementos constitutivos
del mito de Andrdémeda y Perseo y su integracidn en el drama
Fortunas de Andromeda y Perseo, de Calderdn.

Letr Hebreo recurrid a esta fabula paca explayar la doc-
trina de que "los poetas antiguss enredaron en sus poesias
ne una sola, sino muchas intencioass, las cuales llaman sen—
tidos" {1).El1 hérce abantlada representa “el hombre pruden-
te, hijo de Juapiter, dotade de wvirtudes™, el cual "matando
al wvicio Baxo y terreng, siynificado por Gorgdn, sube
al cielo de la virtud " (2], La tradicion medieval aqui es
evidente, pues segin Christine de Pisan, Persec ara "ie bon
chevalier", que mortade en la buena reputacidn, en Fegaso,
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socorria a los perseguidos {3).

Oyidio contd la historia de Perseo al final del 1likra IV
de las Metamorfosis {4) v la continpud en el libro V con el
combate de Finegq [5). La traduccidn en prosa, de Jorge de
Bustamante, realizada bacia 1545, tuvo singular éxite y se
imprimid varias veces. Francisco de Guzman dio a la luz una
impresidn nuevamente corregida en Madrid, 1622, que Calderdn
pudo utilizar (&), Orra traduccidén, hecha en verso suelto y
oetava rima, por Antonio Pérez 5igles ingluia la explicacidn
de las alegorias al final de cada libre (7). En ese "Diccio—
nario poético capiasisimo™ se dice que:

Por Perseo gue va a la empresa de Medusa se
entiende el hombre gue se dexa llevar del desseo
de la fama: ¥ llewa delants de =i el escudo de
Pallas, que no 2s ofra odsa que la prudencia, <on
la ¢ual es necessario andar mirandoe los passes de
los enemigos para poderse defender de sus asse-
chancas. .. .Corta Persex 1a cabeza de Medusa, llena
de sgrpientes, quando el hombre desharata  las
machinas ¥ los ingenios que contra &1 la prudencia
de los enemigos tenia hechas (81

Los mitdlogos espaficles, fuan Pérez de Moya vy Baltasar de
Yictoria coinciden en la "escondida meralidad y provechosa
doctrina™ {9) de las fabulas antiguas. E1 primero, mas im -
buida del espiritu renacentista aclara que el 'que Minerva
aconpaffase siempre a Ferseo, come trae Ovidio, en la empresa
de Medusa, nos da a entender gue la prudedcia ne deja Jjamas
al esfuerzo y valor em 1as grandes empresaz™ (10). El segun-
do, cgonsecuente con  los dictados de la  Contrarreforma,
insiste en las falsedades de la religidn de 1los gentiles,
pera na deja de advertir que de "las mudangas ¥ Tepresenta-
ciones han sacado los doctos siuchas moralidades y doctripnas
impartantes a la vida huomana™ (11). Baltasar de Victoria
hace gala de su erudicidn en el conccimientc de las fuentes
del mito ¥ lo treta con clerta extensidn. Explica les amores
que tuvo Jhpiter con Banae y <omo Acrisio echd al mar en un
arca @ 5u hermosa hija, ¥ que unos pescadores la recogleron
¥ la llevaron con =1 nifio, al rey de Apulia, Polydectes;
éste la acogid en su corte y pasados Llos afios surgif una
rivalidad entra Polydcoctes y Persee (12}, En oira seccidn
del volumen, Victoria trata la nis:ioria de Andedmeda, res-
catada por €l héroe de las garras de una Bestia maecina {13).

Los poetas del Renacimignto y Barroco acudieron a la fa-
tula de Andrémeda y Perseo para flustrar sus conceptos.
Gutierre de Cetina en el soneto CCXIII compara el Lriunfo de
Persedo, qQue muestra la cabeza cortada de Medusa, con el del
caballero que ha obtenido 21 retrato de una belia (14},
Fernando de Herrerg ornd sus versos amorosos con "topoi™ de
la fabula: eh un soneto, "Yazla sin memoria, cntarpecido®,
el sentimlento es parangonade con el wyaelc de Perseo {15}
en 1a Elsgia ¥ del libro II, sc Bace mencidén de "el misera-
ble hado, de gquien perdid el ceballo de Persee™ (17). EL
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mecenas de las letras sevillanas, Juan de Arguijo, compuso
un scneto sobre el resgate de 1la bella hija de CeFeo "En
durc escollo, expuesta al mar insanc™ (18). Notese aqui la
procedencia por el morivo de la hermeoss condenada a morir
4 las fauces del monstruo marine. Luls de Gdngora, con gra-
cejo andaluz, pensé que tos pefascas de Cuenca "guiza vieron
el rostro de Medusa™, en un soneto joooss gue se le ha atri-
buido (19). José Maria de Cocsin estudid brevemente un
romance extensa,  andnime, Fabula de Andrdémeda ¥y Perseo,
impresg hacia 1640, vy del que se Donserva un ejemplar en la
Bibliolera Nacinal de Madrid (20).

Fue Lope de Vega el poeta que tratd la fabula con sefiala-
da  ihsistencia. Baltasar de Yictoria Al presentar la
higtoria de Andrdémeda en su  Teatro de los dicses de la
gentilidad, cita el soneto B6 de Lope TAtada al mar Androme-

a lloraba', cuya hermosura a pesgr de la situacidn desdi-
chada, aumenta la envidia wvengadora de 1as nereidas (21).
Lope de Vega compuse también un poema en noventa y ocho
occtavas. titulado La Andrémeda, que 2in duda conodh Calderdn -
¥ que fue publicado ¢dn L[4 Filomena en 1621 (22}. En esa
obra se manifiesta la intuicidén lirica del posta. Resplande-
cen bellas imagenes coma el describir el vuels de Perseo
realizade "por la regién del ayre trasparente'. Menciona que
de la sangre de la cabeza gortada de Medusa al tocar el
suele surgid Fegasa; pasa muy por encima =1 castige de la
descortezia de Atlante y se demora en el episcdic de
Andromeds. Ademas, el insigne escritor dramatizé con gran
libertad el asunto &n la comedia La fabula de Perseo sobre
la que volveremos mas adelante en nuestro analisis.

La critica considera 1 Barrcco comg up arte de imagenes
e ideas en el que lo pictorico sirve muchas veces de
guia a lo poético. Recientes estudios han relacionado la
icenografia con la ereacién verbal. Yna obra en esta linea
de interpretacidn es Studjes in Seventeenth Century Imagery
de Mario Praz (23), 1a cual abrio un nuevya camino a 1a
investigacitn. En este campe €l génerc del emblema ha Teci-
pido $singuilar atencidn {24). Precisamente se debe a un anti-
guo tratadista de la pintura, Antonic Palomino, una cuida-
dosa definicidn de esta expresidn artistica en la que un
dibujo que lleva un mote, va acompafade de una poesia acla-
ratoria. Falomino dijo que "es, pues, el emblema, una meta-
fora significativa de algin documento moral, por medioc de
figuras iconoldgicas, ideales o Ffabulosas, o de otra
ingeniosa y erudita representacidn con mote o poema, clard,
ingenioso ¥ agudoe." (25). Como es sabida, 21 prometar w
divulgador del emblema fue Andrea Alciati, gque publicd su
Emblematur liber en Ausburgo, 1531, wvolumen que amplid en
sucesivas ediciones {26). Las referencias y citas de Alciati
en la Agudeza y arte de ingenio, de Gracian, revelan su
popularidad en la peninsula y la Firme relacidén de los gra-
bados iiustrados con el conceptismo de la poesia  espa-
fola {27).

Alciati acudid a un motivo relacionado con la histeria de
Perseo a4l invitar 4 la meditac:dn ante la muerte en el
emblema 155, luego 157, que lleva el mote tatino "In mortem
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praeproperam", pues en los dos Gltimos versos del poema
explicativo menciona a las Gorgonas, gque "daran las doloro-
sas seflales de la muerte"™ {(28).

Hernanda de Soto imitd el estileo alciatiense en un curio-
so libro Embiemas moralizadas gue comienza coal un grabade
gobre Perseo con el mote "Inest periculo wvitae", que puede
tnterpretarse comc que la gloria se obtiene al afrontar el
peligro (29). Sebastian de Covarrubiate recurrid zambién a la
materia perseica ‘en sus  Emblemas merales. Bajo =1 mote
"Saevit im umbram" tomado de 0Ovidio, considera  que  nada
puede el furor de la venganza o envidia contra la busna
reputacién, basada eén las cbras hercicas (30).

Le historia de los emblemas e¢5 Gtil para el investigador
y fue tenida en cuenta por Calderdsd, pues S&ste pertenecid
2 una culturd =n la que el likro impreso y la tradicidn oral
eran elementos esengiales y oomplementaricos.

Conviene shora abordar ol significado del mite en
Calderdrn. Bl brille de las leyendas antiguas reverbera &n el
versa maleable y sonora del auter de Foriunas de Andrdmeda

Persed. Laz srayecterias de ezts  tematica 500 SO
ries que afluyven 4. lago calderoniapno. Son corrfientes gque
suministiran 41 paeta un mundo de fasginacion ¥ seraresa. El
esplendor de la  féhula proporciasna cm2 ndevae  dimension
en la que e ¢sfuma ¢l dolcr del trajin humano y se relaja
la tensién de la crisis del pensamiento. E1 autor reelabora
los cuentos v los otorga nugva vida en un deleltable ejer-
cicio intelectual en el gue no falita la pots de homer. Cal-
derdn hace el mito cosa sbya, Lo impregea con Jas ideas ca-
ballerescas de su tiempo, lo humanizda &l adaptar s3 alego-
ria, le convierte en un caso de fortuna, lo modifica segin
s gonveniencia v lo transferma en espectaculo dramatice.

Nugstro poeta compuso Fortunas de Andrdmeda y Perseo para
celobrar el fFin de la convalesoencia de 1a reina Mariapa de
Austria, que habla sufride ua  ateque de  wvicuelas. La
fiesta mitcldgica se representd a4 sus majestades e gl
Colsec del Duen Retirn, el domingo 18 de maye de 1653 (317,
¥ luege al phbiico madrilefio on junio, segln indicd Antomio
de Ledn Pinelo en los Analeos de Madeid (32). Se imprimid& en
la Parte veinte vy una de comedias nuévas en Lag3 (32 ¥ hRay
tamztien una suwelta probablemente de 1675 (340,

En la Biblioteca Houghton do ia Universidad de Harvard se
conserva un culdadoso manuscrito qQue cantiene “os  bosquejos
de Bacclo dei Blance para la decoracidn  escénica  con
una descripcidn en nrosa de la repragsentacidn y la misica
que acompafid al "Prologe™, a la iod ¥y a las letras para can-
tar de la comedia. 52 compuso gpor orden de la infanta Maria
Teresa en "festivo parabién” 4 su madre, la reina. E1 inge=
nierc Baccio del Biancy habla llegads a Madrid en 1651,
recomendade por don Fernando, el cgran dugue de Toscara, ¥
habia continuado la tarea de encargarse de la direccidn del
featre en Palacio, gue Cdsime Lotti habia llevado hasta su
muerte,

El manuscrito comienza itdicando ia intencidn de fFestejar
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el restablecimientce de la Feina “de un penose acciden-
£e" (145) con una funcion teatral. El misme Felipe IV ha
revelado la enfermedad en una carta a Sor Maria de Jesis
de Agreda en la que dice:

a2 cingce déste (febrero] le dieron a la FReina
tales accidentes que a topdos nos puso  en Sumo
miedo ¥y confusidn: durarcnmle cuatro dias ¥y
cntonces le empezaran a2 salir  wirdelas con
que parece que desfogaron algo las acciden—
tes (36},

Por lo gue se wva diciendo en el epistolarie entre
2l Rey y la consejera, nos enteramcs que la reina empesrd
I"se llegé a agravar mucho™}. El mismo Rey &5& contagilb
con undas calenturas, ¥ la enfermedad pasé o las  hijas.
Maria Teressa tuvo "un corrimiente al rosteo" ¥y Margarita
"una grdan calentura™ (371, Fodos se restablecieron finalmen-
te, segim se indica en la carta de Felipe IV firmada
al 4 de mayo de 1653,

El Rey fue un hombre deveto y en esos dias estaba
preccupads vor la guerra con  Francla v <l problema  de
la economia necianal, 1o que marnifiesta en sus  cartas
a Sor Marla de Jesus., La fiesta paldciega consistid  en
un gran espectaculs, somejante  al  Gue se cifrecad  aflos
mas tarde en ¢l Real Palacic de Vale#ngia pdra celebrar
las bodas de Carles I1 con Mariana de Baviera. Se concebia
la ohra dranatica como un integracién de tres artes libera-
les:

La pintura, la masica y poezla

de esre Roal absequic FUBPOn 5uUaves
dulcoes partes de un todoe tan hermoso

como enlagar 1a habilidad tres artes (38).

La reprasentacidén  teatral wving a ser la  visidn  de
una serie de emblemass dramatizedos, acompaiizdos de ritmo
¥y oarmonia.

Eu = "Prdiogo" de Foritunas de Andrémeda y Perseo, hablan
la Mlsica, la Poesia y 1la FPictura, en traje de ninfas,
¥ la Poesla explica la razon del tema seleccionado:

Las fortunas de Perseoo

SEraN Asunto; porgus

son afectos de un amante,

que en riesgo a su dama ve {39).

La icea general aplicable a la anécdota de la familia
real consiste con que Felipe IV, como nuevo Perseo, saivo
a Mariana de Austria, una nueva Andrdomeda, del  peligro
#n que se encontraba, poniendo a riesge su propia vida.

284



RILCE, I, 2, 1985 A. VALBUENA-BRIONES

La funcidn se injcia con el estribille cantado en el "Fro-
1Toget: .

Vive ti, viuira todo;
que no ay distancia, entre wep
padecer o padecer (40).

En la lca se muestra a Atlante agobiade por el peso del
universe, vy alrededor de la esfera gue mantenia estaban doce
ninfas que representaban los signos del zodiaco. Los signos
cantan explicando el jeroglifico de la puesta de escena.
Atlante se ha rendido ante 1 pesar por la enfermedad de 1a
Reina, pero se levanta de nuevo al haber recobrado ella la
salud. Pidese, entonces, licencia para la presentacidn de la
pieza.

Caiderfn tuvo a mano 8l drama mitoclégice La Fabula de
Persec, de Lope de Vega, que habia side publidade én la
Decimasexta Parts de las Comedias de este autor (Madrid, por
1a viuda de Alonso Martin, a costa de Alonse Perez, 1621) vy
escrito probablemente hacia 1611. Apenas comenzada 1la obral
de Lope v tras un dialogo entre los ¢aballerocs Lisardo vy
Armindo dice la acotacion:

Descubriéndose @1 templo de Apolio, se vea an
una grada con un rostro dorade y cercads de rayos
¥ en  un  arco  por  encima  pintados los doce
sighos {411,

Esta decoranidn debid sugerir la presentacidn de la Loa
arritba indicada. 3in embargo, las dos obrasz son muy dispa-
res. La de Lops, por ejemplo. empigza con el episodio de
Jupiter y Danae que acupa todo el aclo primere, En la pieza
de Calderdén, éste acurre en un teatrs dentro del teatro,
a comienzos del acte segundo, en  la cusva de Morfeo,
como un suefio gue embarga a Perseo. Calderdn no tratd el
tépica de Atlante y su castiga en piedra ni aceptd la ver-
5101 de la locura de Fipeo, al gue Lope muy .originalmente le
habia ofrecide ciertos rasgos del Orlande furiese y  que
habia colacado come contraste con ia hazafia de Perseo al
derrotar al monstruc marino. Lope hizo que Perseo devolviera
el juiric a Finec 8n una hueva £ 1interesante versidén del
mito. Algunos nombres, come los de las villanos, Caerdenio vy
Riselo, en la obra segunda, estan romados de Lope, asi como
el hecha de que a Ferseo le acompafle en sus empresas un
gracioso.

Calderdén confiere a la obra ideas Fiiosdficas y escénicas
que hemos observade en otros textos suyoes. La técnica drama-
tica s& hace mucho mas avanzada ¥ complela ¥ posee  una
riqueza de motivos que la diferencian del antecedente. Per-
se0 viene ghorzs a representar 21 hombre ante su desting vy el
esfuerzo que se ha de 1llevar a cabo para mantener la
verdadera casta ante los embates de la envidia ¥y la mentira.
EL héroe ha de manifestar su ascendencia divina mediante
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pruebas que atestiglen su wvalor ¥y cimenten su fama. La lucha
con  Medea simboliza el  enfrentamiento  victorioso C<on
- el peligro de la muerte y la derrota del monstrud marino
el triunfe de la wvirtud sabre el materialismo pecaminosg.
Esta concepcién heroica de la vida alza a Persec hacia 1la
Fuente del amor ¥y sus empresas corrgboran su posicidn dis-
tinguida en el mundo. lIdeas que pueden interpretarse también
coMo consejos a un Rey que se enfrentaba conm el derrumba-
mierto de su persohalidad a la vez que con el de su estado,
y cuya btondad y fe religiosa le otorgaban el dnice asidero
para continuar ia dificil tarea de su papel de lider. Con
todo, la obra es primordialmente un espectaculo Dara entre-
tenar a uha corte gue ha visto el fantasma de la muerte., Las
tramoyas explicadas en el manuscrito, ordenade por la infan—
ta Maria Teresa, sirvieron para sorprender con su audacia.
La disposicifn de las perspectivas, resaltaron los majes—
tuosos Palacias gque aparecieron en el teatro. Un espectador
antnime indicd la admiracifm causada por la torre de Danae,
con la llegada de Jupiter en una nube, montado en un Aguila,
¥ la seduccibn de 1a hermosa. Muy impresionante fue la esce—
na del infierne, cuando la Discordia agudid a agitar a las
Furias para que persiguieran & Fersso, cuyc bocebo posee
rasgos de composicidn, tomados de la escugla flamenca, pues
se destaca la maldicion del fuego; relacionable con el Sec—
tor del Iafierno de) triprieg El Carrc de Heno, de Jerbnimo
Bosch. "Entre cuyss horrores —dice el manuscrito- se velan
disformes monstruas alimentados de las llamas™ (42}, El
espectador andnimo se refirid az “la empresa dificil de las
Gorgonas", "donde cortd la cahbeza a la gran Maga Medu-
sa' (430,

Calderdn se encuentra mAs cerca de la Fabula clésica que
Lope, el ¢ual habiaz tratade el asunte como un episodio de un
libre de caballerias con alegoria {(44), aunque lo maneja
también con libertad. En Fortunas.... Pepsec adormece a las
hermanas de Medusa g¢on el magico caduceo vy, resguardadc tras
ei escudo de Palas, hace que la Gorgona se vea reflejada en
&1, con lo que empieza a convertirse en estatua. El héroe
la persigue fuera del tablado y vuelve a salir al tiempo gue
s€ arrcjz a ésre, como cayendo, una figura que imitaba a la
actriz, armazén a la que se acercd ol caballerc y decapitd
en escepa. El espectador anénimo resaltd también lo “inde-
cible" “de la ingeniosa magquina" que dirigid el vuelo de
Perseo en Pegaso y la lucha con la bestia marina. El manus—
crito termins con el traslade del Palacio de Palidites de
Acaya a Tripacria, para que &€l rey griego y su corte parti-
cipen en la apotensis final con la que se celebran las for-
tunas de PFersec y el reconocimientoc de su identigad come
hijc de JOpiter. Se prescinde de esta tramoya del wvuelo del
sdifivio, v de los wversns que la acompafian, en las ediciones
impresas del drama mitoldgico, las cuales transcriben Gnica-
mente la aparicidn de Jopiter tras 1a muerte de Fineo a ma-
nos de Lidorc, la proclamacidn de la progenie divina del
héroe v el aplauzo de sus fortunas.

Une de o5 grandes aciertos de la comedia mitoldgica es
el tratamiento cimico. Este se centra alrededor del gracioso
Bata, muy superior al Celio de Lopoe, y que posegs bastante
degarrel)le en la aceidn. E1 plane del humor planteaba una
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reflexidm irdnmica de la realidad del mito. La burla contri-
buyd a la intencidn de entretenimiento y resaltaba la nece-
sidad del ser humaneo de aceptar la fragilidad de su contin-
gencia con humor.

La pieza de Calderdn revela, dentro de una extraocrdinaria
originalidad, la sintesis de las corrientes que llégan hasta
ella. Detras de la mascara y del regocijo del espectacule se
perfilan los consejos morales. Los "topoi", o ideas Signifi-
cantes, ilustrados con la representacion, serie de empresas
escenificadas, y la poesia del Renacimiente le ayudaron al
autor a adaptar el sentide de los motivos clasicos 2 su
conveniencia estética.
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pe. 543-651,

Bonete LXXXYI, Rimas, de Lope de Vaga, Lisbows, por Padro Craasheeck,
1605, fol. 22,

La Fllomena, con ofras diverans HAimas, Prosas y Verasos. Madrid, an
cang da 1a viuda de Aloneo Martin, a costa de Aloomc Pérez, 1621,
fols, Slb-107,

Studies of the Warburg Instituts, IIIT, 1939,

Recientemente Feter M. Daly hm publicedo un eatudio titulsde Litera-
turs in the Light of the Emblem, Torento, {onilv. of Teronto Press,
1979, Ewte mutor no menciona s PRlomine.

El muesag pletérico y eacala Sptice, Madreid, 1715; ed. conmulteda de
Joan A. c& ¥ Bar_nﬁﬁez. Madrid, Aguilar, 1547, p. 108,

Yéame: Henry Green, Andrea Alciati and him Books of Emblems, Lon-
dres, Tribndr, 1872,

végse la edicién de Evaristo Corresz Caldepén, Hadrid, Clésicos
Coatalia, 1969, -

Andrea Alclatli, Erblemas, "Declaracidn magistral =obre los 'smble-
man", trad. ds THage Lépez, Hbjera, Juan de HMongastén, 1E15,
fols. 265-355.

Emblemas moralizadag, Madeid, por los heredarce de Jusn Ifiguex de
Lequarica, 1595, fal. L.

Emblama &4, Centurla tarcera, Esblemas morales, Madrid, por Luis
Sénchex, 1510, fol. 254.

La fecha de la presentacifn ante sus Majestades se¢ lndica an “Abril,
mayo, Jjunio 1653V, continuaci&n del impreso "Escrivense loy aycesan
de la Eurapa ¥ otras partsea desde e} abril de 1652 hasta el Margo
de 1653,

Anales de Madrid, ed. de Pedre Fernandez Martin, Madrid, Instituteo
de Eatudios Madrilefos, CSIC, 197!, pp. 351-2.

Madrid, por Jogf Fermandez de Buendla, 16683,

Esta suselta es probablements de 1676, pued pare su impresldn se han
erpleado unos arabescos que utilizaba Cabezas.

Andrémeda y Pereeo, f{ébulm, representade en &l Colipse del  Heal
Falacioc de Busn ERetirg, a chediencia de la serenisima Sra. Dia.
Maria Teresza, infanta de Cagstilia, en festivo parablén que falices
afiva goce la siempre augusta Mmjestad de la Reina HNtra. Sra, Dfa.
Marianm de Austria.

Carta COCXLIT, Cartas de Sor Maria de Jesads Agraeda y del Rey
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g,

33,

al.

42,

43.

44,
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Felipe IV, Epiestslaris espafiol, IV, &d. de Carlos Seco, Madrid, BAE;
Atlas, 1954, veol. I, pp. 302=-303.

Carta CCCXLIV, p. 304.

VEasa: A. Valbuenm Frat, "La escenograffa de une comadian de Jalde-
ron", Archiveo Espwiiol de Arte ¥ Arqueclogda, 16, Madreid, 1930, p.l%.

"PFrologo™, Me. cit.
F, &,

El Perges, Obras, de Lopa de Vega, ed, de Marceline Menéndez y
Palayc, RAE, Tomo IV, Madrid, Sucescres de Rivaderneyra, 1896, p. 76.

Mo, ¢it., fol. 57.
Impregc cit. “"Escrivenss los sucemge...”.

Cuatro ceballeros, que representan respectivamente la envidia, la
lisonja, la ingratitud v los celos se oponen & que Parsws sntre an
&l castillo de Medusa. Vencidop satos, sl héroe se enfrenta con un
Gigante qu= repressnta la porfia y la comfianze, &l gua derrotm tam-
bién. Weduss aparece como una Circe gue trats de atraer y tentar a
Pargas con au hellmza, y cuands esto no basta le promste engafiosa-
mernte gozar a Andedmada de la que le muestca Au retrato al ae somete
2 gu veluntad. Perass le descubre e] fatal sscsuds de Palaa diglendo:

hs{ muerta al vicia doy
com la virtud celsstial.

Entonces lom cabellos de la maga & tornan en sierpes.
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