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José M2 DIEZ BORQUE. "Lope/Calderdén, en Las ansias de 1la
muerte"” (pp. 5-40). La comparacién que establece entre
Tos textos de lope y Calderdn Diez Borque (26 de agosto
de 1635 y 20 de mayo de 1681), sélo persigue una finalidad:
ir descubriendo rasgos de relieve que expliquen las distin-
tas actitudes vitales de los dos dramaturgos y, en ultimo
término, su diferente produccidén dramatica. Un dato llama
la atencién: frente a 1las 412 1lineas del testamento
de Calderdén, el de Lope tiene solamente 72. El1 estilo
que utiliza cada escritor también es muy dispar: Lope
una escueta prosa expositiva; Calderdén, wuna voluntad
estética de disefio estilistico. El1 resto del articulo
deja entrever los rasgos del homo religiosus, politicus y
economicus, que los dos testamentos perfilan. Adrienne
SCHIZZANO MANDEL. "La dama juega al duende: pre-texto,
geno-texto y feno-texto" (pp. 41-54). La investigacién
de J. Kristeva distingue entre un feno-texto, que es
el texto escrito o impreso, 'y un geno-texto que no siendo
un elemento lingiiistico en si mismo, se explicita, no
obstante, a través de ciertos elementos del lenguaje,
Esto permite hacer un estudio del titulo: La dama duende,
que explique su proceso significante y su carga semantica.
El citado titulo o pre-texto es una condensacién de 1la
obra porque contiene los mismos niveles manifiestos y
latentes que se entretejen en el texto. E1 titulo/pre-texto
subraya las dos cualidades de 1la protagonista: social
(dama) y liddica (duende) que van a determinar su dinamica
en la comedia. En el titulo encontramos 1la dialéctica
de 1la expresién poética como signo que encierra realidad
y Jjuego. Rayon TONLON. "Female Psichosexuality in Tirso's
El vergonzoso en palacio" (pp. 55-69). Trayendo a colacién
las palabras de H. Sullivan, sefiala que un motivo dominante
en el texto de Tirso de Molina es "La variedad de expre-
sibén sexual". "En su produccién dramatica", dice Sullivan,
aparecen "casi todas 1las desviaciones sexuales que ha
aislado la psicologia moderna".En el caso de El1 vergonzoso,
las tres grandes figuras femeninas: Serafina, %aaaiena
y Juana, ofrecen un abanico de tipos sexuales 'femeninos:
una narcisista, una heterosexual y una lesbiana. Conlon
Justifica esta afirmacidén deteniéndose fundamentalmente
en lo opuesto de 1la condicidén de Serafina y Madalena,
(a Juana se refiere brevemente), e insistiendo en que
la evolucidén sexual de 1las tres hermanas es paralela:
12 represidén, 22 resistencia, 32 expresién. Dawn L.S.
SMITH. "Tirso's use of emblems as a technique of representa-
tion in La mujer que manda en casa" (pp. 71-81). La critica
mis reciente cada vez muestra mayor interés por la relacién
entre la pintura y la obra de Tirso. Esta relacidén se
refleja en el uso del emblema en La mujer que manda en casa,
para enfatizar la enseflanza moral. Toda la obra es equipara-
ble a un emblema, per hay cuatro escenas que tienen caracter
emblemdtico esencialmente: 1- 1la escena del final en
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que Jezabel cae de la torre y se la comen 1lOS perros;
2- la escena descrita en 1la acotacién del comienzo de
la obra en que se produce el encuentro de Jezabel y Acab;
3- la escena del tercer acto en que Nabot descubre 1los
tres platos de plata con sus inscripciones; 4- la escena
en que aparece el cuerpo muerto de Nabot. E1 buen funcio-
namiento de la técnica del emblema dependera de la colabo-
racién del publico y del profundo conocimiento por Tirso
acerca de la naturaleza de la ilusidén teatral. Henry W.
SULLIVAN. "Love, matrimony and desire 'in the theatre
of Tirso de Molina" (pp. 83-99). Uno de 1los problemas
del estudio de la produccibén dramitica de Tirso es el
del tema del amor. En el andlisis de la cuestidén que
propone Sullivan en tres partes, confluyen las teorias
mis antiguas (I-II) con las mAs modernas del psicoandlisis
post-estructuralista (III): I- 1los subsistemas amorosos
del Renacimiento; 2- los preceptos . candnicos de la contra-
rreforma en cuanto al sacramento del matrimonio; 3- Jacques
Lacan y el andlisis del deseo. de 1os cinco subsistemas
amorosos que el teatro de Tirso presenta, el que goza
de mayor simpatia del autor es el neoescoldstico-tomista.
Respecto del sacramento del matrimonio, en casi  todos
los casos, la unidn carnal precede al mismo. Y en cuanto
al deseo, Tirso no cree que sea. base para una relacidén
estable. Barbara E. KURTZ. "El arenal de Sevilla: circuns-
tancialidad y simbolismo analdgico de una comedia lopesca"
(pp. 101-114). A pesar de 1las particularidades dramaticas
y de 1los problemas de interpretacién -que presenta E1
arenal de Sevilla, pocos criticos se han ocupado de su
analisis. Por un lado, el hilo argumental parece desenfocado
y divagador; y por otro, llama la atencién que El Arenal,
a primera vista simple lugar donde ocurre dgran parte
de la accidn, figure como titulo. A 1lo largo de la obra
se ve que el arenal como lugar fisico de arenas movedizas,
refleja: la confusidn y diversidad de la intriga de 'la
pieza, y, la débil vinculacidén de 1los episodios del hilo
argumental. Pero, a la vez, E1 Arenal como lugar histdrico
y puerto mundial, da unidad & Ias distintas esferas drama-
ticas y temiticas y es el punto de convergencia de 1lo
circunstancial y 1lo personal, 1o histérico y 1lo amoroso.
Thomas HANRAHAN. "Calderon's man in México: The mexican
source of El gran duque de Gandia" (pp. 115-127). En
1953, se halld La comedia de San Francisco de Borja, escrita
en 1640 por el Jjesuita mejicano Matias Bocanegra. Y en
1958, la de El1 gran duque de Calderdén; comedia que siempre
se habia considerado compuesta-en fecha anterior a 1651.
Sin embrago, Cerny establecid la fecha de su composicidn
en 1671, es decir, 30 afios después de la de Bocanegra,
que habria sido utilizada como fuente por calderdn. Prueba
de esto son no sblo las forzosas similitudes histéricas
que existen entre las dos obras, sino 1las referentes
a la técnica dramitica y a los personajes. lLa singularidad
de 'la produccidén calderoniana estd en el 1lenguaje.- Denise
DIPUCCIO. "Ambiguous Voices and Beauties in Calderdn's
Eco y Narciso and their tragic consequences" (pp. 129~
144). Comedia mitoldgica que se desarrolla a partir de
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la profecia de Tiresias. Los signos voz y belleza, componen-
tes béisicos de 1la profecia, son enhcontrados muchas veces
por los personajes, que, a sSu vez, intentan evitar el-
cumplimiento de dicha profecia, estos signos son clave
del carActer de los personajes, del desarrollo temdtico
y trama de la comedia. Dipuccio estudia 1la relacidén entre
los personajes principales: Liriope, Narciso, Eco, ¥y
los signos y_og/belleza, con lo que prueba que la profecia
de Tiresias es mas ambigua y enigmatica que lo que 1los
propios personajes o el phblico podian creer al comienzo
de la obra. RESENAS: H. ZIOMEK: Lo grotesco en la literatura
del Siglo de Oro. Madrid, Alcala, 1983, (John  Weiger),
Pp. 145-148. Proceedings of the second Annual Golden Age
Drama Symposium. EIl Paso. University of Texas at E1 Paso
08/10.03.82 (Ruth Landelius), pp. 148-149. H. ZIOMEK:
A History of Spanish Golden Age Drama. Lesington. The
University Press of Kentucky, 1984, (E.H. Friedman),
pp. 149-151. E1 X festival de Teatro del Siglo de Oro
(E1 Chamizal. El1 Paso. Texas). Mentado por Alfredo Hermene-
gildo, pp. 153-160, César Oliva, pp. 161-166, y Louise
Fothergillpayne, pp. 167-169. Cierra el  cuaderno 1los
"minutes of the 1984 Meetings of the Comediantes", pp.
171-173.
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