ARATA, Swefano, Miguel Sdnchez, il Divino, ¢ la nascita della
Comedia Nueva, Salamanca, Universidad, 1989, 97 paginas.

Por varios motivos merece ser reseflado (y elogiado) este libro del
prof. Arata: ofrece una revisidn surmamenie ponderada, correcta y eftcaz
de la figura dramdtica de Miguel Sdnchez, que no se puede calilicar
ciertamente de dramaturgo conocido; lo hace sin digresiones ni herme-
tismos, con una acumulacién de datos, comentarios, Ro por sucintos
menos profundos, y una bign hilada argumentacidn de gran eficacia
pedagdgica; y wdo ello, en fin, en una obra de menos de cien piginas,
en donde nada sobra y nada s¢ aparece al lector como thaterial de re-
lleno. Es, pues, un libro que s¢ lee con utilidad y sin esfuerzo, y que
constituye sin duda 1a aproximacidn més completa a Miguel Sanchez
que s& encuentra hasta hoy a disposicidn del estudioso.

Miguel Sdnchez, dramaturgo vallisoletano, a caballo entre el XV]1 y
el XYII, que no-se suele mencionar en las historias de la literawura, fue
elogiado por Lope, Cervantes, Agustin de Rojas ¥ otros ingenios que
ponderaron sus trazag ¥ su habilidad en el mecanismo del «engafiar con
Ja verdad». Caido en olvide por la pérdida de casi toda su obra (solo
tres comedias subsisten); por la vida retirada que lo llevd a Extrema-
dura en seguimiento de un ohispo al ghe serviz; por su ligazdn, en fin,
a los modelos dramdticos det XY, ne llegd a encajar en la moda nueva
que Lope y seguidores convirticron en ¢l canon dramédtico dominante.
Sobre 1a base de algunas aportaciones de estudiosos precedentes, Arata
esboza en las primeras piginas de su estudio {17-30} una trayectoria
biogréfica capaz de servir de marco a nuestra visién de la obra de S4n-
¢hez, en cuyas comedias se puede abordar «il problema della gestazione
della comedia nueva, cio®, dell‘attivitd del teatro spagnolo nelle ultime
tre decadi del sec. XVI» {13). Importa retener el dato, subrayado opor-
tunamente por 3. A. del encuadramiento ¢n Que se producen las prime-
ras comedias de Sinchez: la Valladolid dominada por la Chancilleria v
la Universidad, una ciudad de letrados y profesores, en cuyo ambienie
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cultural se integra nawralmente el dramaturgo, que puede recibir tam-
bién algunas influencias, como las de Juan de la Cueva, mis estricta-
mente teatrales, Otras relaciones de importancia pudieran ser las man-
tenidas con Agustin de Rojas y Lope, aunque ignoramos el grado
exacto de los contaclos personales. Rojas en Ei viaje entrerenido re-
cuerda al «divino Miguel Sanchez»: «;quién no sabe lo que inventa? /
Las coplas an milagrosas, / sentenciosas y discretas, / que compone de
contino, / la propiedad grande dellas» (cfr. p. 27). Lope lo menciona en
La Arcadia, Arte Nuevo, Filomena, y Laurel de Apolo, recordando al
vallisoletano par su «engafiar con la verdad»; y Cervantes en ¢l pro-
logo a las Oche comediay insisie de nuevo en las artificiosas trazas de
Sdnchez.

Es, pues, justificado abordar un estudio més detenido sobre las co-
medias de un escritor que parece haber gozado de cierta reputacion e
imponancia en un momento clave para la dramaturgia espafiola como
es la gestacidn y afirmacitn de la comedia nueva, A este andlisis dedica
el capitulo central de su libro S. A., «La obra teatrals (35-86), que
ofrece numerosas aportaciones sobre las comedias conocidas de S4n-
chez, La isia birbara, La desgracia venturosa v La guarda cuidadosa.

Empieza con el andlisis de la versificacion, que arroja wn predomi-
nio absoluto de Ia redondilla (5,8 % en La isle bdrbara; 86,6 % en
Guarda cuidadosa; 100 % en Desgracia verturosa). El alto porcentaje de
redondillas que se da en cieras comedias del Siglo de Oro, sobre todo
de Juan de 1a Cueva, Romero de Cepeda, en Los malcasados de Valen-
cia de Guillén de Castro, y otras de Lope (El principe melancélico, La
ingratitud vengada, El hijo venturoso,...), es rasgo caracleristico de una
¢lapa que no rebasard la primera década del XVIL Lo peculiar de S4n-
chez es la fidelidad 2 Ia redondilla, coya amplitud de uso impide adscri-
bir a fonciones especificas. En proporciones minimas, los endecasfla-
bos sucltos, octavas, tercetos, sonetos y romance completan este
panorama métrico en donde destaca el aspecto arcaico de su versifica-
cidn (35); «Dal punto di vista della versificazione, quindi, i} teatro di
S4nchez & rappresentativo di quel periodo di fransizione situato tra la
metd degli anni "B0 del sec. XVI, quando 1'endecasilabo comincia a
perdere terreno di fronte all ‘owonario, € 1 primi anni del sec. XVII,
quando il romance, sotte l'impulse di Lope, diventa la forma
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predominante di un sistema polimewricos (36), sistema polimétrico que
Sdnchez, al menos en las obras conocidas, no acaba de adoptar,

El segundo epigrafe de este capitulo trata de la técnica teatral. Son
muchas y muy agudas las chservaciones que en tan breves piginas s¢
leen, y siempre de interés para la descripcién precisa del sistema
dramético de Sdnchez. Algunos de los rasgos de su ticnica (gatral que
Arata estudia son el de la longitud de las escenas, la poca variacion del
espacio escénico y la tendencia a la unidad wemporal: datos todos que
apuntan a un teatro de la palabra, elemento que domina totalmente en
estas comedias, cuya longimd, por cierwo, es mocho mayor que la
normal de la lopesca: 4654 versos a fslg bdrbara, 4113 Guarda cuida-
dosa, 4056 Desgracia venturosa. Largos mondlogos, parlamentos
exiensos, réplicas y contrarréplicas morosas ¥ demoradas: un tipo de
teawro que debia de gustar al pidblico lewado de la sociedad burocrética
de Vailadelid, perc que en Lope serd abandonade en favor de un teatro
dindmico de réplicas breves y didlogos movidos, con rapidez de accidn
y variedad de ingredientes lricos y cdmices asociados al argumento
central.

Sobre el enredo secundario ¥ el engafiar con la verdad escribe tam-
bién 8. A. muy inteligentes comentarios. Sin duda estd en Jo cierto al
definir el alcance de la expresién «engafiar con la verdad», que no es,
como se habia defendido por algunos estudiosos, un mecanismo de
desorientacitn del espectador, sino la utilizacidn de una expresidn
ambigua o situacién equivoca en la que un persenaje resuolia
desorientado, interpretando literalmentz lo que es figurado, o viceversa,
0 dando un sentido desviado a lo que otro dice: el espectador, que
conoce tados los hilos de 1a comedia entiende en su recto sentido lo
que el personaje engafiado no ve, y de zhf procede el placer estético que
Lope atribuia a este «proceder anfiboldgicos. Sdnchez construye sobre
escenas de «engafiar con la verdad» los mejores momentos de su obra,
A gsle respecto me permitiré quiza la dnica comreccidn que se me ocure
al libro de Aratz, acerca de la interpretacion del verso del Arte nuevo
aplicado a Sdnchez «digno por la invencidn de esta memoria» (cfr. p.
40}, no creo que haya que ligarlo estrictamente al «engafiar con la
verdad», ni que Lope se refiera a que S4nchez haya inventado més o
menos este recwrso, Como Sanchez no Jo inventd (s¢ halla en
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Terencio, por ejempla) 5. A. se inclina a matizar la inerpretacidn del
verso Jopiano en el sentido de ver en €l una ponderacitn de ka habilidad
y sisiematizacién con que Sdnchez maneja la citada #cnica, A mi
juicio esto no es necesario: la «invencidn» apunta aquf a una de las
operaciones bisicas de la retdrica tradicional y de la tarea del
dramaturgo: la biisqueda de elementos argumentalss, de peripecias, de
mwazas: lo que se pondera, en suma, ¢s ¢l ingenio inventivo de Sdnchez.
Sin duda, en la construcci6n de sus [bulas, el engafiar con la verdad,
serd un factor muy importante.

Con la misma encomiable brevedad se ofrece ¢n ¢l siguicnte capi-
wilillo la cronologia de las comedias (47-48): sobre la estadistica de la
versificacidn y otros detalles bibliograficos, se propone fechar fslg
bdrbara en 1587-98; La desgracia veniurosa en 1587-99; La guarda
cuidadosa en 15397-1615 —quizd en 1604, fecha en que Girolamo della
Sommaria, estudiante en Salamanca, menciona [a representacion de
una obea titulada asique podria ser 1a de Sanchez—.

De especial relevancia es ¢l epigrafe «Le metamorfosi del monde
palating» (49-85). Las wres comedias de Sanchez se sitian €n ¢l subgé-
nerc palatino (caracterizado por tres rasges esenciales: a} ambienie
exdtico, lejano de la cotidianeidad del espectador; b} personajes de la
alta nobieza; ¢) final feliz que colmina una rama con numerosas fun-
ciones fijas —nobles perseguidos que se esconden disfrazados de
pastores ¢ campesinos en un Ambilo rural, que se¢ opone a la corte,
elc.—. Resume Arata algunos puntos del argumento de fsfa bdrbara,
que plantea ya la fuerza inicial que serd comuin a las tres: «la passione
illecita di un principe per una dama di corte sposata (o promessa) a2 un
vasallo» (51). Los afios 1589-1615 presencian el auge del esquema (en
pp. 51-52 menciona 8. A. algunos cjemplos). Esta fuerza tematica
comuin se diversifica en 1a obra de Sinchez seglin un proceso que con-
duce de la representacidn del principe tirano —al cual se enfrentan sus
antagonistas hasta llegar a la negacidn del contrato feudal que los liga a
su sefior—, a la del principe galante, méas acorde con los medelos to-
Pescos.

En 1a fsla bdrbara estamos 1odavia en el munde de la tragedia del
XV1 con fuerte presencia del horror; el nicleo de 1a obra, como analiza
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S. A. con gemplar claridad, ¢s la ruptura del vasallape por la traicidn
del rey a sus deberes (60) que le hace perder toda legitimidad. En el
sistema propiamente fopesco el ambiente socicdramdlico es otro: el
ey es absoluto, y ¢l vasallo no encuentra espacio para la rebeldia, que
en todo caso se cifie al lemmilorio interior; 1a selucidn lopesca estribard
en ¢l autodominio del rey, lo que permite ¢l final feliz y el manteni-
miento Intal de su poder: «Quello che & cambiato in Lope non sono le
funzioni dei personaggi, che rimangone immuate, a 1"ambito socio-
drammatice nel quale si muovone [...] In questo nuove contesto, la
disfida contrappone if potere assoluto del re (nel quale, perd, il caraticre
galante esciude gli eccesst del tirana} e la forza parificatrice dell amore»
{(61}. En Séinchez el final feliz no acaba de plantearse con ccherencia: la
brecha entre 1a rafz wéigica del rey como figura tirinica y la persecucion
de un final alegre, no se cierma sing de manera forzada y azarosa. En La
desgracia venturosa se sigue profundizando en la relacion principe-
vasallo. Introduce ya Sdnchez la técnica del «engafiar con la verdad», en
un ambiente de mentras y simulaciones que le permite la polenciacion
de 1os juegos de médscaras. El cidigo palaciego choca con el del honor
feudat que raen Laura y su padre, provenientes de un mundo ya arcaico
en relacidn cen el de palacio. Los elementos trdgicos perviven cn una
primera fase, y abocan a la destruccion de los personajes inadaptados
(Laura, perseguida por los amores libidinosos del rey es condenada a
muerte tras diversas peripeciasy, El paletismo centrado en Ias escenas
del ajusticiamiento (¢fr. 73-74) se mezcla con el ¢lemento cdmico
prepio del enredo de la comedia palatina: «partecipa cosi di due
maviment opposti & difficilmente amalgabili: da una parie la tersiong
patetica [...] dalt’altra la complicazione di un intreccio comice [...]
Sono due radizioni che vengono messe violentamente a contaito: de-
clamazione tragica ¢ soluzione comica, impostazione da featro
dell horrore e finale brillante da commedia» {74-75). La recucrencia a
las nociones de «compuesto» y «mixto» que aduce Ricardo de Turia en
su «Apologético de las comedias espafiolas» que 5. A. apunta en la
nota 31 {p. 75) ilumina muy certeramente ¢sta condicién del teatro de
Sanchez, que se queda a medio camino de la férmula nueva.
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El nuevo canon lopesco orienta la escritura de la tercera comedia
conservada, La guarda cridadosa, aunque persiste en su construccidn
«una nota leggermente falsa» (84).

En resumen «il caso di Sanchez sembra essere simile a quello di
molti drammaturghi che avevano apportato innovazioni di rilievo al
teatro spagnolo delle nltime due decadi del secola X1, ma che in se-
guite si videro sopravanzati dai vertiginosi progressi della drammatuz-
gia lopianas (85).

El Jdltime capfiulo constituye un igualmente itil apéndice que
detalla Ias comedias atribuidas erréneamenite a Sinchez, 1a bibliograffa
de sus obras (manuscritos y ediciones) y una lista de estudios sobre el
dramatrgo.

La verdadera historia del teatve espafiol del Siglo de Oro, corpus de
mmmensa importancia en €l arie mniversal, solo se podra hacer con la
precision y la minuciosidad que tal fendmeno s¢ merece cuando conte-
mos con estudios monogrificos sobre un ndmero suficientemente
representativo de dramatargos dureos (precursores, seguidores, figuras
estelares) y de sus obras, que hoy por hoy ¢stamos lejos de tener, En
esta necesaria investigacion el rabajo de 5. A. es una muestra ejem-
plar que esperamos se complete con las ediciones que anuncia.

Ignacio Arellano
Universidad de Navarra
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