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serian las Prosificaciones de las Cantigas. Toda Europa estd reflejada
en las Prosificaciones, los paises foco de cultura y poder de la época:
Francia, Castilla (Toledo y Segovia ), Alemania, Roma y Bolonia,
centros de atencidn culwral en ia Edad Media. También los eslamentos
de la sociedad medieval se ven reflejados al detalle: reyes, caballeros,
emperadores, condes conforman el estamento de la Nobleza: arzo-
bispos, obispos, monjes, abades, frailes se incluyen en el Clero;
mozos, nitios, incluso el Pueble como colective. También los judios,
foco del odio medieval, son importantes elementos negativos en este
documento.

Acaso no seria exagerado hablar de una cosmovisidn, de un
sentimiento que aflora en cada texto medieval como participante de la
esencia cultural de la época. Y es esto, en definitiva, lo que los autores
de este libro, cuya perspectiva en ningun momento ha pretendido
madernizar qué sea lo Medieval, han logrado dejar claro, ademds de
aportar un valiosa trabajo sobre lileratura medieval castellana, Como
dicen en la pdgina 231, "El iépico de la 'noche’” medieval es tan sdlo
€50, un Wpico, esgrimido por aquellos que no han profundizado en el
mensaje de los extos medievales” Afortunadamente, esa "noche” cada
vez va resultande mds iluminada,

Amaia Arizaleta
Universidad de Navarma

OLIVA, César y TORRES MONREAL, Francisco, Historia bdsica del
arle escénico, Madnid, Citedra, 1990, 476 pégs.

Los profesores Oliva y Torres Monreal han publicado un vélumen
con ¢l que a lo large de sus casi quinientas piginas pretenden abarcar Ia
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historia universal del arne escénico. Ef empefio es loable, pues apenas
existen en castellano trabajos de conjunto sobre la materia. Los
autores, en consonancia con su linea habitual de trabajo, han procurado
que ¢l libro no fuera s6lo una historia de la literatura dramndtica, sino
una verdadera historia del teatro,

La obra, tras un intento de definicidn de la teatralidad, realiza un
somero recorrido por las formas teawales o preteatrales antiguas
(Japén, 1a India, Egipto, textos biblicos, etc.). 1.a referencia a o
refigioso y a lo litirgico se utiliza una vez mds como posible origen
del hecho teatral. Queda sin explicar, sin embargo, si estos ritos
derivaron en un especticulo tearal —como sucedid en Grecia— o si s¢
trata simplemente de buscar antecedentes de lo que posteriormente fue
¢l kecho teatral. En cualquier caso el capitulo resulta confuso,

En los temas siguientes —con algunas excepeiones— se ha tendido a
explicar 1a concepcitn teatral comrespondicnte a 1as épocas y a las civi-
lizaciones determinadas en su conjunto, por lo que habitualmente se
dedican escasas lineas a los autores concretos, practicamente reducidas a
una mera referencia sobee su obra, Sin embargo se ha dado importancia
a los modos de representacidn: aclores, espacio escénico, lramoya,
publico, ekc., es decir, lo especificamente teatral, aspecto éste en et que
se aporta ung interesante informacién. Al final del 1ema, como ocurrird
en todos ¢llos, se afladen unos textos representativos del periodo.

El segundo tema est: dedicado al teatro cldsico en el que se exponen
—con rigor y claridad- la teoria aristotélica sobre los orfgenes del teatro
en Grecia, la estructura ¥ la composicidn de la ragedia v de la comedia
griegas y los conceptos cn los que los fendmenos tragico y comico se
basan. Tal vez falta una profundizacidn acerca del controvertido lema
del sentido de 1a ragedia, aunque no era facil, dadas tas limilaciones de
espacio. Esquilo, Séfocles y Euripides entre los trigicos ¥ Aristdfancs
¥ Menandro entre los comedidgrafos, son los autores estudiados. En ¢l
teatro latine s¢ sefiala la confluencia de las tradiciones griega y etrusca
en la comedia, unga de cuyas vanantes —las farsas atelanas, construidas a
base de personajes esterectipados-- influyé notablemente sobre la
Commedia dell'arte italiana, Entre las curiosidades resefiadas en el
teatro de Roma se bace referencia a los excesos de un naturalismo
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avant la letire, como la ejecucitn real de condenados, que en el
momento oportuno sustitufan al actor principal 0 s¢ menciona la
conducta poco correcta el pilblico conira la que arremetieron algunos
drasmaturgos, Planto y Terencio en la comedia y Séneca en la tragedia
son log autores qué se estudian,

El tema II dedicado a la Edad Media constitaye uno de los epigrafes
m4s interesantes del libro.Casi treinta pdginas se dedican a explicar la
hipdtesis del origen litdrgico del watro medicval —aqui sf se precisa esa
relacida enire cultn y espectdculo, que, con cierta frecuencia suele darse
por supuesta—.Entre las tres hipdlesis acerca del origen del teatro
profano —1) Influencia del teatro lating de Planto y Terencio;2) La
actuacidn de los juglares medicvales y 3) Los elementos odmicos y
omamentales del teatto religioso— los autores, siguiendo 1a opinidn
comun, se inclinan por la tercera posibilidad,

La descripeidn de los espacios y recurses empleados en ¢l teawro
médicval pone de manifiesto, contra le que suele pensarse, la imagi-
nacién y la notable madurcz escénica de algunos de estos especticulos:
fuego, midos, ransformaciones sibitas en escena, iluminacion, Muvia,
utilizacidon del espacio aéreo, etc., aparecen ¢onsignados por los
cronistas de la época.

E] tema 1V estd dedicado a la renovacion del teatro en ¢l
Renacimienio, aunque tal vez hubiera sido mis exacto decir en los
siglos XVI y XVII o, mejor alin, haberlo dividido en dos 1emas, pues
s¢ incluyen aqui la Commedia dell’Arte, €l teatro isabelino inglés, el
teatrg espafiol del siglo de Ore y el teatro clisico francés.

La construccidn de nuevos teatros en Italia, inspirados en el arte
clasico, supone una renovacion determinada por los nuevos espacios
escénicos.Resula sugerente la explicacién de "la Commedia dell’'Ane,
cuyos origencs se sitlian en los mismos latinos, el elemento camava-
lesco o en [a evolucién de 1a comedia lating de Plauto y Terencio,
(aunque Ia viltima teoria se considera ya desfasada). La improvisacidn a
partir de un breve guidn, la utilizacién de los lazzi”, los tipos fijos en
los que se basaba el especticule ocupan las paginas dedicadas a este
fenémeno teatral,
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En el teatro isabelino inglés se presenta ¢l obligado estudio —bre-
ve— de a obra de Shakespeare, Marlowe y las innovaciones escénicas
importadas de ltalia por Iftigo Jores ocupan el resto del capitulg,

Preciso, pero poco novedoso, resulta el capitulo dedicade al teatro
def siglo de Oro espafiol, Algunas afirmaciones como: “los personajcs
femeninos responden a Ja pasividad social que en su tiempo tenlan” (p.
206), merecen ser revisadas, pues son demasiados los gjemplos que la
contradicen, A los nembres habituales de Lope, Calderdn, Tirso, elc,
s¢ afiade una extensa némina de comedidgrafos con algunos de sus
titulos representativos.

El capitulo dedicado al eatro francés del XVII permiie a los autores
exponer brevemente la subordinacién del teatro clasicisia a 1a vegla de
las tres unidades a las nomnas de 1a verositmilitud y el decoro y, sobre
todo, a la razén "guia y sefiora del hombre en sus relaciones con ¢l
mundo ¥y con Dios” {p. 219). La consolidacidn del teatro francés; la
creacién de Ia Comedie Francaise la habilitacién de nuevos espacios
cscénicos ¥y una referencia a Racine, Comeille y Moli¢re completan el
capitulo.

El tema V se ocupa del Neoclasicismo y del Romanticismo,
mevimicntos 1al vez demasiade amplios para las pdginas de que
dispenen. Los auvtores comienzan con una rdpida ojeada al
neoclasicismo en Francia (Marivaux, Beaumarchais, Voltaire); Italia
(Metastasio, Goldoni, Gozzt, Alfieri); Inglaterra (John Gay, David
Garrick); Alemania (Lessing) y Espafia {los Moratin, Garcfa de la
Huerta, Ramdn de la Cruz), a cuyo teatro se dedica un espacio
ligeramente superior al empleado para las literaturas dramdticas
extranjeras. Falta, no obstante, ur intente de visidn de conjunto, como
se habia hecho c¢n los perfodos anteriores, que relacione las drama-
turgias de las diferentes lenguas.

Las pdginas sobre el romanticismo s¢ ocupan del teatro en Alema-
nia, Francia y Espafia. En Alemania se examina ¢] célecbre movimiento
Sturm und Drang (Tempestady pasidn), cuyo enunciado se convirtié
"en lema del resurgir dramdiico alemdn que propugnaba la liberiad
absoluta del individwo” (p. 256) y gue tanto influy6 en el Roman-
ticismo europeo. Se resefia la obra de Goethe, Schiller, Grillparzer,
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Lenz, Kleist y Buchner, En Francia se esindian tres fendmenos
diferenies y poco conectados entre si; la personalidad del actor Frangois
Joseph Talma; el triunfo del melodrama y la obra de los principales
dramaturgos romdnticos franceses: Victor Hugo y Musset. En Espafia
s¢ mencionan los estrenos de Don Alvare, de Rivas y La conjuracidén
de Venecia, de Martinez de la Rosa y se resumen las caracteristicas del
movimienio, basadas en el "notorio afin de transgresion” {p. 271) que
en la composiciéa lleva al abandono de las unidades, a la mezela de lo
irdgico con lo cémico o del verse con la prosa y al efectismo de la
accién ¥ en lo temdlico a la presentacién de un idealizado amor
imposible que fracasa por culpa de un destino adverso. De nueve la
caractenzacién resulia precipitada y exigua, Mayor imlerds revisten las
lineas dedicadas a los articulos de critica teatral de Lasra o al renovador
de 1a aclwacidén escénica en Espafa; Isidoro Mdiquez. Finalmenle
aparece una abligada referencia al Tenorio, de Zorrilla,

Se afiaden ademds en este heterdclito tema unas lineas dedicadas al
empleo del panorama y al impacto que causd en los medios teatrales
franceses y un capitulo dedicado a la opera —interesante, ya que no es
un tema frecuents en los manuales de teatro— en el gue se trata funda-
mentalmente sobre Wagner y su concepeidn del teatro total. La
segunda mitad del capitule se emplea para explicar ¢l simbolismo,
<uya ubicacidén ¢n este tema cs mas que discutible. Cronoldgica y
estélicamente se halla distante del Neoclasicismo y del Romanticismo
{(Movimicntos a los que serla preferible asignar temas diferentes). Si el
simbolismo s¢ hubicra sitvado inmediatamente anies del expresionis-
ma —despuds del realismo y del naturalismo— tal vez s¢ hubicran
¢vitado algunas repeticiones innecesarias y, sobre lodo, se hubiera re-
lacionade con movimicntos afines a él.

El simbolisme, cuya definicidn se presume dificil, se relaciona con
una triple influencia: Hegel, Wagner y Baudelaire. La bidsqueda del
hombre en su totalidad ¢s su nota més acentuada, lo cual da preferencia
a lo inluitivo, lo poético, o milico, lo simbdlice, lo trascendente;
aqueblo que estd més alld de las apariencias o de fo inmediato. Los
autores sugicren con acierto cdmo los simbolistas fueron el mids claro
precedente del teatro concebido como ceremonia que afios mds tarde
propugnard Arthaud. Entre los dircciores simbolistas se cita a Paul
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Fort, fundador del Teatro d¢l Ane, y Lugné Poe. Experimentan su
influencia hombres de escena posteriores como Craig, Appia, Barrault,
Copeau, Pitoeff, Chrercau, etc, Entre los dramaturgos se incluye a
Maeterlink y a Claudel. En ¢l izatro espafiol se habla de la influencia
simbolista recibida por Valle-Inclin, Martinez Sierra, Marquina,
Villacspesa, Azorin, etc. Aunque la observacidn ¢s interesante puede
discutirse si es preferible colocar a Valle-Inckin en la 6rbiia del sim-
bolismo 0 del expresionismo.

El tema VT estd dedicado al teatro del Realismo y del Nawralismo,
La influencia de la novela, que se adelanta al teatro en esta ocasién,
dard lugar a una tendencia escénica de acentuado cardceer realisia-
naturalista, aungue los autores insisten en la variedad de formas escé-
nicas a partir de la segunda mitad del XIX. En 1857 aparecit Madame
Bovary, de Flaubent, pero de ese afio es también Las flores del mal, de
Bandelaire.

En lo escénico, el primer ¢sfuerzo por reflejar en las tablas la
realidad con verosimilitud y precision lo realiza la compafifa del duque
de Sax-Meiningen. Pero quien llevard al extremo el naturalismo que
Zola postula en su obra serd André Antoing, fundader del Teatro Libre
(1887), impulsor de 1a 1eoria de [a cuaria pared. En-eswa misma linea s¢
habla de la Freie Bihne alemana y, sobre 1odo, de la labor del diractor
ruso Stanislavski creador del métode por excelencia para Ia formacion
de actores y de La interpretacicn del personaje basado en el andlisis de Ia
motivacion de los actos, labor que continué Strasberg en ¢l Actor’s
Studio.

Entre los dramaturgos s¢ menciona a Ibsen, Strindberg, Shaw,
Wilde, O'Casey, O'Neill, Miller y Tennessec Williams. Como puede
verse, se ha incluide a dramaturges muy dispares, pertenecientes a
generaciones distintas. EI criterio es respetable, pues se¢ pretende
presentar ¢! naturalismo escénico como un fendmeno Gnico, pero
hubiera sido deseable que s¢ marcaran precisamente €s0s puntos en
comun enire los diferentes dramaturgoes. La referencia al estreno de
Uba, rey, de Jarry, como primera reaccidn frente al realismo vigente
abre paso al estudic de la labor de dos grandes renovadores de la
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escenografia; Appia y Craig, cuya inclusion en el naturalismo también
sorprende.

El ema cuenta con un capitulo dedicado al teatro espafiol. Se
insiste de nuevo en algunos lugares comunes que merece ia pena
revisar, como el famoso inmovilismo def teatro espafiol atribuido
genéricamente al "gran pacto entre escenario y piiblico™ (p. 345). Se
destaca la labor de direccidn escénica de Martinez Sierra, Rivas Cherif
¥y Adrid Gual. La produccidn teawal es agrupada en dos bloques: la
continuidad de la alia comedia (O tcatro de dectamacién) y el teatro
populisia, representado por el sainete. En el primer grupo s pasa
breve revisia a la obra de Echegaray, Galdds, Benavente, Linarcs
Rivas, eic. En ¢l segundo se habla fundamentalmente de la obra de
Amiches. No faltan a continuacidn unas lineas dedicadas a Valle-
Inclan, Lorca, Unamuno y Azorin,

El tema VII habla sobre la escena europea en ¢l XX, Un conjunto
de fendmenos coma los que este periodo abarca, sobre los que 1al vez
falte 1a necesaria perspectiva no ¢s facil de sintetizar. Los autores han
optado por ofrecer una apreteda serie de referencias de algunos de los
protagonistas mas significativos. A la biomecédnica de Meychold sigue
el expresionismo, que, como reaccidn frente al naturalisme imperante,
"proclamard la pnmacia de los subjetivo, del pensamiento, de la
intuicidn del hombre como fuerzas capaces de cambiar el medio en el
que vivimos” (p. 368). Entre los directorcs expresionistas se cita a
Reinhardt y entre los dramaturgos a Wedekind, Sorge, Kaiser,
Hasenciever, Toller, elc,

En tercer lugar se ocupa del director Erwin Piscator, renovador det
eatro politico y de ba puesta en escena en general. Ideoldgicamente
adscrito al marxismo, escénicamente enriquece la concepcidn del
espacic mediante el nso de plataformas o del escenario giratorio. El
uso de medios como proyecciongs, altavoces, pancanas, etc. influird
sobre el 1eatro épico que populanizard Brecht, al que s¢ dedica un buen
nimero de pdginas que sintetizan con acierto la tarea del creador
alemdn, aunque se echa en falta el espiritu critico en el andlisis de sus
contenidos, Reproduce el célebre coadro en el que se comparan el teatro
épico, basado en el efecto de distanciamiento, y el teatro convencional.
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Siguen a continuacion unas lfneas dedicadas a Pirandello, sobre cuya
influencia en ¢l tearo de Grau, Genct 0 Weiss se insiste.

Después, la explicacitn sobwe las teorias del leatro de la crucldad de
Artand. Sus alaques al teawro convencional, su idea del icawro como
lenguaje propio, su insistencia en la imporancia del significante en
¢se lenguaje, la necesidad de que en el teatro estén presenizs todas las
faculiades humanas ¥ no sélo 1as intelectivas, etc., son algunos de los
PUNLOS que s¢ comentan en omo a este excéntrico ¢ influyente tedrico
de la escena. Barrault, Living Theatre, Open Theatre, Grotowski son
algunos de los seguidores que se citan. El teatro del absurdo ocupa las
siguientes pdginas que en esta ocasidn si se ajustan al propdsito de
sintesis que inicialmenie parecfa el inspirador del libro. La obra de
Becketl, a quien se considera con acierto el auténtico existencialista del
1eatro, es lomada comp paradigma de esta tendencia, en la que s¢ citan
como precursores a Gombrowicz, Audiberti, Courteline y a los
espafioles Mihura, Gomez de la Serna, Jardiel, etc. Influidos por ¢l
absurdo se encuen.tran Ionesco, Amabal, Adamov, Pinter, Simpson,
Stoppard, Kopit, Mrozek, etc. Es sugerente la opinidn de Adomo
reproducida en el librg, segin la cual el absurdo crea el verdadero
distanciamiento que procuraba Brechr

51 la exposicidn de la primera parte del siglo resulta abigarrada,
esta sensacidn de cascada de nombres se hace mis patente aiin en el
capitulo dedicado a los nucvos caminos de la gs5cena, aunque no por
ello pierdan intcrés las referencias al happening, al Living Theaire, al
Open Theatre, a Bread and Puppet, al Teatro Campesino de Luis
Yaldés, Quejlo, eic., sabre los que no abundan los estudios realizados
por criticos ¢spafioles, Cdmo puede verse, la descripeidn del teatro de
los tiltimos afios se ha centrade basicamente en los especticulos
colectivos de grupos de vanguardia, aungue aparecen también
brevemente analizados fendémenos en los que las personalidades
individuales han tenido més peso, como es el caso de Bob Wilson,
Peter Brook, Kantor, y, sobre todo, el célebre Jerzy Grotowski,
promotor del llamado Teatro pobee ¥y que tanta influencia adquinid en ¢l
teatro de los sesenta y de los setenta. Se cita también a directores como
Strehler, Barrault, Ronconi, Planchon, Lavelli, Victor Garcia, Vitez,
elc., para terminar con otra referencia a la creacidn colectiva, en este
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caso en Hispancamérica, a cargo de Eorigue Buenaventura. Los
directores y los grupos parecen haber sustituido & los dramaiurgos ¢
este lltimo tramo del siglo, en la exposicién de los autores y, si bien
¢sta es la tendencia dominante en ¢l panorama teairal, se echan de
menos las referencias a los creadores literarios.

En conjunto, se trata de un libro interesante, que se convertird en
imprescindible para ¢l estudio de la historia del weatro. Cabe, sin
embarge, hacer algunas salvedades. En primer lugar la magnitud de la
materia parece exigir un mayor niimero de paginas -en especial las
destinadas al siglo XX- que den cabida a algunas cuestiones no
sulicientemente desarroiladas. Baste decir que apenas se habla de 1a cbra
de auwtores como Sartre, Camus, Peler Weiss, Eliot, Ghelderode,
Wilder, Diirrenmatt, etc. En segundo lugar, serfa deseable una homo-
geneizacidn del libro que lleve en primer término al tratamiento
conjunio de los estilos que s¢ abordan, En tercer lugar seria itil revisar
la periodizacién y el esquema de 12 obra, que ¢s notoriamente mejo-
rable. Por lo demds parece imprescindible en una obra de estas carac-
leristicas un indice onoméstico, & incluso un indice de obras, y debe
mejorarse la calidad de reproduccicin de las ilustraciones.

Eduardo Pérez-Rasilla
Madnd

QUERILLAC, René, Queveds, de la misogynie & I'aniifeminisme,
prefacio de Agustin Redondo, Nantes, Universidad, col. Acta His-
Pénica, nim. 3, 1987, 172 pags.

Encontramos en este libro una nueva y original aportacidn a un
tema muy querido por la critica: ¢l sentimicnto anti-mujer vigente en
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