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(Héritage et création: recherches sur 'humanisme de quevedo), Martin
Pérez (Quevedo. Aproximacidn a su religiosided) y Ettinghausen
{«Quevedo, jun caso de doble personalidad?»), pero aqui nos encontra-
mos con el etemo problema de 1a disparidad de criterios y de fechas,
con lo cual la decisidn de fijar un hite separajorio se conviertc cast en
cuestidn de fe, se acepla o no se acepta; no chstaniz créo que estable-
cerlo en tomo al afto de 1630 es decisidn acertada,

Son muy de agradecer las abundanies citas con que el autor ilustra
sus asertaciones certificando asf el peso de su andlisis, pero en el caso
de los poemas hubiera sido méis acertado citar por la excelente edicion
de J. M. Blecua anies que por la de F. Buendia, a Ia cual se le deslizan
NGO POCAS INCOTECCiones.

Resomiendo, libro rigurose en su estudio y de grata lectura que
trasluce en todo momenia ¢l oficio del buen quevedista que cs su autar,
¥ CUYD manejo es muy aconscjable para acercarse un poco mejor per-
trechado a la sicmpre dificil y siempre amena lectira del mejor satirico
de 1a litcratura espafiola; don Francisco de Quevedo y Villegas.

Miguel Zugasti
G. R. L 5: O, (Grupo de Investigacion Sigle de Oro)
Universidad de Navarra

VALCARCEL, Eva: El fulgor ¢ la palabra encarnada, Barcelona,
Promociones y Publicaciones Universitanias, 1989, 236 pp.

La trayectoria poélica de José Angel Valenie es una de las més
intcresantes de su generacidn, por su bisqueda de la palabra depurada,
del pooma total, de la raiz ¢sencial de la poesia. En Ef fulgor ¢ la
palabra encarnada, 1a profesora Valcarcel, apoydndose en los planiea-
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mientos de la deconstruccidn, desarrolla un personalisimo andlisis de La
obra del autor gallego, con el que pretende el esclarecimiente de esa
trayectoria a través de las claves simbdlicas de su poesfa dltima.

El libro s& compone de tres capitulos, a 1os que affade una breve
antologia y una bibliografia.

En ¢l primer capitulo, la antora sitka a Valente en 1a poesia espa-
fiola de la época y explica brevemente su teoria poética. El poeta ga-
llego concibe la poesia no como comunicacidn, sino como conoci-
miento. Este conocimiento poético "ha de airavesar todos los esiadios
de la abstraccidn para hacerse verdaderamenie efectivo, para posibilitar
la penetracidn del concepto en ef alma del poeta, que se manifiesta de-
se0s0 de que se efectiie esa invasidn.

El simbolo es ¢l "instrumento necesario para que el conocimiento
poélico se asiente, el simbolo armoniza lo ingfable absoluto ¥ o ¢on-
tingente, en busca de su palabra justa” { p.18).

Desde su primer libro A modo de esperanza, la poesia de Valenie,
por medio de una mayor intelectualizacién y abstraccidon va legando a
su expresion mds depurada, que alcanza su culminacidn en £ fulgor
{1984), considerada por la autora como "la expresidn mas perfecta,
tanto por su vertiente podiica, como por su vertiente filoséfica” (p.22).

E.¥. sintetiza en doce puntos claves lo que ¢lla considera como [a
configuracidn de [a experiencia podtica del autor-en su poesia dltima;

1. El poema como unidad de creacion

2. El poder de 12 patabra hiumeda, gencradora; el Verbo encamadeo .

3. La obsesidn de lo ne nacido, de lo indiferenciado, de lo ng sur-
gido de 1as apuas primordiales.

4. La existencia dei individuo v del poeta concebida como un cir-
culo, elipse 0 mandorla, que se repile etemamente entre instantes de
mugre y resureccicn.

5. El dempo vital del ser repartido entre ¢l indiferenciado gris y ¢l
purisimo azul que tific los instantes mds plenos,

6. El fulgor entendido comao ¢l momento pleno v fugaz de la con-
templaciin de 1a etemidad.

7. La mirada. Las imigenes se convierten en visiones al ser con-
templadas por el Ser,

8. El sentimiento del cuerpo fisico y el intento, a través de un dia-
logo constante con ¢, de transcenderlo, de elevarse y purificarse.
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9. La necesidad de la resurreccién, del pasar del otro lado de la
muerte,

10. El estado de escritura equiparado con el estado de unidn mistica
emire el creador ¥ su obra.

11. La triple interconexitn de experiencias: fo peético, lo mistico
y lo erGtico,

12, Las aguas v la noche como simbolos que se unifican para dar
vida a todo 1o que existe,

En el segunde capitulo, "Construccidn y asentamnicnto de un edifi-
cio poético”, realiza un estudio de 1a téenica y de la filosofta del poeta,
desde su primer libro hasia La piedra y el canio, coleccion de ensayos
publicada en 1983. Sefiala dos etapas en la evolucidn del poeta, que
preparan la aparicidn de El fulgor.

A la primera perienecen todos los libros publicados desde 1955
hasta 1976, Los ires primeros, A modoe de esperanza {1955), Poemas a
Ldzaro (1960) y La memoria v los sigros {1966) son libros de pocmas
austeros, que huyen de la refdrica innecesaria, y buscan una mayor
concentracion y esencializacion. Aparece ya la idea del lenguaje como
signo de conocimiento que emerge del silencio en el vacio creador, idea
que desarrollara en sus obras tedricas.

Siete representaciones (1967}, Breve son (1968) y Presentacidn y
memorial para un mopumento (1970), perienecen a un periodo de ¢x-
pervmentacidn cstruclural, que termina en 1970, En ese mismo afio s
publica E! inocente, del cual dice E.V.:" los recursos poéticos se han
sofisticado y perfeccionado: la concentracidn expresiva es mayor,
también ¢l uso de los jucgos verbates y 1a ironia: las imagenes son
muy fuenes y bellisimas™ (p.36}.

La segunda etapa concluye con Mandorla, publicada en 1982, Estc
iilltimio libro es la maduracidn de la pocsia anterior, y per lo tanio, el
final dc wna evolucidn constante en busca de 1a "poesia esencial” | S¢
cierra con €f una etapa de biisqueda y se abre oira a la que pertenecen £/
fuigor y Al dios del lugar.

Finalmente, en el tercer capitulo de la monografia, 1a profescra
Valcdrcel realiza un estudio detallado de los simbolos de El fulgor,
Selecciona 16 simbolos y hace un analisis individualizado de cada uno
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de ellos y de su valor a través de las distintas concepciones culturales.
Los simbolos se ordenan en una estructura circular entre ¢l gris y ¢l
azul. El gris es el color de la indefinicidn esencial, "1a existencia poé-
lica , la expresidn mdxima del ser es, un combate contra el gris jamis
superado” (p.77). El azul en cambio, significa la perfeccion, la pureza ,
la luz, "En la relacion del ser y el verbo, el azul y el gris se devoran; si
vence el azul, podemos hablar de luz, de noche incendiada, de un dngel
¢n el paladar del poeta” {p.20).

Desde ¢l color gris hasta ¢l azul, se extiende 1odo un camine del
conocimicnio a través de ka poesia, que lleva a la palabra originaria, al
silencio.Y entre ellos aparecen los catorce simbolos restantes.

El vacio, simbolo positivo que predispoae ¢! espiritu para la tras-
cendencia, y el hueco, gue simbeliza el lugar donde s¢ forma la vida, la
forma de las pafabras, ¢l origen. Porque ¢l poeta tiene que llegar al
silencio criginal, sin forma, de donde surgird el poema. A continua-
cidn 1a arafia, que ticnde su hilo de comunicacide con 1o esencial

El aire es la vida, el pensamiento que no envejece, en continug
contacto con el cuerpo al que rodea y arvopa. El aire en movimienta es
el viento,"sople con el que Dios did la vida al primer hombre”. Sim-
boliza los cambios importantes. Los mufiecos son un simbolo nega-
tivo, asf como la ciudad v la torre, signos de orgullo y tirania, que
acaban en caida y en fracaso. Le siguen l1a sombra y 1a noche, La som-
bra es una figura cambiante e irreal, gue el poeta percibe con dificultad,
y cuya forma ignora. La noche no es el fin del dfa, sino el princi-
pio."La noche guarda el secreto de 1as germinaciones y conspiraciones
que estallardn con el dia en manifestacién de vida; es potenciatidad y
virtud” {p.131).

Otro de los elementos es el agua, que aparece también como Huvia,
como mar ¢ como rio. "El agua es también luz, la palabra, el verbo
generador, Pero agua y palabra no se hacen acto stno bajo la forms de
la palabra himeda.” (p.138). En Valente la inmersion en las aguas
primordiales es la muerte simbé6lica, de 1a que se retoma con un nuevo
potencial de existencia. El agua, el fondo y los limos son simbolos
paralelos al de 12 noche. La lluvia es el agua masculing, que humedece
la palabra , para conseguir la palabra podtica. A continuacién, el mat,
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lugar donde el cuerpo descansa después de haber conseguido su perfec-
cionamiento, ¥ el rio, que aparece en muchas ocasiones ¢como el
cuerpo-rio, que fluye hacia el mar. "Alcanzar ¢l mar ¢s alcanzar la
unidn en la experiencia mistica y alcanzar la mixima ¢xpresién de un
estado de escritura, similar al mistico, a ravés de la experiencia poé-
tica”.

El fuego es otro de los simbolos de purificacidn y regeneracion,y
pone ¢n relacién €l mundo terrestre con el mundo celeste, & través de 12
liama gue asciende. Y finalmenie, el pdjaro- la palabra poética-, el ca-
balle.que nos lleva fuera del mundo a la biisqueda del centro, ¥ la luz.
La luz ¢s ¢l simbolo mis positive, junto con el azuol. El fulgor ¢s [a
luz gue lo inunda tode, que enirega al poeta "¢l poder de la palabra hy-
meda, del Verba, de la creacidn” (p.170).

Por iltime, el cuarto y €l quinto capitlos son una breve antologia
y una bibliografia.

La profesora Valcdreel finaliza asf ¢sta menografia, en la que aplica
un andlisis realizado desde los presupuestos de la deconstruccitn, y su
personal interpretacidn de la obra de Valenie Escrito en un estilo may
cuidado, Varela Jacome |, prologuista del libro, lo vincula a la corriente
de recreacién estética representada por D, Alonso, Salinas, etcétera.

En mi opinién, quedan poco explicades aquellos doce puntos clave
que nos propane en ¢l primer capitulo,y en los cuales hubiera podido
resultar interesante profundizar. Por otra parte, E.V. no se detiene
demasiado en su concepte de simbelo El simbolo es para ella ¢l ins-
trumento de transmisidn de la inefable experiencia poélica, necesario
pam que ¢l conocimiento poético se asiente, pero no desarolla esie
concepto ni lo justifica en su trabajo, Esto se hecha de menos en un
estudio sobre los simbolos y las imagenes en la poesia de Valente,

Pilar Aizpin
Universidad de Navarra.
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